LA FORMA. EL COLOR. LA TEXTU

Los ojos captan las sensaciones producidas por los colores y se las trans-
miten al cerebro, que las codifica y hace que percibamos los colores.

El color no es una caracteristica de un objeto, sino una apreciacion sub-
jetiva nuestra. Cuando decimos que un objeto es de un color, queremos
indicar que la luz que refleja ese objeto es de ese color, y cuando el
ojo recibe una parte de esas radiaciones, las codifica como dicho color.

El objeto absorbe todas las radiaciones (ondas) de la luz y se reflejan
sélo las correspondientes a ese color. Sin luz no hay color.
Al pa;r un fa&o de Iui‘po‘l;‘uwpis‘rﬁ de cristal
se descompone en un haz de luces de colores
(experimento de Newton).

El color es el elemento configurativo del lenguaje visual mas expresi-
vo. Su campo de aplicaciéon es muy amplio: arte, disefio grafico, cine,
sefalética, informatica, fotografia, television, etc.

;Sabias que...? ,
Johann Wolfgang von Goethe escribioé Teoria de los colores, un libro que contiene precisas descripciones de las sombras coloreadas,
la refraccion y el acromatismo. '
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Los colores en que se dispersa la luz a través del prisma de cristal, en sus dife-
rentes longitudes de onda, se denominan colores aditivos y se pueden reducir
a tres colores fundamentales: azul violeta, verde y rojo. La fusion de estos
colores creay compone la luz blanca. La mezcla o suma de otros colores para
obtener un color de luz concreto se conoce como sintesis aditiva.

|

Colores luz primaries

Los tres colores primarios de la sintesis aditiva o color luz (rojo, verde y
azul violeta) forman el modelo RGB. Los colores producidos por luces (en
la television, en el cine, en las pantallas de ordenador, en los videos, etc.) se
obtienen a partir de estos tres colores luz.

Collores luz secundarios
Mezclando por parejas las luces primarias se obtienen los colores luz secundarios:

e y “

azul violeta azul violeta

magenta amarillo

1

Experimenta

Comprueba cémo, utilizando diferentes luces (linternas, leds, pantallas de ordenador con programas informéticos u otros recursos ¢
que se te ocurran), al mezclar parejas de luces primarias, como se explica en el cuadro anterior, se obtienen los colores secundarios. |
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El proceso que posibilita a los pigmentos absorber determinadas on-
das del espectro y reflejar otras se denomina sintesis sustractiva. Los
colores sustractivos son, por lo tanto, los basados en la luz reflejada de
los pigmentos (barnices, tintas, éleos, acuarelas, etc.) que se plasman o
aplican a las superficies (papel, lienzo, etc.).

La mezcla sustractiva es la mezcla resultante de la combinacion de
pigmentos. Los pigmentos son materiales que tienen la capacidad de
sustraer parte de la luz. El cian, el magenta, el amarillo y el negro forman
el modelo CMYK, que se emplea en imprenta, bellas artes, pintura...

Colores pigmento primarios

Los colores primarios de la mezcla sustractiva son el cian, el magenta
y el amarillo.

Estos colores no pueden obtenerse por la mezcla de otros y son la base
de todos los demas.

| Recuerda

Cuando pintamos algo sobre una superficie utilizando lapices de colores, pinturas,
| tintas, dleo, etc., estamos empleando el color pigmento.

Colores pigmento secundarios

Los colores secundarios se generan mezclando dos colores primarios a
partesiguales, y son los tres siguientes: rojo (amarilloy magenta), verde
(amarillo y cian) y azul violeta (cian y magenta).

azul
violeta

La mezcla de los tres colores pigmento primarios en cantidades equiva-
lentes da un gris muy oscuro, casi el color negro, tal y como se aprecia
en la imagen adjunta.

Conoce ‘
| Joan Miré dijo: “Trato de aplicar colores como palabras que forman poemas, como
notas que forman musica’.

azul verde
violeta

rojo

magenta cian amarillo cian amarillo

magenta

Formacién de los colores secundarios a partir de los primarios.
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Colores pigmento complementarios

Los colores pigmento complementarios son aquellos
que, al mezclarse, forman el color negro. Se obtienen com-
binando cada color primario con un secundario siempre
que entre ambos completen los tres colores primarios.

* El complementario del amarillo es el azul violeta,
obtenido de la mezcla de magenta y cian.

* El complementario del magenta es el verde, obte-
nido de la mezcla de amarillo y cian.

* El complementario del cian es el rojo, obtenido de
la mezcla de amarillo y magenta.

El circulo cromatico es la disposicién mas conocida que existe para organizar
visualmente los diferentes colores y poder observar su interrelacion.

Entre cada secundario y primario se pueden formar sucesivos anillos de
colores terciarios, obtenidos con las posibles combinaciones entre colores
primarios y secundarios.

|

| El circulo cromatico se utiliza en la industria para elegir mejor las combinaciones de los #

azul violeta

| colores.
primario secundario terciario primario
amarillo rojo cian
amarillo verde : magenta
amarillo verdoso
magenta rojo 7 cian
carmin

secundario terciario

azul
violeta

azul
violeta

purpura

verde
azul verdoso

iGameslcramatica:ldeicolohe sliiosyicalilo I

Las gamas cromaticas son conjuntos de colores que poseen caracteristicas similares, es decir, que poseen una
relacion entre si dentro del circulo cromatico. Las gamas de colores afines mas conocidas son las derivadas de

un mismo tono.

Gama de colores frios } ; Gama de colores calidos
Esta formada por los azules, los violetas y los ver- Esta formada por tonos como el rojo, el naranja y
des. El azul es el color mas frio. Los colores frios son - el amarillo. El rojo es el color mas célido. Los colo-
suaves, tranquilos, serenos, y trasmiten sensacion res calidos son colores estimulantes, dinamicos y
de reposo, seriedad, amplitud y lejania. - agresivos, que producen reacciones excitantes y
| sensacion de cercania.
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Los sistemas de codificacion del color (por ejemplo, el sistema ACC)
estan basados en sistemas de clasificacion que permiten definiry co-
dificar cualquier tonalidad de color en una secuencia légica. De este
modo, se consigue que los colores se perciban por sus principales
caracteristicas: tonalidad, luminosidad y saturacion.

Tenalidad o valor cremético

Es lo concreto y caracteristico de cada color, lo que lo define y dife-
rencia del resto. Cada “tinta” o “pigmento” recibe un nombre (rojo,
naranja, amarillo, verde, azul...) y dentro de cada uno tenemos todos

sus valores intermedios (verde amarillento, azul verdoso, naranja

rojizo, verde claro...) o compuestos.

Ejemplos de degradados de colores.

Saturacién

Es la pureza de un color respecto al gris. Define la proporcion en
que se encuentra un color. Al hablar de cromatismo, més que
de proporcion, nos referimos a la cantidad de color existente.
Si el valor de saturacién de un color es muy bajo o cero, se dice
que es un color acromatico, como el negro, el gris o el blanco.

Tonalidad Luminosidad Saturacién

Luminesidad .
Es la cantidad de luz que emite el color (o, mejor, la superficie colo-
reada). Hablamos de colores claros, brillantes, vivos..., o, por el con-
trario, de apagados u opacos. La luminosidad nos da las gradaciones
tonales del color puro hacia el blanco (afiadiendo proporciones de
blanco) o hacia el color oscuro (afiadiendo proporciones de negro).
Este transito del claro al oscuro a base de afadir cantidades de blanco
0 negro se conoce como degradado de un color.

Acuarela

Al hablar de colores frios y calidos, fuertes o suaves, nos referimos a sensaciones reales. Sabemos que, enun lugar
destinado al reposo, los tonos suaves, como el verde, el azul o el amarillo, son preferibles a los tonos fuertes,
como el rojo, que es un color excitante y que predispone a la accién.

El mayor contraste de claroscuro se produce entre el amarillo, el color méas luminoso, y el morado, el color méas
opaco. El mayor contraste entre frio y calor se da entre el rojo anaranjado y el verde azulado, opuestos en la

escala cromatica.

Los colores frios tienden a alejar los objetos (dan sensacién de profundidad), mientras que los colores calidos

los resaltan o aproximan.

Con los frios se crea mejor la sensacién de sombra, mientras que los calidos nos dan impresién de luz. Los colores
frios en general son transparentes; los calidos, opacos.

Transicion del amarillo a un color frio (azul).

Transicion del amarillo a un color célido (magenta).
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collor como mediio de e
Los artistas, conocedores de la capacidad de los colores
para estimular nuestros sentidos (no sélo nuestra vista),
los utilizan para transmitir emociones, sentimientos,
valores, etc., es decir, aspectos no descriptivos, sino
psicoldgicos y subjetivos.

En este sentido, el color adquiere un papel fundamen-
tal en la comunicacién visual, puesto que enlaza de
un modo muy directo con el campo emocional del
individuo.

En la imagen derecha, Sefiora con chaqueta, de August
Macke, el artista aplica los colores a base de grandes
manchas, lo que hace mas evidente el contraste
cromatico y mas intensa la pureza del color.

El color como medio de representacién

En este caso, el color se emplea como representacion del
objeto, de modo que aparece incorporado a las image-
nes reales de las fotografias, las ilustraciones, el cine, los
carteles, etc.

El color es un elemento esencial de la imagen objetiva y
cumple una funcioén de realismo. Por ejemplo, una fresa o
una flor las percibiremos como mas reales si se reproducen
en su color natural.

En la ilustracion de la derecha podemos observar el
uso del color como representacion de la realidad
segun la voluntad de su autor.

Gustav Klimt (1862-1918) es el pintor mas representativo del movimiento modernista. Obras como El beso han tenido una gran |
influencia en el campo del disefio y la decoracién.

Son numerosisimas las aplicaciones del color en sentido de cédigo o
simbolo. Por los colores distinguimos las banderas de los paises, las
camisetas de los equipos de futbol y otros deportes, etc.

Las sefales de trafico utilizan unos cédigos universales, no sélo por la
forma sino también por el color. Por ejemplo, para indicar prohibicién se
emplean sefiales con contorno rojo, fondo blanco y figura interior negra;
para indicar advertencia, contorno y simbolos en blanco y fondo azul.

Las luces de los seméforos (rojo, ambar y verde) nos indican claramente
la conducta a seguir por los conductores y los transetintes.
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