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Despois de analizar os elementos basicos da linguaxe grafico-plastica,
estudaremos como organizar é compofier estes elementos para conseguir que
0s nosos traballos sexan do noso agrado e transmitan a mensaxe que nos
gueremos aos que os vexan ou lean.

Do mesmo xeito que as notas que compofien unha partitura musical poden
estar ben combinadas e asi resultar agradables e harmdnicas ao oido, unha
composicion ou distribucidon dos elementos graficos como os puntos, lifas,
planos, cores, luces, tamanos das formas, eta. Poden resultar acertados e
harmoniosos a vista.

Podemos dicir entdn, gue unha composicion grafico-plastica é a distribucion
(acertada e equilibrada) dos elementos que a componen para conseguir
transmitir sensacions visuais atractivas e atraentes aos que a miran ou
observan unha imaxe.
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3.A.1 Principios da composicion

Se temos que realizar unha obra ou tarefa propia en plastica, aplicando uns
principios compositivos basicos, obteremos mellores resultados visuais e a
valoracion por parte do espectador serd mais positiva.

3.A.2 Centro de interese

O centro de interese € o punto visual
central dunha obra, é cara onde vai a
mirada do espectador. Este pode estar
indicado por unha forma diferente as
demais, por diferencia de luz, por unha
cor mais contrastada, por confluencia de
lifas, eta. Nunha composicion pode
haber un ou varios puntos de vista.

Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.

NO CadI’O de Goya que temos a’ Wikimedia Commons. Dominio Publico
)

Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA

dereita, o centro de interese estd na
figura con maior claridade da obra.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
http://gl.wikipedia.org/wiki/Goya

EPY Educacion Pldstica e Visual
I ———

3.A.4 Direccion da mirada

Nunha obra onde aparece algun personaxe
sempre temos que ter en conta a onde mira
este, procurando darlle espazo no plano da
imaxe cara a direccion da mirada.

Esta regra supdn que o que mira faino
dentro do cadro e non fora.

En ocasidns, os personaxes miran ao
espectador.

Na obra de Goya, vemos novamente como
o gue vai ser fusilado mira aos seus

Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.

executores indicandolle aos espectadores un Wikimedia Gommons. Dominio Publico

Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA
punto de interese para a reflexion.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
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3.A.5 Regra dos impares

Esta regra indica que unha composicién
faise mais agradable cando os elementos de
interese estan acompafados por un numero
par de obxectos.

A repeticion con diferencias é unha
constante nas composicions, deste xeito, o
espectador ten mais informacion sobre o que
o cadro ou imaxe conta e a historia pode ser
mais completa. Pddense repetir formas,
cores, texturas ou calquera outro elemento
da composicion que axude a narracion.

No cadro vemos que o personaxe principal

Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.

esta acompanado por outros en diferentes Wikimedia Commons. Dominio Pliblico

posicidéns que tamén correran o mesmo Modificado. M. Busto. GC BY-NC-SA

destino. Logo estan os mortos, e tamén os
campanarios entre outros.


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
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3.A.6 Regra dos terzos

Esta é unha regra empregada
frecuentemente polos creadores de imaxes
para ter unha guia compositiva, evitando unha
disposiciéon mondtona (aburrida) e pouco
atractiva dos elementos importantes nunha
composiciéon como por exemplo, o centro de
interese, linas de tensidn, puntos de interese
secundario, evitar que a lina do horizonte corte
pola metade a imaxe, eta.

Fixate na imaxe da dereita e nas lifias
brancas que dividen o cadro en bloques de tres
espazos tanto en horizontal como en vertical.
Os puntos redondos de interseccion das lifas
serian os ideais para situar os centros de
interese do cadro.

A figura branca esta sobre a lifia vertical da
esquerda.

Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.
Wikimedia Commons. Dominio Publico
Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
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Simétrico

3.A.7 Equilibrio do peso dos elementos

O equilibrio entre os elementos que ocupan . .

espazo nunha imaxe é outra regra importante

que o desefiador ou debuxante ten que ter en Peso equilibrada
conta.
Se non se crea unha composicidn simétrica, | .

hai que distribuir compensando
correctamente os elementos ou grupos de
elementos como figuras, formas, cores cos
seus valores tonais, eta. Pois correse o risco de
gue a obra creada sexa inestable e confusa
para o espectador.

Pesos. M. Busto. CC BY-SA

No cadro de Goya, vemos como as masas de
figuras estan correctamente situadas na plano,
equilibrandose tamén nos valores tonais
claros 4 esquerda (maior peso), e escuros a
dereita (menor peso). Neste caso é asi pero Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.

e 4 Wikimedia Commons. Dominio Publico
pOderIa SEr ao reves. Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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3.A.8 Resultado final da analise

Finalmente temos o esquema compositivo
final do cadro de Goya.

Descricion:

* (s ovoides son os centros de interese da
obra. O mais grande é o mais importante.

* Aslifnas brancas correspdndense coas
. . s . Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.
direccions ou tensidns que se xeran na Wikimedia Commons. Dominio Pdblico
imaxe.

* Oscirculos amarelos son os grupos de
persoas que se equilibran entre eles.

* O eixe vertical que divide o cadro en dous
pasa polo personaxe que espera a ser
fusilado.

Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.
Wikimedia Commons. Dominio Publico
Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
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3.A.9 Esquemas compositivos

Cando creas unha imaxe, sempre se pode subtraer un esquema compositivo. Os
esquemas poden ser simples como os que temos debaixo ou compostos cando
empregamos dous ou mais esquemas simples.

Os esquemas da imaxe son 0s mais habituais pero analizando imaxes de arte,
fotografia, desefio, eta. Podemos atopar moitos mais.

En forma de C En forma de X EnformadelL EnformadeA Simétrica Ovoide



http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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3.A.10 A simetria e a repeticion nas composiciéns

Nas composicidns podemos establecer pautas ou regras que nos permiten crear
imaxes estaticas, equilibrando as tensions que se xeran entre os elementos ou
obxectos que forman parte desa composicion.

A simetria é unha regra que nos permite equilibrar dous ou mais elementos
nunha composicion empregando un eixe (lifia) ou un centro (punto), como
referencia para establecer este equilibrio.

Xeometrico Artistico Xeomeétrico Artistico

(punto)

Simetria. M. Busto. CC BY-NC-SA


http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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3.A.11 A simetria e a repeticion nas composicions

A repeticion ou modulaciéon no espazo dos elementos (debuxos, obxectos,...) que
participan nunha composicion é un recurso que aporta unha redundancia ou
insistencia repetitiva das formas de xeito que ao final con moitos elementos
repetidos formamos un todo (debuxo feito con outos), resultado desa combinacion .

Modulos xeométricos Repeticion libre
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Modulos. M. Busto. CC B-YNC-SA


http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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3. A.12 A proporcion aurea

A proporcion aurea, baseada na seccidn aurea, ben a ser a division do espazo aplicando a
xeometria ou a aritmética de tal xeito que conseguimos unha relaciéon harménica de cada unha
das partes co todo. A idea é que podemos achar o chamado rectangulo aureo dividindo un
segmento en partes proporcionais harmaonicas e incluso buscar o centro aureo dun plano
rectangular.

Os gregos aplicaron estes procedementos xeométricos a moitas das suas construciéns como o
Partendn en Grecia -ligazén a un video sobre a proporcion-. Ao longo do tempo ténselle aplicado
a proporcionalidade aurea a moitas obras artistica e arquitecténicas. O carné de identidade e as
tarxetas bancarias son un rectangulo dureo, deste xeito, estandarizanse as medidas destes
obxectos para facilitar o uso en aparellos electronicos e o gardado nas carteiras.

lado

Centro aureo
\

lado /2 lado /2 oyl nom.

Rectangulo aureo Espiral aurea Seccién durea. M. Busto. CC BY-NC-SA


http://youtu.be/4v_dL3qp7go
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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3. A.13 Os formatos na plastica, no deseno e no debuxo técnico

Falamos de formatos cando nos referimos ao espazo que ocupa unha imaxe grafica
analdxica ou dixital plana, tanto na plastica e deseiio como no debuxo técnico.

Tipos de formatos:

* Formato horizontal: Apaisado (mariina). Produce unha sensacion de repouso,
tranquilidade e estabilidade. Na pintura de paisaxe, mar e barcos.

* Formato vertical: Figura ou retrato. Sensacion de fraxilidade e elevacion e espiritualidade.

* Formato cadrado: Formato moi empregado actualmente para todo tipo de
representacions. Produce unha sensacion de equilibrio no sentido vertical e horizontal.
Apto para imaxes abertas e que se expanden aos laterais.

* Formato redondo: Menos empregado. Sensacion envolvente e moi centrada.

Formatos I. M. Busto. CC BY-NC-SA


http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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O debuxo técnico busca a representacion
grafica das cousas dando a informacion
suficiente para analizalas e se é o caso,
facilitar a sua construcion. A representacion
grafica faise sobre un plano que ten unhas
medidas concretas. Os chamados folios que
empregamos habitualmente son un formato
A4 (297 x 210 mm).

O debuxos de tipo técnico realizanse
axudandose de medios dixitais como os
programas instalados nos ordenadores e
impresos en grandes impresoras (ploters).

No lateral tes a relacidn de formatos ISO,
empregados en todo o mundo para as
representacions técnicas que comezan no A0,
e van dividindose a metade ata rematar no
A8.
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Formatos ISO. Wikimedia Commons. CC BY-SA


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_size_illustration2.svg
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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3.A.14 Actividade: Caderno de debuxo

* Realiza un debuxo compofiendo con puntos, lifas e
planos.

* Técnica seca ou humida. Ten en conta as condicidons
do caderno.

* Podes partir dunha composicidn real que propon o
profesor ou aportar outra da tua propia colleita.

* Colorea debuxando ou enchendo espazos.

* Antes de entregar o traballo, analiza a composicion
por se esta desequilibrada, se tes que potenciar o
centro de atencidn da imaxe, eta.

* Valora o traballo rematado segundo a tdboa ou
rdbrica que tes debaixo.

* No lateral tes dous exemplos de lifas, planos e
puntos.

Composicion. Marifia. CC BY-NC-SA


http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es_ES
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CONCEPTOS Excelente 4 Ben 3
O debuxo é O debuxo esta
excelente asi ben e a
Debuxo e como a composicion

composicion

Cores

Creatividade

composicion.

As cores
adecuanse ao
debuxo e a
composicion.

Excelente
resultado visual
da totalidade.
Moi creativo e
orixinal. Interese
polo debuxo.

esta correcta.

As cores estan
ben resoltas.

O conxunto ten
bo aspecto. E
creativo e
mostra
interese polo
bo resultado da
tarefa.

Aceptable 2

O debuxo esta
correcto e a
composicion
tamén, ainda
que teria que
facer cambios.

As cores son
correctas para o
gue se
pretende.

O conxunto
ofrece un
resultado visual
aceptable.
Mostra
interese.

Insuficiente 1

O debuxo esta
feito de xeito
descoidado e a
composicion
non esta ben
resolta.

A cor non se
adecua ben ao
gue se
pretende.

O conxunto
non ofrece un
bo resultado
visual. Pouco
creativo.
Notase falta de
interese.

Ponderacidon

x1

x1

x1

Nota
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3.A.3 Linas de direccion ou tension

As lifas de direccidon ou tension axudan a dar a
importancia necesaria aos elementos da
composicidén que o creador quere, por exemplo, ao
punto de interese do cadro. Estas estan definidas
por formas, cores ou obxectos que destacan ou
estan colocadas dunha forma concreta.

No cadro de Goya, que temos a dereita as lifas
dirixen a tensidn cara o punto de interese, que
neste caso é o personaxe que vai ser fusilado.

Tamén axudan equilibrar a forza ou tensién que
unhas linas exercen sobre as outras no conxunto da
composicion.

No bodegdn de Cézanne, as lifas en branco de
diferentes direccions axudan a equilibrar as
tensions ou o peso dos obxectos que que este
pintor introduciu na composicion.

Fusilamentos do 2 de Maio. F. Goya.
Wikimedia Commons. Dominio Publico
Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA

Bodegdén 187. P. Cezanne.
Wikimedia Commons. Dominio Publico
Modificado. M. Busto. CC BY-NC-SA


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/
http://gl.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_C%C3%A9zanne_187.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/es/

	Diapositiva 1
	Diapositiva 2
	Diapositiva 3
	Diapositiva 4
	Diapositiva 5
	Diapositiva 6
	Diapositiva 7
	Diapositiva 8
	Diapositiva 9
	Diapositiva 10
	Diapositiva 11
	Diapositiva 12
	Diapositiva 13
	Diapositiva 14
	Diapositiva 15
	Diapositiva 16
	Diapositiva 17

