"Natureza morta con tarteira" Paul Cézanne
1879-1880, 6leo sobre lenzo, 46 x 55 cm. Paris, MOMA de Nova York

Obra que pertence ao
posimpresionismo. Como indica o
titulo tratase dunha natureza morta na
que se presentan distintos obxectos e
froitas, uvas e mazas, dispostos sobre
unha mesa, ou nunha arca segundo
parece pola pechadura da parte
inferior, 6 carén dunha parede
empapelada de flores. E unha obra de
Paul Cézanne realizada en 6leo sobre
lenzo entre 1879-1882, dentro da etapa
denominada construtiva.

Cézanne fuxe das evanescentes
pinturas impresionistas para recuperar
o estable da realidade mediante o valor
das formas e dos volumes en ben
definidos contornos, o que segundo el
da solidez e perdurabilidade a pintura.
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Cézanne procurou unha arte onde primara a composicién harmoénica, a sodlida
simplicidade e o equilibrio perfecto que xa caracterizara 6s mestres antigos. Queria
sumar a pintura do natural, os descubrimentos dos impresionistas e recuperar o
sentido da orde, para crear unha nova e concreta imaxe do mundo.

No caso que nos ocupa, o tema é totalmente intranscendente, constitue sé un
pretexto para a sua persoal reflexion pictérica. Sobre unha mesa ou cofre sitianse un
pano dobrado con mazas e un coitelo, un froiteiro con mazas e uvas, e unha copa; o
conxunto apoiase nunha parede de papel pintado de follas.

As obras impresionistas resultaban brillantes pero confusas e Cézanne aborrecia a
confusién. A primeira vista todo nesta natureza morta semella torpemente desefiado: a
mesa aparece desequilibrada, inclinada de esquerda a dereita e de detras a diante; o
pé do froiteiro nin sequera esta centrado; o pano de mesa dobra en rixidas pregas.
Pero no fondo existe un completo equilibrio compositivo resultante dun proceso de
meditacion analitica que o levou a desprazar a cunca do froiteiro a esquerda para
encher o espazo baleiro. E posto que queria estudar todas as formas colocadas sobre
a mesa nas suas relacidons entre si, inclinouna sinxelamente cara abaixo para que
todas se viran en plenitude. Rexeita a perspectiva lineal, tal sistema fora creado para
crear a ilusion de espazo e el o que verdadeiramente queria transmitir era o sentido de
solidez e volume prescindindo de ser preciso do debuxo convencional ou contrariando
a natureza nalgun detalle se con iso lograba o efecto desexado.

Tratase dunha percepcion subxectiva e intelectual pois mostra a natureza desde un
enfoque exclusivamente pictérico buscando o angulo mais evidente do obxecto.
Podemos dicir que fai unha arquitectura do cadro, unha superficie bidimensional
coloreada en planos de cor contrastados e superpostos substituindo o debuxo para
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definir as formas. Este xeito de mostrar os distintos elementos desde distintos puntos
de vista nunha vision Unica é o que prefigura o Cubismo. Aqui vemos como combina a
vision frontal -a copa-, a vision lateral -o froiteiro- e a vision desde arriba -a mesa-.

A sensacion de estatismo nesta ordenada composicion dinamizase polas diagonais
do pano en disposicion triangular e do coitelo, e polo conxunto de curvas dos
diferentes elementos. O que semella ser o ollo da fechadura da mesa ou arca, un
pequeno plano negro, centra o desefio e funciona como conexion dos elementos
verticais sobre a superficie horizontal.

A cor sempre intensa resulta variada dentro da limitada gama cromatica utilizada:
verdes, vermellos e brancos. Emprégase con multiples matices en funcion da luz que
entra desde a esquerda e da sombra xerada -sen servirse nunca do claroscuro
tradicional-, diferenciada para cada un dos obxectos e graduada nunha escala
particular en cada caso. E a cor coa luz que incorpora a que constrie as formas
esenciais de cada obxecto, conforma a perspectiva e define os volumes, volumes
simples tendentes a formas xeométricas sinxelas: cilindro, cono e esfera. Certo que a
luz modifica as cousas, pero s6 no seu exterior, non na sua estrutura interna e iso é o
que hai que destacar para que sempre sexa igual e verdadeira. Neste caso dominan
as esferas das froitas pero destacan as elipses irregulares do froiteiro -mais arqueada
a superior en contra das leis da perspectiva- e da copa -con elipses mais simétricas-,
ambos en alto. Igualmente a curva domina na follaxe do papel, pero todo asentado
sobre superficies planas e estruturas horizontais e verticais, é o froiteiro quen estabiliza
e da forza 6 conxunto dos elementos.

Os contornos de cada forma estan claramente delimitados, definidos por unha sélida
lina negra. Non se interesa especialmente polas texturas, en todo caso s6 a calidade
de opacidade ou transparencia, a atmosfera, e a existencia superficial do pictérico en
si mesmo no ornamento da parede empapelada. Pinta con curtas pinceladas nesgadas
e paralelas, case uniformemente aplicadas para delimitar os planos de cor. A pincelada
tende a ser plana, ancha, cadrada e xustaposta, con trazados verticais ou oblicuos
particularmente visible no fondo. Esta factura de técnica facetada e que alguns
denominan pincelada construtiva amplificarase nos ultimos tempos da sua vida.

O que vemos pois é o resultado dun estudio da realidade, independente do seu
efecto exterior -como facian os impresionistas-, pois por moito que varie coa luz, as
formas son sempre as mesmas, a sua estrutura principal resulta sempre igual de
verdadeira.



