TEMA 5: O ROMANICO

INTRODUCION - CONTEXTO HISTORICO

O Romanico é o estilo artistico que florece na Europa Occidental entre os séculos
Xl e XIl, coincidindo na 2° metade do Xll coa aparicién do Gatico.

E o primeiro estilo internacional da Idade Media, expresion artistica dunha Europa
unida culturalmente polo cristianismo. E pois unha arte uniforme, ainda que con
particularidades rexionais, que triunfa en toda Europa Occidental. Recibe este nome
polas stas similitudes coa arte romana, sen embargo asimila influencias dos estilos
anteriores, desde as romanas pasando polas bizantinas ata as islamicas.

Nace e evoluciona en pleno sistema feudal, o que da lugar tamén a unha arte
aristocratica coa construcion de castelos a partir do s. X. No caso da Peninsula
Ibérica, durante o século Xl coincide coa estruturacion definitiva dos reinos cristians e
a crise de Al-Andalus. O reino de Castela xogara un papel importantisimo na
chamada “Reconquista” e na introducibn do Romanico na Peninsula a través do
Camifio de Santiago.

A cultura europea ten como unica depositaria e difusora a igrexa, especialmente os
mosteiros. Iso explica que o Romanico sexa unha arte relixiosa, a través da cal a
igrexa transmitira aos fieis unha mensaxe evanxelizadora. A época feudal é un periodo
de profunda relixiosidade ao que contribue diversos aspectos:

- O clima de angustia e inseguridade no que vive Europa Occidental, presionada
polas invasidbns normandas, musulmas e hungaras. Esta tension, ligada a un periodo
de desastres climatoléxicas e agricolas, deriva cara a visions apocalipticas: terror ao
ano 1.000 e a unha crenza xeneralizada na fina do mundo nesa data. A partir desta
data mudase cara a posicions piadosas de dar grazas a deus, fomentada sobre todo
polos monxes de Cluny (orde que difundira por toda Europa as suas regras,
levantasen igrexas e mosteiros, difundindo o Romanico sobre todo polo Camifio de
Santiago).

- Tendencia masiva a peregrinar, fomentada pola igrexa. Os destinso fundamentais de
peregrinacion son Xerusalén, Roma e Santiago. Dase unha forte competencia entre os
santuarios por adquirir reliquias para acaparar a atencioén dos peregrinos.

O Romanico é froito dun mundo pechado e rural, dunha profunda relixiosidade chea
de terror, promovida por Igrexa, monarquia e nobreza, destinada a transmitir unha
doutrina. E unha arte pedagdxica, tamén utilizada para defender a sociedade feudal.

ARQUITECTURA: CARACTERISTICAS

- A maior parte das construcibns son edificios relixiosos, igrexas, catedrais e
mosteiros. Entre os edificio civis destacan os palacios urbanos e os castelos.

- MATERIAL: o ideal pedra a base de sillares. Ainda que tamén aparece a cachoteria e
o ladrillo no romanico mudéxar.

- MUROS: moi grosos, para soster o peso das cubertas curvas. Apenas se abren
xanelas (pequenas seteiras nas absidas) o que orixina interiores escuros, Moi
apropiados para crear ese ambiente de recollemento, temor ante Deus. Predominio do
macizo sobre o van.

- SOPORTES:



+ O gran protagonista como soporte é o piar de seccion cruciforme, robusto para poder
sustentar as pesadas cubertas, formado por un nacleo central cadrado ou cruciforme,
ao que se encostan columnas ou medias columnas, para recibir os catro arcos: 0s
faixbns da cuberta e os formeros das arquerias. Este alicerce ira evolucionando:
dobrara os arcos, multiplicara resaltes, ata converterse no feixe de columnas do futuro
alicerce gotico.

+ Columnas de fuste cilindrico e liso que non respectan as proporcions clasicas entre o
seu didmetro e a altura. As columnas predominan nos claustros e nos exteriores.
Aparecen as estatuas-columna, columnas con estatuas adosadas.

+ Os capiteis abandonan calquera recordo das ordes clasicas: son frecuentes os de
decoracion vexetal (pero o recordo do acanto desaparece ), con figuras humanas ou
de animais, reais, fantasticos ou monstruosos. Desenvolvese o capitel iconografico ou
historiado, onde se narran escenas do Antigo e Novo Testamento ou a vida e milagres
de martires e santos. Estes capiteis tefien un claro sentido didactico, sobre todo nunha
época na que s6 uns poucos privilexiados sabian ler e escribir.

+ O exterior esta percorrido por numerosos contrafortes para contrarrestar os empuxes
das bovedas.

- ARCO: o preferido &€ o de medio punto, que en ocasions atopamos peraltado. Non
tardaran en dobralo, decorando os seus angulos con molduras.

- CUBERTAS:
‘Boveda de canoén con arcos faixdns para a nave central e o transepto.

‘Bbvedas de aresta, separadas en tramos cadrados por arcos faixdéns para as naves
laterais e as da xirola.

«Clpulas ou bovedas semiesféricas para cubrir o0 cruceiro, ben sobre pechinas ou
sobre trompas. Apbianse sobre 4 enormes arcos de medio punto que se denominan
arcos torales.

- Bovedas de cuarto de canon nas tribunas.
» Bovedas de cuarto de esfera na absida.

- PLANTA: De tipo basilical por influencia romana, pero predominan as de cruz latina
(polo sentido simbdlico da planta.). Raramente aparecen exemplos de planta
centralizada, por influencia bizantina e mozarabe.

Nas igrexas de peregrinacion desenvolvese a xirola ou deambulatorio, a sta aparicion
iniciase en Francia (Igrexa de Cluny ; Sta Fe de Conques; San Saturnino de Tolousse)
alcanzando a sua perfeccion na Catedral de Santiago.

A planta consta das seguintes partes:

- Un brazo maior ou lonxitudinal dividido en tres naves (Sta Fe de Conques ; Catedral
de Santiago ) ou cinco naves (San Saturnino de Tolousse ), sendo a nave central mais
ancha e alta que as laterais.

- Este brazo maior é atravesado por outro transversal ou transepto, tamén cunha ou
tres naves. O cruceiro destacase normalmente en altura polo abovedamento.

- A nave central do brazo maior termina en forma semicircular nunha absida.

. As naves laterais proldbnganse por detrds da absida dando orixe a un corredor
chamado xirola, & que se abren pequenas capelas ou absidiolas, que tamén poden
aparecer nos brazos do transepto.



- Nas igrexas de peregrinacion, sobre as naves laterais aparece a tribuna, que se
comunica coa nave central a través de arcos xeminados de medio punto.

As igrexas basilicais tefien tres naves con transepto, pero neste caso non esta
desenvolvido como nas de planta de cruz latina e a cabeceira rematase con tres
absides semicirculares. (Catedral de Jaca ; San Martin de Frémista ).

- EXTERIORES:

+ Aspecto macizo (muros grosos e poucas xanelas). Presenza de contrafortes.
* Predominio da horizontalidade, rota por dous elementos:

a) Ciborio (elevado sobre o cruceiro, as veces con lanterna)

b) Campanario: poden presentar unha soa torre (igrexas catalas), duas flanqueando a
fachada principal (Sta Fe de Conques; Catedral de Santiago) e mesmo 4, como nas
igrexas alemas, duas na cabeceira e duas nos pés.

- PORTADAS: E a parte do edificio onde o arquitecto concentra a decoracion.
Concibese a porta como unha serie de arcos de tamafo decrecente e afundido, con
arquivoltas, que abren no muro unha seccidén graduada e decorada con columnas. As
arquivoltas permiten salvar o grosor do muro sen que a apertura do van vaia en
prexuizo da solidez do edificio.

A porta roménica ten aspecto abucinado. O arco da porta ten timpano e se & moi
ancho reférzase cun soporte central, o parteluz. Nas portadas de certo luxo o escultor
non dubida en adosar estatuas as columnas e en dispofier en forma radial outras
pequenas nas arquivoltas.

- DECORACION:

* Bandas lombardas (bandas que percorren verticalmente o0 muro)
* Arcadas cegas (arcos de medio punto pechados)

* Canzorros ou ménsulas baixo os aleiros.

* Baquetons, cesteria e dentes de serra

+ Axedrezado ou taqueado xaqués: tipico das igrexas espafolas do Camifio de
Santiago. Son pequenos tacos que percorren horizontalmente o muro ( San Martin de
Frémista; interior de San Isidoro de Ledn e na Catedral de Santiago, debaixo do
triforio ).

- MOSTEIRO: unha das grandes achegas da arquitectura romanica & a creacion do
mosteiro . Adosado ao corpo do templo, € en rigor un gran patio ou claustro que serve
de nlcleo central ao mosteiro, sen prexuizo de completarse con outros menores. O
claustro é de arquerias sobre columnas de escasa altura, con frecuencia pareadas,
que descansan sobre un muro corrido de escasa altura. A estas galerias desembocan
as principais dependencias. En lugar preeminente sitlase a sala capitular e o
refectorio ou comedor.

- AUTORIA: cuadrillas itinerantes dirixidas por un mestre de obra (marcas), inclue
canteiros, escultores... Traballan por encargo pero conforman escolas con trazos
propios. Non existe o concepto de artista.

ROTEIRO DE PEREGRINACION: O CAMINO DE SANTIAGO.

Comunica a Espafia cristia con Europa. A via de penetracién serd polos Pireneos
(Roncesvalles) cruzando as provincias de Pamplona, Burgos, Palencia, Leén (onde se
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uniran as vias que venen de Asturias e de Salamanca e Zamora), Lugo ata chegar a
Santiago de Compostela. Ademais de berce de relixiosidade, foi unha via econémica,
artistica e cultural de excepcional importancia. Os peregrinos que transitaban polo
Camino para acudir a venerar o Santo Sepulcro procedian de toda a cristiandade. Con
eles chegan as institucions, as ideas, a cultura e a arte europea, e xorde a fraternidade
entre os distintos pobos. A viaxe dos peregrinos faciase a pé ou a cabalo, &s veces
duraba anos e as veces non se volvia. En todo o seu percorrido, atopabanse para
atender as suas necesidades materiais e espirituais, unha completa rede de
mosteiros, hospitais e hospederias onde podian descansar, comer, curarse e ata
morrer, ademais dun servizo de vixilancia e proteccion. Coidabanse os camifios e as
pontes para o comercio, e toda unha serie de igrexas, calvarios, retablos e pilas
bautismais situanbanse ao longo do Camifio. No Codex Calixtinus enuméranse as
etapas do Camifio, desde os Pireneos a Santiago, e era unha guia valiosa, xa que
nela apuntabanse os hospitais, hospedarias, costumes e peculiaridades das xentes
con que se ian a atopar.

A maioria da actividade arquitectonica realizase durante o século Xl, coa construcién
de gran cantidade de igrexas, construcions militares (castelos e fortalezas) e grandes
obras publicas (pontes, calzadas). Experiméntase unha auxe econd6mica que vai
competir coa Espafia musulma. Dentro destas construcions destacan principalmente:

- Catedral de Jaca (Huesca),
-San Martin de Fromista (Palencia),

-San Isidoro de Le6n (cun poértico de entrada, o Pante6n dos Reis, anterior & igrexa,
gue destaca polas suas pinturas principalmente, con columnas de escasa altura e
bastante grosas)

VARIANTES REXIONAIS DA ARTE ROMANICA:

- FRANCIA:
+ Heteroxeneidade con peculiaridades locais

+ Igrexas De peregrinacion: Santa Fe de Conques, San Sernin de Toulouse,
Magdalena de Vezelay

+ Influencias bizantinas (bdévedas bulbosas e tellados de escamas - Nosa Sefiora de
Poitiers) e lombardas

ALEMANA

+ Dobres elementos: duas absidas, dous transeptos.

+ Desenvolvemento vertical e multiplicacion de torres

« Exemplos: Catedral de Maguncia, San Miguel de Hildesheim

ITALIA:

« Separacién dos elementos (basilica, baptisterio, torre)
+ Decoracién con marmores, non hai escultura no exterior das portadas.
+ Arquerias abertas, bandas lombardas

« Exemplos: Conxunto catedralicio de Pisa, San Ambrosio de Milan, San Miniato al
Monte.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9a/Conques_-_Abbatiale_Sainte-Foy_23.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b1/Basilique_Saint-Sernin_Toulouse_04.JPG/2560px-Basilique_Saint-Sernin_Toulouse_04.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/25/Basilique_Sainte-Marie-Madeleine_de_V%C3%A9zelay_PM_46483.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/Notre_Dame_la_Grande._Poitiers_%28Vienne%29_%286488237683%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/Notre_Dame_la_Grande._Poitiers_%28Vienne%29_%286488237683%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/79/Mainz_Cathedral_-_Mainz%2C_Germany_-_panoramio.jpg/1920px-Mainz_Cathedral_-_Mainz%2C_Germany_-_panoramio.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/03/St_Michaels_Church_Hildesheim.jpg/2880px-St_Michaels_Church_Hildesheim.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b0/Ambrogio_S2.jpg/2560px-Ambrogio_S2.jpg

ESPANA:

+ Chega tardiamente: 2* metade do Xl, desde Francia e Lombardia a través do
Camifio de Santiago.

+ Rompe a evolucién da arte autoctona, se ben se mantefien as suas influencias
(visigoda, asturiana, mozarabe e mesmo islamica)

* Non se pode falar dun "romanico espafiol".
« Hai tres momentos cronoldxicos, con diferencias rexionais:

+ Primeiro romanico. 12 metade s. Xl. Iniciase en Catalufa: pequenas igrexas de
caracter rustico e influencia lombarda, como San Clemente de Tahull.

+ Romanico puro ou cluniacense, 2 metade s. Xl. Introducese desde o nicleo francés
de Borgofa. Catedral de Santiago, Catedral de Jaca, con pértico lateral, San Isidoro
de Leon.

+ Difusion, s.Xll:Catedral de Lugo, Palacio Xelmirez en Santiago, Catedral de Zamora
Mosteiros cistercienses como Oseira ou Armenteira.

SAN MARTIN DE FROMISTA.

CLASIFICACION:

TIPO DE OBRA: arquitectura.

FUNCION: relixiosa. Iglesia rural.

NOME: San Martin de Fromista.

AUTOR: descofiecido.

LOCALIZACION: San Martin de Fromista, Palencia, Camifio de Santiago.
CRONOLOXIA: século XI- XII. Idade Media.

ESTILO: Arte Romanico.

ANALISE

Situada en Fromista, Palencia, é unha das igrexas romanicas mais importantes do
Camino de Santiago. A pesar da excesiva restauracion, recolle todas as caracteristicas
da arquitectura deste estilo. Formaba parte dun conxunto monastico, hoxe
desaparecido. A obra constriese a base de sillares de pedra perfectamente
escadrados.

Presenta unha planta basilical dividida en tres naves separadas entre se por alicerces
compostos de seccidn cruciforme. A nave do transepto s6 se marca en altura porque
0s brazos quedan alinados cos muros. Cada unha das naves terminan, na cabeceira,
en 4bsides semicirculares.

O cruceiro esta rematado por un ciborio sobre trompas de planta octogonal e pechado
mediante unha cupula semiesférica. Os elementos sustentantes son anchos muros,
alicerces compostos e estribos adosados ao muro exterior.

A cuberta da nave central realizase con bdveda de candén (que é de maior altura e
anchura) reforzada por arcos faixéns de medio punto. As naves laterais recobrense
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con bovedas de aresta. O tellado exterior é a duas augas, sendo a unha soa a das
dias naves laterais.

A igrexa posue tres portadas enmarcadas por arquivoltas abucinadas (unha cuarta é
obra moderna), situadas duas delas nos laterais e a terceira aos pés do templo, lugar
en cuxas esquinas figuran tamén duas torres de planta circular e mediana altura, que
parecen inspiradas na arquitectura carolinxia.

A parte das portadas, a decoracion concéntrase nos capiteis interiores e no fino
tagueado que percorre 0 muro exterior e os escasos vans. O exterior lembra a Jaca no
taqueado que percorre 0 muro € nos canecillos.

Nesta composicidn arquitecténica predomina o muro sobre o van, 0s escasos vans
son abucinados; A sensacion é dunha construcién robusta, de linas horizontais rotas
pola verticalidade das torres.

CATEDRAL DE SANTIAGO:

Obra 18 das seleccionadas como de especial atencion pola Ciug. VER
ANEXO.

ARTES FIGURATIVAS NO ROMANICO.

A decoracion romanica consta de relevos e pinturas ao fresco, pero subordinada a
arquitectura. Nos edificios romanicos habia lugares especificos para situar a
decoracion:

- As portadas para os relevos, ainda que tamén en capiteis, pilas bautismais,
sartegos e aleiros debaixo das cornixas.

- O espazo das paredes cdncavas da absida para as pinturas, ainda que tamén en
muros e bovedas das criptas e pantedns.

A funcion das artes figurativas romanicas é preferentemente didactica: desprézanse
as leis da estética visual a favor da representacion das ideas. E unha escultura
concibida e desefiada por un tedlogo, o escultor € un mero executor. A composicidon
caracterizase por:

- Despreocupacioén polos fondos; frontalismo; adaptacion ao marco arquitecténico.
- Domina un claro antinaturalismo e o simbolismo prevalece sobre a expresividade.

- As figuras son sinxelas, de relevo moi plano, coas roupaxes axustadas ao corpo e
cos pregues sinxelos e paralelos, desproporcionados. Xeralmente o canon € alongado,
sen volume. A disposicion é en composicidns sinxelas, xeralmente xustapostas, sen
perspectiva. Non hai ambiente nin fondos, sen expresién, hieraticas, sen movemento,
sen relacionarse as distintas figuras das escenas entre si.

Como a intencion é comunicar unha mensaxe, 0os programas iconograficos son
ilustracibns de serméns e de textos relixiosos, tendo cada escena o seu lugar
predeterminado. Hai que distinguir entre a escultura e a mensaxe dirixida ao pobo,
inculto e analfabeto, e a arte dos claustros dos mosteiros, dirixidos aos monxes,
capaces de interpretar a alegoria. Por tanto, os dous campos principais nos que
aparece a escultura romanica seran:

- As portadas no exterior, onde os temas fan alusion xeralmente ao pecado,
adquirindo un maior desenvolvemento no timpano, ainda que tamén podemos atopar



decoracion escultorica nas arquivoltas. Estatuas adosadas as columnas das xambas,
nos capiteis destas e no parteluz.

- Os capiteis das columnas nos interiores, con temas tamén referentes ao home
vencido polo pecado ou tentado polo diafio ou temas evanxélicos de caracter
ilustrativo nas igrexas.

- Nos claustros dos mosteiros atopamos os temas de tipo méis intelectual.
Temas iconograficos :

a) Nos timpanos das portadas: Ainda que podemos atopar outros, os dous temas
mais repetidos e caracteristicos do estilo son :

- O Pantocréator, Todopoderoso, Cristo en Maxestade, segundo se narra na
Apocalipse de San Juan, co Tetramorfos, os simbolos dos catro Evanxelistas (San
Mateo como un home ou anxo, San Juan como unha aguia, San Marcos como un leén
e San Lucas como un touro ), contemplados polos vinte e catro Ancians da Apocalipse.

- O Xuizo Final , presidido polo Pantocrator e o Tetramorfos, rodeados xeralmente
polos Vinte e catro Ancians da Apocalipse ou os Doce Apéstolos e a Virxe, con anxos
tocando as trompetas que anuncian o Dia do Xuizo; a dereita de Cristo sitiase aos
xustos e a esquerda aos condenados, con representacions do inferno. En ocasiéns
adoita aparecer o Arcanxo San Miguel, cunha balanza para pesar as almas.

b) Nos capiteis dos claustros: principalmente temas vexetais, animais , tanto reais
como fantasticos; tamén capiteis historiados, nos que se narran escenas tanto do
Antigo como do novo testamento; vidas de santos...

A ESCULTURA EXENTA.

Salvo excepcions reducese a imaxes do Crucificado e da Virxe co Neno.

a) O Crucificado, como no mundo bizantino, é de catro cravos, cos pés cravados
separados, impasible & dor, rixido, hieratico, con expresién solemne, co corpo dereito
e 0s brazos horizontais. Realizanse en marfil, madeira ou metal Adopta duas
tipoloxias:

- Cristo en Maxestade, vestido cunha longa tunica de mangas e con coroa.
- Cristo espido, cuberto s6 desde a cintura ata os xeonllos cunha faldilla.

b) A Virxe e o neno. A Virxe represéntana sentada, de fronte, hieratica, co neno
sentado sobre os seus xeonllos, tamén de fronte e estatico, en actitude de bendicir,
cun libro ou a bdéla do mundo na man, sen relacion algunha entre ambas as figuras.
Este modelo denominase, Virxe como Trono do Salvador.

A PORTADA ROMANICA.

Os pérticos romanicos tinan unha simboloxia: representan a porta da casa de Deus
ou a Porta do Ceo. Por iso resaltanse cunha abundante ornamentacion: a base de
relevos esculpidos en timpanos, parteluz, xambas, arquivoltas...e &s veces parte da
fachada e dos estribos laterais.

Dentro das numerosas fachadas romanicas destacamos:

Igrexa de Sta. Fe de Conques (Auvernia, Francia)



A igrexa de Sta. Fe é unha das cinco igrexas de peregrinacion que existian no
Camino. Como todas elas presenta unha estrutura pensada para facilitar o transito dos
fieis na sGa visita as reliquias (neste caso as da martir Sta. Fe). E a de menores
dimensions do grupo pero probablemente a sUa xirola é a mais antiga de todas
(mediados S. Xl) polo que poderia considerarse como a pioneira e nela aparecen
todos os elementos que caracterizan ao grupo: a xirola(aqui con s6 3 capelas radiais),
o transepto destacado con tres naves, as bovedas de canbn con arcos faixdns, as
tribunas, os alicerces cruciformes etc.

A arquitectura do edificio vese complementada pola escultura que ocupa capiteis e
timpanos e desenvdlvese en frisos nalgins muros. Na sua realizacion diferéncianse
duas etapas e varios talleres. O mais interesante € o que realizou o timpano da
portada occidental (1120-1135/40) no que, con indubidable sabor popular,
represéntase un Xuizo Final ao que asisten Carlomagno e a propia Sta. Fe, entre
outros personaxes. O estilo é narrativo e pintoresco, moi expresivo con detalles
comicos como a actitude de Carlomagno que avanza timido, guiado por un abade. A
divisién en rexistros e escenas, as inscricions e a policromia (hoxe case desaparecida)
convérteno nun verdadeiro "cdmic", na ilustracion en pedra dun capitulo biblico. Son
caracteristicos os peiteados semiesféricos e o canon curto das figuras, trazos que
aparecen tamén nalgunhas esculturas da Catedral de Santiago (capitel do avaro,
flaxelacién de Cristo de Praterias...) indubidable testemufio dos desprazamentos de
artesans e talleres polo Camifio de Santiago.

Na composicion aparece unha dobre division, horizontal e vertical. No centro Cristo
en mandorla rodeado de anxos. A dereita a zona dos condenados caracterizada polo
caos compositivo. Os condenados son torturados por unha lexibn de demos e
posteriormente introducidos no inferno en cuxa porta aparece a cabeza dun monstro
que se traga aos pecadores (un recurso tomado probablemente do teatro). A zona da
esquerda se reserva aos benaventurados, nela, pola contra, domina a orde na
composicion: no rexistro central avanzan cara a Cristo un cortexo de personaxes
(Carlomagno, eclesiasticos etc.) e no inferior o paraiso ou Xerusalén celeste (entre
ambos os rexistros a resurreccion dos mortos). O rexistro superior é a zona celestial
poboada por anxos que sostefien a cruz ou tocan as trompetas anunciando o Xuizo,
tal e como afirma Mateo no seu relato.

Como € habitual, Cristo, neste caso como xuiz, de tamafo maior que o resto das
figuras, centra a composicion; maxestoso, frontal, sentado no seu trono, co brazo
dereito ergueito, anunciando a salvacion dos xustos, e o esquerdo sinalando ao
Inferno, onde os pecadores seran eternamente torturados por unha xesticulante hoste
de diafos. Na Idade Media o caminar contido e a orde son caracteristicas que aluden
aos xustos; deste xeito, féronos elixidos para a Gloria avanzan pausada e
ordenadamente cara a Cristo. Pola contra, os que son condenados ao Inferno entran
nel e habitano desordenadamente, xesticulando de dor e desesperacion. O contraste
acentuase ainda mais no rexistro inferior: o Ceo, con Abraham no centro, é un lugar
apacible; se avanzamos cara ao centro atopdmonos coa horrible boca do inferno, o
mesmisimo Leviatan, pola que son introducidos os condenados; o catdlogo de
horrores que ali lles espera € inesgotable. Ali & castigado o Orgullo (o cabaleiro que se
precipita ao chan desde a sta montura), a Avaricia (€ aforcado, coa sua propia bolsa
repleta de moedas colgada ao pescozo), etc. Preside o espectaculo un Lucifer riseiro,
sentado no seu trono de chamas. A escenografia complétase cunha serie de
inscriciéns -que poucos saberian ler-, que insisten no contraste entre Ceo e Inferno. A
dereita de Cristo di (en latin): VIDE, BENDITOS DO meu PAI. POSUIDE O REINO
PREPARADO PARA VOS. A ASEMBLEA DE LOS SANTOS, CHEA DE ALEGRIA,
ESTA ANTE CRISTO, O seu XUiZ. ASi Os CASTOS, Os PACIFICOS, Os DOCES, Os
AMIGOS DA PIEDADE, ESTAN ALEGRES E SEGUROS, NADA TEMEN. A sua
esquerda: AFASTADEVOS DE MIN, MALDITOS. DO MESMO XEITO Os HOMES
PERVERSOS ESTAN AFUNDIDOS NO  TARTARO. ASi Os LADRONS, Os



MENTIREIROS, FALSOS, AVIDOS, RAPACES, SON CONDENADOS XUNTAMENTE
COS CRIMINAIS.

CONXUNTO ESCULTORICO DA PORTADA DE PRATERIAS:

Obra 19 das seleccionadas como de especial atencion pola Ciug. VER
ANEXO.

O PORTICO DA GLORIA

Obra 20 das seleccionadas como de especial atencion pola Ciug. VER
ANEXO.



