NEOCLASICISMO
ROMANTICISMO



EL ROMANTICISMO



CONTEXTO HISTORICO S. XIX

PLENA EPOCA CONTEMPORANEA
Lleno de NOVEDADES Y GRANDES TRANSFORMACIONES: politicas, econdmicas y sociales a causa Revolucidn Francesa (1789) y la Revolucion Industrial.
La Revolucién Francesa =y triynfo de burguesia y fin del Antiguo Régimen.

La Revolucién Industrial ss==lp- vuelco a las estructuras econdémicas y productivas y favorecié aparicién proletariado. Habla surgido en Inglaterra en el
S. XVII. Su consecuencia fue una incidencia profunda en la sociedad, la economia o el arte.

LAS CLASES RECTORAS : la burguesia o clase media protagonizan varias revoluciones, mientras toman auge los movimientos obreros. En Francia tras el periodo
de Napoledn se produjeron grandes revoluciones sociales (Revolucion de los Burgueses 1820 y 1830 y la Revolucion Obrera de Paris 1848). Las revueltas y la
difusion de los ideales revolucionarios desembocaron en el final del absolutismo monarquico.

GRANDES ADELANTOS TECNICOS Y CIENTIFICOS: avances en astronomia, quimica, medicina (vacunas...) aparecen el teléfono, lampara eléctrica, telégrafo.

GRAN CRECIMIENTO DEMOGRAFICO SOBRE TODO EN LAS ZONAS URBANAS se derribaron murallas que aprisionaban las ciudades como resultado de un
retroceso de la mortalidad, aumento de la produccidn de alimentos, progresos en la higiene y en la medicina...

NUEVAS DOCTRINAS SOCIALES como el socialismo y el anarquismo por los problemas derivados de la sociedad industrial.

AUMENTO NOTABLE DE LOS TRANSPORTES Y LA APARICION DE NUEVAS FORMAS DE ENERGIA (ademas del ferrocarril, se construyen grandes transatldnticos
de vapory ya a inicios del S. XX los primeros automdviles) debido a la consolidacidn de la clase burguesa y el proceso de industrializacién.

EPOCA DE LOS NACIONALISMOS, tanto en su vertiente unificadora (Alemania e Italia) como independentista (Grecia consiguié la independencia en 1830) en las
colonias americanas se materializd en la CREACION DE NUEVOS ESTADOS que se fueron emancipando de sus colonos europeos.

PERIODO DE FORMACION DE LOS GRANDES IMPERIOS COLONIALES (Inglaterra, Francia...). Los paises europeos inician una frenética lucha por el control de
los territorios y recursos de otros continentes y asi también es el periodo de formacion de los grandes imperios coloniales (Inglaterra, Francia).

ESPANA comienza el siglo tragicamente con la invasion de los franceses en 1808 (Guerra de la Independencia) y termina con el desastre de 1898 (pérdida de las
ultimas colonias espafiolas; Cuba, Puerto Rico y Filipinas).



CONTEXTO ARTISTICO Y CULTURAL

PERIODO EXTRAORDINARIAMENTE RICO, surgen diversos movimientos artisticos.

El Neoclasicismo estaba vigente cuando comenzd el S.XIX, con el en el segundo tercio nace el Romanticismo y sobre los 50 el
Realismo conviviendo las tres tendencias en la primera mitad del S XIX, luego vienen los impresionistas que va a ser coetaneo de sus
consecuencias posimpresionistas y puntillistas, en una corriente distinta esta el Simbolismo, los Prerrafaelistas y los Modernistas y
toda una serie de revivasl e historicismos (el neogético, el neobarroco...).

NUCLEOS ARTISTICOS Roma y Paris.

* Roma fue el foco principal de busqueda de los principios del Neoclasicismo y durante el periodo romantico fue también el centro
artistico de irradiacion del movimiento estético de los nazarenos de origen aleman.

* Paris tuvo una importancia relativa durante el Neoclasicismo, pero en el Romanticismo fue el lugar de referencia del arte
europeo, sobre todo en pintura.

OTROS FOCOS fueron Reino Unido donde se desarrollé el Prerrafaelismo y en Alemania con un Romanticismo propio y singular.

En Francia el término Romanticismo se empled para referirse a la pintura y oponerlo a la pintura neoclasica. De ahi que los limites
cronoldgicos de los movimientos Neocldsico y Romantico sean poco claros y se encuentren mezclados los artistas de una misma
época, en diferentes paises.



CARACTERISTICAS GENERALES

1. Aplicado al arte, el término nace en contraposicion al cdalculo y armonia de las encorsetadas normas neocldsicas.

Tras el totalitarismo racional neoclasico, se propone un orden ideoldgico sustentado en la exaltacidn vitalista. Presta particular atencién al individuo, al hombre; pero no en el sentido humanista propio
del Renacimiento, sino en una forma difusa en la que predominan el sentimiento y la emocién como un movimiento indomable e impetuoso, exaltando al hombre, a la naturaleza y belleza como manera
de expresar ese espiritu de rebeldia, de liberaciéon y autonomia, que acapard todas las dreas del pensamiento humano y se materializd a través de la creacidn artistica, en la literatura, la musica y el arte
y en la necesidad de explorar nuevos campos: exotismo oriental, conflictos bélicos, andlisis psicoldgicos, exaltaciones nacionalistas y religiosas, costumbres populares, pasiones amorosas encendidas,
cementerios, bandoleros, viajes y aventuras, tempestades, paisajes exéticos... Los artistas romdnticos son unos eternos inadaptados, siempre descontentos y siempre rompiendo con las convenciones
sociales. Asi, siente especial interés ademds de los descritos, por temas como la muerte, la locura, el suicidio, el mundo de los suefios o lo irracional y en este sentido van a ser un precedente del
surrealismo y de otros ismos.

1. ASPIRACION A LA LIBERTAD INDIVIDUAL Y NACIONAL, conciencia del Yo como entidad auténoma frente a la universalidad de la razén dieciochesca, dotada de capacidades variables e individuales
como la fantasia y el sentimiento, por otro lado conecta con las revoluciones burguesas de la época.

2. ORIGINALIDAD: frente a la imitacién de modelos de la Antigliedad que se hacia en el Neoclasicismo, los romanticos valoraban lo novedoso, lo diferente. Fueron los primeros en defender la
originalidad en el Arte, la primacia del Genio creador de un Universo propio, el poeta como demiurgo. Valoracidn de lo diferente frente a lo comun, lo que lleva una fuerte tendencia nacionalista.
Cada hombre debe mostrar lo que le hace Unico.

3. EVASION EN EL TIEMPO. Al rechazar la sociedad de su época, los romanticos ponian sus ojos en épocas pasadas. El historicismo, con busqueda de las raices nacionales en el pasado, intentando
fundamentarse esencialmente en la Edad Media. La nostalgia de paraisos perdidos (de la infancia o de una nacién).

4. FASCINACION POR LA EDAD MEDIA QUE LE SIRVE DE INSPIRACION y que reivindican en la pintura, arquitectura (neogético) literatura... idealizaban a personajes como los caballeros, |a figura del
héroe, las damas, reyes, nobles... pasion por las ruinas (edificios de arte romano, medievales) se convierten en temas romanticos por excelencia.

5. EVASION A OTROS LUGARES . Los romanticos sentian fascinacion por lugares exéticos, en especial el mundo arabe. Para los viajeros romanticos, Andalucia era una tierra de enorme atractivo por su
pasado musulman.

6. IMPORTANCIA DE LO MISTERIOSO Y LO SOBRENATURAL. Se rompe con el racionalismo ilustrado. Aparecen con frecuencia imagenes de cementerios, ruinas, fantasmas...

7. COMPRENSION Y SENTIMIENTO DE LA NATURALEZA DESDE LAS VERTIENTES SENSIBLES Y RELIGIOSA. Expresan sus emociones exaltadas a través de una naturaleza salvaje exaltando a la naturaleza
y belleza como manera de expresar ese espiritu de rebeldia, de liberacién y autonomia, que acapard todas las areas del pensamiento humano y se materializd a través de la creacidn artistica, en la
literatura, la musicay el arte, durante medio siglo.

8. DIVERSIDAD OPUESTA A LA UNIFORMIDAD, JUNTO CON LA EXALTACION DEL INDIVIDUO Y DE LAS TRADICIONES.

9. NACIONALISMO. El Romanticismo se interesa por lo que considera manifestaciones genuinas del alma de los pueblos. Por ello, recoge formas populares de la literatura y de las literaturas en
lenguas regionales y recopila leyendas y tradiciones de cada region. También se toman usos y costumbres sociales (el folklore) como tema artistico. Este auge del nacionalismo fue una reaccién a la
cultura francesa del siglo XVIII, de espiritu clasico y universalista difundida por toda Europa mediante Napoledn.

10. REBELDIA . El romantico lucha contra lo establecido. Sus modelos son los personajes marginales, como los mendigos, los piratas, los reos... En Espafia se utilizara también |a figura del bandolero.

11. PREDOMINIO DE LA FANTASIA ENORME, sélo superado por el del sentimiento..



PINTURA ROMANTICA

Ansia de libertad. Exaltan los sentimientos de rebeldia, libertad artistica y politica.
Predominio del sentimientos sobre la razén y por ello exaltan la sensibilidad, la imaginacion y las pasiones y rechazan el sometimiento a las normas.
Subrayan el individualismo y la subjetividad del artista, el propio yo. Creen en el mito solitario, frecuentemente incomprendido y fracasado.

Les fascina la Edad Media (su arte y literatura) y reivindican los nacionalismos. De hecho, hay una clara conexion entre el auge de los nacionalismos y el Romanticismo,
particularmente en Alemania e Italia que culminaron esta etapa su proceso de unificacion.

Predileccion por lo exético, lo imaginario y lo irracional e interés por el mundo musulmdn del Norte de Africa y por la cultura oriental. Los romdnticos ya no viajaban sélo a
Italia, como habian hecho hasta entonces. Sus destinos son otros: Turquia, Marruecos, Argelia, o Espafia (como prototipo de un exotismo cercano) se pusieron de moda en toda
Europa. Asi por ejemplo muchos romdnticos ingleses, franceses y alemanes viajaron a nuestro pais (La Alhambra) fascinados por los turcos de Europa, es decir los espafioles.

PREDOMINIO DEL COLOR SOBRE EL DIBUJO, LA MANCHA DOMINA TODO EL CUADRO. En general, rechazan la pintura academicista neoclasica, en el que predomina el dibujo
y la sujecién a normas pictdricas muy rigidas.

COMPOSICIONES SON COMPLEJAS, DINAMICAS Y DESEQUILIBRADAS con frecuencia hay escorzos y figuras llenas de dramatismo, que en cierto sentido nos recuerdan al
barroco.

PAISAJE CON FUERTE CARGA EXPRESIVA DE ESTADOS DE ANIMO ADQUIERE MUCHA IMPORTANCIA. Les gustan escenas sublimes y pintorescas con frecuencia los paisajes
nubosos, tormentosos, con naufragios,...la identificacién del hombre con la naturaleza circundante es esencial en el Romanticismo.

DIVERSIDAD ESTILISTICA fruto del individualismo y el nacionalismo caracteristicos del periodo, asi como de la libertad creativa, contraria a la rigidez del academicismo. Aun asi,
se pueden distinguir dos grandes tendencias mayoritarias:

1.- De composicion barroca, con predominio del color.
2.- La clasicista con predominio del dibujo.

Las caracteristicas de estas dos escuelas o tendencias son muy evidentes en la pintura romantica francesa. Hay que mencionar también la creacién de pequeios grupos o
escuelas de pintores con un mismo talante creativo y concepciones artisticas similares, como los nazarenos alemanes y |so prerrafaelistas ingleses, que recuperan la esencia
de las formas renacentistas.



INGLATERRA



LA REVOLUCION INDUSTRIAL

Trajo consigo una serie de trasformaciones sociales y econdmicas que se sucedieron en algunos paises de Europa y que propiciaron la aparicion del mundo
contemporaneo.

Una serie de cambios en el proceso de produccién hicieron posible la desaparicidon del antiguo régimen econédmico y la implantacidn del capitalismo industrial.
Estos cambios vinieron de la aplicacion de la energia del vapor a la maquina. El desarrollo basado en el trabajo manual se reemplazaria por la industria y la
manufactura (lo que causaria beneficios y perjuicios). La industrial textil y el hierro fueron la punta de lanza de la Revolucidn.

La Revolucion Industrial generd una revolucidon comercial, haciendo que el comercio exterior creciera en un 420% ademas gracias a la maquina de vapory los
nuevos materiales, se generalizaron el uso del hierro forjado, el vidrio y el hormigodn.

En cuanto a la industria textil, se pasa de la lana a una serie de estampados de algoddn que venian de la India. En 1779 apareceria la Mule Jenny (maquina de
hilar hidraulica) y en 1785, el telar mecanico de Carthwright.

Factores que contribuyen a la Revolucion Industrial:

e — Agrarios: aportados por las estructuras agricolas, sistemas de cultivo y de explotacion ganadera, cambios en la ciencia, la técnica y los cambios en la
mentalidad empresarial agraria.

* —Demograficos: la caida de la mortalidad debido al incremento de la migracion del campo a la ciudad y el crecimiento demografico, proporcionaron mano de
obra abundante y barata, e incrementaron el potencial mercado.

* —Econdmicos: acumulacién de capital, el comercio colonial y el gran papel que jugaron la banca y la bolsa.

Las consecuencias de todo esto fueron:

El nacimiento del capital industrial de la mano de la fabrica.

La aparicion del sistema fabril que aporta la automatizacion del proceso productivo, la produccién a gran escala y la division del trabajo.
La sobreproduccidn, lo que en ocasiones generd periddicas crisis.

Aumento del paro debido a la menor necesidad de personal para lograr una mayor produccion, lo que generaria un descenso en los salarios, hasta tal punto que
era necesario que todos los miembros de la familia trabajaran largas jornadas laborales de hasta 16 horas para poder subsistir.

Concentracion de la poblacidn en las ciudades, lo que aumentd el hacinamiento en viviendas muy pequefas y con muy malas condiciones higiénicas. En 1801,
cuando Turner y Constable tenian 26 y 25 afios el primer censo de la poblacion de Londres era de 900.000 habitantes, treinta aflos mas tarde era de mas de
medio millén y hacia 1851, a la muerte de Turner era de tres millones debido a la expansion del comercio y la industria.



El cambio social mas significativo de aquella época fue la libertad de imprenta, hecho que influyd considerablemente en
la libertad de expresidn, la defensa de los derechos de las mujeres vy la insurreccidn obrera. Gracias a ello, Inglaterra se
convirtio en un pais con mejor equilibrio social y politico; esta apertura trajo cambios significativos que abririan el camino
a publicaciones cientificas y sociales que, en otro momento, hubieran sido censuradas.

Siglos antes de la Revolucidn Industrial y a inicios del S. XI. en Inglaterra las mujeres tenian un nivel educativo inferior al
de los hombres, en reiteradas ocasiones se podia observar que las mujeres poseian el mayor indice de analfabetismo en
comparacion a los varones.

A la desigualdad académica se afade la disparidad en el nucleo familiar, las mujeres desposadas tenian prohibido
obtener propiedades de forma legal. Tampoco tenian participacion politica, pues carecian del derecho al sufragio. Ante
tal contexto, se alzd la voz de protesta a través de Mary Wollstonecraft, una luchadora feminista del S. XIX. quien en
1792, publico el escrito A vindication of the Rights of Woman. En este texto ella subrayd la importancia del voto
universal y de la inclusion de la mujer en el mundo de la politica. Estos derechos no se conseguirian hasta entrar en el
siglo XX.



CONTEXTO

La Inglaterra del S. XIX fue una época de prosperidad para la nacién en plena Revolucion Industrial, lo que provocd grandes avances
tecnoldgicos y econédmicos.

La Revolucion Industrial se iniciaria en el afio 1760 y culminaria a mediados del S. XIX (cuando practicamente toda la industria inglesa
termina adoptando maquinas de vapor). Este momento histérico impactd de manera positiva en el ambito politico, econédmico,
cultural, social y cientifico de Inglaterra.

Ademas en este periodo, surgieron una gran cantidad de eventos histdricos que hicieron de Inglaterra un pais moderno y poderoso.

La Unica via de comunicaciéon con el mundo exterior era el mar, dado la condicidon de islas, las britanicas, de forma que fueron forjando
un fuerte potencial maritimo que le llevara a tener la hegemonia mundial. Esta circunstancia se vera culminada con la Batalla de
Trafalgar (1805, Cadiz) entre Inglaterra (Comandante Nelson) (en el marco de la tercera coalicién iniciada por Reino Unido, Austria,
Rusia, Ndpoles y Suecia para intentar derrocar a Napoleon Bonaparte del trono imperial y disolver la influencia militar francesa
existente en Europa) contra Espana y Francia unidas (Napoledn).

Hacia 1800 el puerto de Londres era el de mayor actividad comercial de Europa. El comercio se habia triplicado entre 1720 y 1800 y
un inmenso volumen de flota extranjera saturaba continuamente el rio Tdmesis en su navegar hacia la aduana, donde debian pagarse
los derechos arancelarios

Durante esta época tuvo lugar la famosa Guerra del Opio con China, dos conflictos bélicos (1839/42 y 1856/60 en esta segunda, se
implicaria Francia con los britanicos)por los intereses comerciales que se crearon con el contrabando inglés del opio en la Indiay en
Chinay los esfuerzos del gobierno chino por imponer sus leyes a ese comercio. Este conflicto generd una epidemia de adictos en China
y cred un estado de emergencia en la que se vieron implicados el propio emperador y la Reina Victoria, no obstante la derrota china
en las dos guerras forzé al gobierno a tolerar el comercio de opio. Los britanicos coaccionaron a los chinos para firmar los Tratados
Desiguales abriendo varios puertos al comercio exterior y anexionandose Hong Kong. A la larga derivaria en la caida de la Dinastia Qing
en 1912.

Politicamente la Inglaterra del S. XIX estuvo envuelta por el manto de la monarquia de la reina Victoria, quien consolidd a esta nacidn
como una potencia mundial.




CONTEXTO CULTURAL

Inglaterra es considerada |la cuna del Romanticismo, al igual que el (Renacimiento habia surgido en Italia, el Neoclasicismo en Francia). El
Romanticismo comenzo en Inglaterra casi al mismo tiempo que en Alemania, conociéndose como un movimiento politico y cultural que
se oponia al racionalismo de la llustracion y el Clasicismo.

La gran figura que anuncia el estilo fue WILLIAM BLAKE (1757-1827), pintor y poeta de un simbolismo muy personal y creador de
imagenes oniricas de resonancias biblicas que preludian las inquietudes de romanticos posteriores. Sus visiones se alejan del
neoclasicismo imperante en su tiempo y su experimentacion formal en la rima y el ritmo poéticos esta en la linea de la originalidad
creadora buscada por todos los autores de este movimiento. Canciones de la inocencia y Canciones de la experiencia reflejan no solo los
ideales del hombre, sino la desilusion provocada por la evolucion de la Revolucidon francesa. Denuncia en estos poemarios el egoismo
humano, lo perjudicial de las instituciones sociales y la indiferencia del mundo ante el sufrimiento del individuo.

La literatura inglesa de la primera mitad de siglo se caracteriza por sus grandes poetas, el desarrollo de la novela histdrica y el inicio de
la novela gotica y de terror (Frankenstein de Mary Shelley). Su rebeldia se expresa:

- A través del rechazo a la sociedad burguesa e industrializada, evadiéndose en el paisaje rural, el pasado histdrico o los paises
exoticos.

- Un nuevo lenguaje literario en el sentimiento y lo irracional, la subjetividad y libertad del artista frente a las reglas.

- La poesia fue uno de los géneros que mas se influencié con el romanticismo. Mediante ella los autores expresaban su rechazo a la
sociedad burguesa e industrializada por un lado asi como también con un nuevo lenguaje literario basado en expresiones
absolutamente novedosas para la época, llenas de subjetividad, irracionalidad y la libertad artistica.

- Los tres maximos exponentes de la poesia inglesa fueron Lord Byron, Parcy Bysshe Shelley y John Keats.



PINTURA

En pintura y en el Reino Unido nunca arraigd de todo la tendencia clasicista, se mostré muy receptivo ante una serie de anticipaciones
romanticas y pronto se sometioé a su influencia.

El mundo cldsico se inicié con la figura de HEINRICH FUSSLI, precursor de una tematica insdlita que utiliza alegéricamente figuras animales y
crea un ambiente onirico lleno de fantasia que anticipa el surrealismo. En ese sentido FUSSLI tiene algunas similitudes con WILLIAM BLAKE,
sobre todo en las creaciones visionarias y fantasticas que Blake realizé de La Biblia o de La Divina Comedia.

El gran descubrimiento del Romanticismo inglés fue apercibirse de la importancia del contacto directo con la naturaleza, porque hasta
entonces los paisajes eran reconstruidos en el taller del artista. Los auténticos renovadores del paisajismo inglés fueron WILLIAM TURNER y
JOHN CONSTABLE que supieron encontrar y representar los nuevos valores de la naturaleza, como la luz, el color y la atmdsfera,
convirtiéndose asi en precursores de los impresionistas.

En el reino Unido a mediados del S. XIX, surgira un nuevo movimiento, el Prerrafaelismo.

Los pintores prerrafaelitas tendrian como representante estilistico el arte renacentista anterior a RAFAEL y dieron gran importancia al dibujo.
Se interesaron por los temas literarios, cotidianos y medievales, con la finalidad de acuerdo con su ideario de acercar la belleza suprema a las
almas buenas y nobles. Sus maximos exponentes fueron: DANTE GABRIEL ROSSETI, JOHN EVERETT MILLAIS, EDWARD BURNE-JONES Y
WILLIAM H. HUNT.

Los prerrafaelistas representaron en Inglaterra el mayor exponente del sentir romantico Rosseti y Barne Jones son sus maximos exponentes,
crearon una pintura de gran lirismo que descansa fundamentalmente en perfeccionamiento y minuciosidad de la linea.

El paisajismo inglés del Romanticismo tiene como maximos representantes a Turner y a Constable y ninguno se sintié atraido a pintar
regularmente vistas de Londres o aspectos de la vida en la ciudad. Pero los dos artistas trabajaron durante un periodo de extraordinario
crecimiento demografico de Londres y su area metropolitana.




JOHN CONSTABLE 1776- 1837

Uno de los paisajistas mas importantes del S. XIX. El mas influyente en Francia,
admirado por sus contemporaneos Delacroix y Géricault y posteriormente por
los paisajistas de la Escuela de Barbizon (germen de los futuros impresionistas)
hasta tal punto que se le ha considerado el verdadero fundador.

Pintor atipico del paisajismo romantico inglés, ya que no se limité a pintar
paisajes “romanticos” (ruinas, tormentas, naufragios...) sino que también
presentd escenas de la vida cotidiana.

Alcanzé un gran éxito en Francia (donde vendié mds obras que en su pais).

Solia pintar y dibujar al aire libre. Asistia a clases de pintura y a disecciones
anatdmicas.

Como Turner, estudiaba y copiaba a los grandes maestros (especialmente a
Claudio de Lorena) conferiria una gran importancia a la luz, el color y la
pincelada pastosa.

La region de Suffolk fue el tema preferido de sus paisajes, hasta el punto de que
el area del Valle de Dedham, en Suffolk, se conoce como el pais de Constable.



INFLUENCIAS

En el primer periodo estan: Thomas Gainsborough, Joshua Reynolds, Claudio de Lorena, Peter Paul Rubens, Annibale
Carracci y Jacob Ruysdael.

Se le considera el gran renovador del paisajismo inglés.

La vision de la naturaleza de su nifez habia quedado grabada en su memoria con una luz brillante y una definiciéon tan
nitida que constituyo su principal fuente de inspiracion artistica a lo largo de toda su vida.

Sus paisajes son paisajes vividos, es lo que le distingue de la pintura realista. Constable no busca el realismo exacto en
la representacion de las cosas, sino la capacidad que tienen las cosas para evocar ideas o emociones.

A partir de 1825, se produce un punto de inflexidon y paulatinamente se va viendo en ella un naturalismo mas sombrio
y melancoélico, de aifioranza, donde los paisajes se cargan mas de sentimiento. El naturalismo de sus primeros afios da
paso a un expresionismo y subjetividad mayores. Esto se vera aun mas acusado tras la muerte de su mujer, Maria, en
1828.

Se preocupaba por el paisaje y sobre todo, de los efectos ambientales de la luz sobre la naturaleza. Elige paisajes con
nubes inestables, en los que el aspecto cambia de un momento a otro. Constable afirmo: «La forma de un objeto es
indiferente; la luz, la sombra y la perspectiva siempre lo haran hermoso».

Su técnica resulta renovadora: pequeifias manchas y trazos superpuestos. Aplica una pasta espesa, a veces con
espatula, lo que le aleja de la limpieza y luminosidad de otros artistas britanicos de la época, cultivadores de la
acuarela, técnica mas de moda.

Su obra mas famosa es El carro de heno.




PRIMEROS ANOQS

Nacio en 1776 en East Bergholt, Suffolk, fue el segundo hijo de un rico molinero que al terminar en el colegio comenzo a trabajar en el negocio familiar
mientras asiste a clases de pintura y pinta en sus ratos libres. Se hizo molinero porque su hermano mayor tenia cierta deficiencia mental hasta que su hermano
pequeio se pudo hacer cargo del negocio y el irse a Londres para trabajar como dibujante topografico, en 1795 (a los 19 afios).

En 1797 traba amistad con la familia Fisheren, en cuya casa de Salisbury estara en varias ocasiones (el mayor Fisheren, sera obispo de Salisbury, y le encargara
una Vista de la Catedral de Salisbury).

En 1799, incitado por su primer mecenas, el duque de Dysart, convence a su padre para que le permita estudiar en la Real Academia de Londres, su familia le
ayuda a ingresar como estudiante.

En 1802, expone por primera vez en la Real Academia. A partir de entonces expondria con regularidad, progresando con cierta lentitud. En el mismo afio
rechazo ser profesor de dibujo en la universidad militar de Marlow, ya que habia decidido hacerse pintor paisajista profesional.

Aunque su padre le mantenia, para conseguir algo de dinero se dedicaba al retrato, a la copia de los clasicos y a la pintura religiosa, pero pronto destaca como
sobresaliente paisajista.

En los primeros afios, trabaja con acuarela, tiza y lapiz, interesandose especialmente por el dibujo, plasmando senderos, cabafias y puentes de las cercanias de
su entorno. Paulatinamente, su visidn pintoresca de la naturaleza va dejando paso a una pintura mas naturalista que se aleja de los estereotipos. Desde 1810
pinta al aire libre, se considera como uno de los primeros en tener esta practica.

A pesar de su formacién académica su mayor creatividad parte de su formacion autodidacta en la observacién de la naturaleza, base fundamental de su
trabajo. Los estudios que realiza de la obra de Jacob Ruisdael (quien influye notablemente) de Reynolds y la Escuela holandesa, asi como la contemplacién vy el
estudio directo de los parajes rusticos y ambientes naturales de Suffolk, Essex y Brighton, le sirven para realizar una produccién que evoluciona y madura
lentamente.

En 1806 estuvo en el Lake District, lo que dio lugar a una serie de acuarelas en el estilo de Thomas Girtin. Conocié entonces al poeta Wordsworth.

En 1816 se casa Maria Bicknell, una muchacha de la localidad, tras cinco afios de oposicidon por parte del padre de ella. Tuvieron siete hijos. Fue un
matrimonio excepcionalmente feliz, oscurecido sélo por la precaria salud de la mujer. En 1817, se establecieron en Londres cuando ya habia superado los 40
anos.

Entre sus cuadros destaca: La bahia de Weymonth 1816, El caballo blanco 1819, obras que manifiestan ya su interés por los efectos ambientales de la luz
sobre la naturaleza.



LA BAHIA DE WEYMONTH
1816
Oleo sobre tela

53 X75cm.
National Gallery, Londres

Constable paso su luna de miel en
el pueblo de Osmington cerca de
la ciudad costera de Weymouth
en Dorset, invitado por su amigo
John Fisher, que mas tarde seria
obispo de Salisbury.

En la pintura muestra una vista de
la bahia de Weymouth en la costa
meridional de Inglaterra, mirando
hacia el Oeste. Incluye la colina
Jordon vy el pequeno rio Jordan
gue discurre sobre la playa, con el
acantilado Furzy detrds. Un
hombre con un rebano de ovejas
recorre el plano medio de la obra.
De la obra hay tres versiones: la
de la National Gallery, la del
Louvre y la del Museo Victoria'y
Alberto de Londres (la mas
antigua de las tres).




A T S O

LA INAUGURACION
DEL PUENTE DE
WATERLOO

1817,

Expuesto en 1832
138 x 218 cm



M, R T R s EL CABALLO BLANCO
k 8 o ‘_lb I e 1919
Frick Collection, Nueva York.




VIAJE A ITALIA

En 1819 viaja a Italia y visita Venecia y Roma, ciudades que le brindan la oportunidad de conocer los paisajes
clasicistas de Claudio de Lorena y las recreaciones pastoriles y arcadicas de Poussin.

En ese mismo afio, fue nombrado miembro asociado de la Real Academia. A partir de 1820 se dedico casi
exclusivamente a los paisajes.

En esta época frecuent6 Hampstead, donde, en los afios 1821y 1822, hizo una serie de “Estudios de nubes”
anotando la hora y la fecha exacta de la realizacion y a menudo, incluso el tiempo que hacia.

Su estilo como se aprecia en “El carro de heno” 1821 o “La catedral de Salisbury desde los jardines del
Palacio Arzobispal” 1828 presenta un tratamiento del colorido revolucionario para la época: ocres y
amarillos para el heno y la paja, verdes para la hierba, azules para el cielo... Su técnica de pequenas manchas
y trazos superpuestos también resulta renovadora.

Aungue logra plasmar encanto y sentimiento en sus composiciones, la critica inglesa no aprecia su técnica
libre y considera sus cuadros inacabados.

En un intento de mejorar la precaria salud de su mujer, acudieron a Brighton en 1824. Alli Constable estudio
los cambios atmosféricos, lo que llamaba "el claroscuro de la naturaleza", es decir, Ta gradacion de
tonalidades de la luz natural.

Su participacion en el Salon de otofio de Paris de 1824 (donde obtiene la medalla de oro) le proporciona
exito en Francia, la admiracion de los artistas romanticos y de inmediato el reconocimiento en su pais.
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LA CATEDRAL DE SALISBURY
DESDE LOS JARDINES DEL
PALACIO ARZOBISPAL

1828

dleo sobre tela.
34 x44 cm.
Victoria and Albert Museum, Londres

La catedral protagonizé varias pinturas
famosas de John Constable. Las vistas que se
reflejan en estos cuadros han cambiado muy
poco en casi dos siglos. Fue John Fisher, el
obispo de Salisbury, quien encargo esta
pintura, siendo también quien escogio la vista
desde la que debia pintarse.

Como gesto de aprecio, Constable incluy¢ al
obispo y a su esposa en el lienzo.

Constable reconocié que es el cuadro que le
resulté mas dificil, pues tuvo que atenerse a
las instrucciones del comitente. Los dos
arboles que forman un marco natural para la
iglesia, detras de ellos e iluminada por el sol,
forman una composicion artificiosa. Se
pretende asi transmitir armonia entre la
naturaleza y la obra humana.




LA CATEDRAL DE SALISBURY VISTA A
TRAVES DE LOS CAMPOS

1829 o0 1831 dleo

151,8 x189,9 cm

coleccion particular en depdsito en la
National Gallery de Londres.

Fue pintado con posterioridad al fallecimiento de su
mujer 1829, lo que se refleja en esta obra,
considerada su ultima obra mayor.

Mas tarde anadid nueve versos de Las estaciones del
poeta del S. XVIIl James Thomson que ponen de
manifiesto el significado de la pintura:

Esta pintura era una afirmacién personal de sus
turbulentas emociones y sus cambiantes estados de
animo. También se le han atribuido posibles
significados politicos, uno de ellos el choque entre la
industrializacion y la naturaleza, representado a
través del choque de elementos.

Parte del simbolismo de esta obra incluye:
Sepultura: simbolo de muerte

Fresno: simbolo de vida

Iglesia: simbolo de fe y resurreccion
Arco iris: simbolo de optimismo renovado




PINTOR DE LAS NUBES

Puso todo su empefo por representar de forma precisa los cambiantes cielos de la campifia inglesa, donde pasé la mayor
parte de su vida (apenas viajo fuera de Inglaterra). Llegd a autodefinirse como “el hombre de las nubes”.

John Constable tuvo desde niflo un interés romantico por las nubes, que se fue convirtiendo también en un interés
cientifico. Centro su principal interés en los cielos; el motivo principal de la mayoria de sus cuadros. Quiso entender como se
comporta la atmodsfera y para ello se convirtid, de forma autodidacta, en un estudioso en la materia y minucioso observador
meteoroldgico. En la parte trasera de sus famosos estudios de nubes, anotaba qué tiempo hacia mientras ejecutaba sus
obras, la mayoria de las cuales le llevaban poco mas de una hora de trabajo. En algunos casos dejo escritos datos y
comentarios muy precisos, lo que tiene un indudable interés meteoroldgico.

Pintd con reiteracion los paisajes de la region inglesa de Suffolk, donde también nacio su interés por la Meteorologia. En un
primer momento por el viento —el escultor de las nubes—, el negocio familiar era el de los molinos —de agua y de viento—,
representados en muchos de sus paisajes. Uno de sus cuadros mas conocidos es “El carro de heno”, 1821, las nubes parecen
estar dotadas de movimiento y algunas de ellas —las mas oscuras— amenazan lluvia.

Durante los aflos 1821y 1822, llevo a cabo, de forma sistematica, una serie de estudios de nubes pintados al éleo,
elaborados a partir de los numerosos bocetos que el pintor dibujo al aire libre en sus frecuentes paseos. A través de un
centenar largo de pinturas tratd de plasmar la realidad cambiante de la atmodsfera local, en un intento por comprender ese
comportamiento. Dicha tarea fue llamada “skying” (recorrer el cielo) por el propio Constable, en un intento por
inmortalizar, el fascinante espectaculo nuboso. En cuadros como “Estudio de nubes, horizonte con drboles”, dibujado el 27
de septiembre de 1821,



ESTUDIO DE NUBES, HORIZONTE CON
ARBOLES 1821

Se percibe, por un lado, la minuciosidad con
la gue un naturalista disfrazado de pintor
retrata las nubes y por otro, la componente
poética (inherente al movimiento
romantico) que nos atrapa, haciéndonos
participes de la emocidén y la sensacion
placentera que provoca en nosotros la
observacion del cielo.

Dice: Las nubes se amontonan formando
masas de gran densidad y aparentan
desplazarse desde lo alto con lentitud; por
encima de estas grandes nubes aparecen
otras, numerosas y opacas, pequenas, que
pasan con rapidez frente a ellas... Flotan
mucho mads cerca de la tierra y quizds
puedan precipitarse con una corriente de
viento mads fuerte que, junto con la liviandad
que las caracteriza, incide en que se
trasladen a gran velocidad.” Una descripcion
como ésta sdlo puede provenir de una
persona con unas grandes dotes de
observador meteoroldgico.




ESTUDIOS DE CIELOS




ESTUDIO DE MARINA CON NUBE
DE LLUVIA 1827

Romanticismo

Marina

22,2x31,1cm
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En su pais fue consagrado tardiamente.

Finalmente fue elegido en 1829 miembro de la Academia Real. Sin embargo, ese es el
mismo ano en el que su esposa Maria murio de tuberculosis, lo que le sumid en una
depresion; Constable nunca se recuperaria de esa desgracia.

En 1833 comenzo a impartir en la Real Academia unas clases sobre |a historia del
paisaje que revelarian un profundo conocimiento de la obra de sus predecesores.

Murio a la edad de 62 anos.



STONEHENGE
1835

Paisaje
Acuarela

38,7 x 59,1 cm




S GRANJA EN EL VALLE (1835)

=

B*% Tate de Londres

b Oleo sobre tela
147,3 cm x 125 cm.

=
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Esta obra fue retocada varias veces, ya que no acababa de
quedar satisfecho con el «granizo» y la «nieve» que cubrian el
lienzo y por el que fue especialmente criticado.

La nieve de Constable es una técnica usada por él que se hizo
famosa, idonea para traducir los cambios atmosféricos. La
expuso en la Royal Academy y después siguid trabajando en
ella.

La vendio antes de estar acabada, siendo la mayor cantidad de
dinero que obtuvo por una obra.

Representa la casa del campesino Willy Lott en Flatford, que
también aparece en La carreta de heno. Se trata de una casa
en el valle del rio Stour. Es una vista romantica de un paisaje
otonal, dominado por tonos marrones y dorados aunque
carece de la luminosidad brillante de las obras maestras de
Constable.



OTRAS OBRAS

CONSTRUCCION DE BARCOS
CERCA DE FLATFORD MILL
1814-1815, Museo Victoria y
Alberto, Londres.

EL MAIZAL 1826. 6
National Gallery

e0.143 x122 cm

Sus grandes obras maestras
son :
La bahia de Weymouth

La inauquracion del puente

de Waterloo

Caballo blanco

La catedral de Salisbury

La carreta de heno.




WILLIAM TURNER Londres 1775 -1851.




Practicd una técnica con factura muy visible, donde la pintura es muy espesa y se ven mucho los colores
directamente aplicados sobre la tela, empastados, con relieve, con la intencidon de hacer visible la pintura con su
materialidad, su peso, su consistencia y su textura.

Fue extremadamente trabajador y prolifico a lo largo de su vida llenando mas de 300 cuadernos de bocetos, mas de
1.500 acuarelas terminadas y unas 550 pinturas al dleo. Se afirma que Turner cred: "95.800 entre acuarelas,
bocetos, dleos, grabados y placas". Turner creia que su legado le aseguraba la inmortalidad.

Era completamente consciente de su genio artistico y no dejo que nada lo desviara, ni las malas criticas, en especial
las de Sir George Beaumont. Se impulsa a experimentar y sobresalir.

Su uso revolucionario de los colores, especialmente el amarillo, junto con su tendencia a disolver las formas en una
bruma luminosa, provocd acusaciones mordaces de excentricidad y locura, especialmente de sus pinturas
posteriores que vincularian con el trastorno de su madre y pasaria de ser un pintor muy considerado a que sus
ventas bajaran considerablemente.

La mayoria de sus obras se pueden ver en la Clore Gallery, un ala de la Tate Gallery de Londres anadido
especialmente para las obras del mejor pintor inglés de todos los tiempos.

Sus obras maestras son: EL TEMERARIO REMOLCADO AL DIQUE SECO, LLUVIA VAPOR Y VELOCIDAD.




BIOGRAFIA

Nacié en 1775 en Londres y murié en Chelsea 1851. Después de haber recorrido Gran Bretana y parte del continente europeo y haber creado una leyenda
con su misteriosa personalidad.

Hijo de un barbero y fabricante de pelucas, su vocacidon surge muy pronto, desde los 9 afios expone pinturas y dibujos en la barberia paterna. Su interés
por el paisaje y la naturaleza también es muy precoz, procede seguramente del pueblo de Brentford donde pasaba temporadas por razones de salud. A
los 14 aiios entra como aprendiz en el taller de un topdgrafo y afamado acuarelista, Thomas Malton, que le ensefia a amar la naturaleza estudiando el
terreno y el paisaje.

RELACION CON LA REAL ACADEMIA

Tras un aino con Malton entra como alumno de la Real Academia, exponiendo en sus salones a los 15 anos. Tiene como profesor a Ruskin.
En el afio 1799 (24 aiios) pasaria a ser socio de esa institucion. En 1782, a los 27, se convirtié en miembro y daba clases en la misma como pintor de
perspectiva. Gran parte de |la vida emocional y social de Turner se centrd en la Royal Academy, de modo que se convirtio en su familia, fue el eterno soltero.

DE LA ACADEMIA A CARTAGO

No obstante las ensefianzas académicas no le dejan una huella perdurable. Autodidacta durante toda su vida, su aprendizaje se basa en la observacion de
la naturaleza y apuntes del natural, estudios que traslada a sus cuadros sin apenas presencia del dibujo, resaltando el color como elemento plastico
fundamental, lo que resulta inaudito para la época, ultima década del S. XVIIl, cuando realiza su primer dleo “Claro de luna sobre el Tamesis” y “El lago
de Buttermere”. En ambas ya se observan las caracteristicas peculiares de su pintura: un imaginativo aporte en la eleccion del espacio y el estudio de la luz,
del fenomeno luminoso tanto natural como artificial.

Al principio sus pinturas y acuarelas son admiradas y reciben muy buenas criticas. De ahi que tienen una envidiable situacion econdmica que le permite
viajar por Inglaterra y Gales haciendo bocetos de lugares y monumentos.




Eleccion de un espacio imaginativo.

P R I M E RAS O B RAS gi:;lciilgﬁe la luz, del fenémeno luminoso tanto natural como

CLARO DE LUNA SOBRE EL TAMESIS EL LAGO DE BUTTERMERE.1798




UN BRITANICO EN ROMA. PRIMER VIAIJE A ITALIA

1802 Realiza su primer viaje al continente. Por consejo del pintor Reynolds comienza a estudiar el paisaje clasico, a los maestros
Rembrandt, Albert Cuyp y sobre todo a Claudio Lorena y Nicolas Poussin, artistas que descubre en sus viajes.

La huella Claudio Lorena es muy facil de identificar en obras como en sus escenas de Las plagas de Egipto 1800 vy el Sol naciente entre la
niebla 1807 National Gallery.

En sus primeros trabajos representa escenas mitoldgicas e histdricas con efectos atmosféricos que diluyen la luz y el color y usé la
acuarela para inducir cromaticamente sus temas de manera rapida como se observa en Sol naciente a través del vapor o Sol naciente
entre la niebla (1807, National Gallery, Londres)

Como resultado de todo tenemos: Tempestad de nieve: Anibal cruzando los Alpes 1812 pintura histdrica con una vision heroica de la
naturaleza.

El éxito de esta pintura llevé a Turner a pintar otras escenas histdricas de tema similar Eneas y la Sibila, La quinta plaga de Egipto,
Ulises desafiando a Polifemo, Dido construye Cartago 1815 National Gallery (donde también trata formas arquitectdnicas) o el Declive
del imperio cartaginés 1817 Tate Gallery, obras que deben enmarcarse dentro del paisaje heroico.

También realiz6 numerosos grabados para su inacabada coleccion Liber studiorum (1806-1819).

Realiza una serie de cuadros dedicados a tempestades a la vez que continua con la atraccion por el paisaje de montana. La batalla de
Fort Rock en el Valle de Aosta 1815 es un ejemplo expresivo de la aportacion de Turner al paisajismo romantico.

Recoge y plasma en composiciones de elaborados ejercicios cromaticos: torbellinos de lluvia y nieve, las tormentas y sus rayos, el espesor
de la niebla atravesada por la luz del sol o el mar enfurecido, son los efectos atmosféricos y naturales.



EL NAUFRAGIO

1805

171 x 240 cm.

Oleo sobre lienzo.
Tate Gallery

Notable por el estilo que
usa para representar las
fuerzas de la naturaleza.




SOL NACIENTE A TRAVES
DEL VAPOR O SOL
NACIENTE ENTRE LA NIEBLA
1807

National Gallery

Acuarela.

Se nota la huella de Claudio Lorena.

Centra su atencion en los efectos del
colory de la luz, y en particular
intentd plasmar la brillantez de los
amaneceres y puestas de sol.

En este cuadro, del sol naciente en
bruma, con los pescadores
limpiando y vendiendo pescado,
vemos como Turner trata la luz y los
colores.

El sol, aunque pintado de una forma
muy delicada en comparacién con
las demas formas del cuadro, es el
elemento que capta la mirada del

observador.




ANIBAL CRUZANDO
LOS ALPES
1812

Tate Gallery Londres.
Pintura historica

con una vision

heroica de |la naturaleza.

Cierta tarde Turner se
encontraba en la casa de su
mecenas Walter Fawkes en
Farnley Hall, Yorkshire,
cuando una subita tormenta
interrumpid la jornada.
Rapidamente, Turner
comenzo a realizar bocetos
de nubes vy lluvia, y le
comunicé a Fawkes: " En dos
afos veras estos bocetos
transformados en una
pintura llamada Anibal
cruzando los Alpes". Y
efectivamente, en 1812,
Turner presenté en la Royal
Academy su cuadro mas
ambicioso hasta la fecha.



ANIBAL CRUZANDO LOS ALPES 1812

El contacto que tiene con los clasicos a través de sus viajes estudiando los museos
de los lugares que visita asi como los nuevos paisajes que se encuentra y estudia
tienen como resultado Tempestad de nieve: Anibal cruzando los Alpes donde nos
encontramos un paisaje heroico, una obra realizada con una vision de la
naturaleza heroica, ya que el hombre no la puede dominar.

En este cuadro se resumen muy bien dos componentes que se integran en su
obra: la plasmacion directa de la naturaleza, estudiada con apuntes y
observaciones y por otro el interés por una tematica historica y poética.

Recrea un pasaje historico (en esa época eran frecuentes las escenas mitologicas
e historicas con efectos atmosféricos).

El éxito de esta pintura abrio a Turner el camino para muchas otras obras de tema
similar Eneas y la Sibila, La quinta plaga de Egipto, Ulises desafiando a Polifemo,
Dido construye Cartago 1815 National Gallery o el Declive del imperio cartaginés
1817 Tate Gallery todas paisaje heroicos.



DIDO CONSTRUYE CARTAGO
1815 National Gallery

Una de las composiciones histéricas mas
importantes que pintd Turner representa una
parte de la historia de Dido, princesa fenicia
gue huyo de su tierra porque su hermano la
queria asesinar. Llegé a Africa donde
construy® la ciudad de Cartago. Dido se
enamoro de uno de los héroes de la guerra de
Troya, Eneas, al que colmo de favores y de
bienes. Al abandonar Eneas la ciudad, Dido se
dio muerte. El tema de Dido y Eenas era muy
utilizado en los primeros afios del siglo XIX
para aludir a la situacion politica entre
Inglaterra y Francia. Mientras Dido era
Inglaterra, Eneas simbolizaba la Francia
napolednica. Esto motivd la aparicion de un
buen numero de escenas histdricas que tienen
un fondo simbdlico. El estilo de Turner ha
sufrido una evolucidn al mostrarse ahora muy
influido por Claudio de Lorena. El maestro
britanico emplea un fuerte colorido
amarillento que fue muy criticado por los
especialistas de su época. El romanticismo de
la obra de Turner es cada vez mayor, utilizando
puestas de sol, imagenes con una amplitud de
perspectiva destacable, e incluso dando
sensacion atmosférica en las zonas finales del
lienzo, mas difuminadas. Las arquitecturas
aluden a la época clasica durante la que se
construyé una de las ciudades mas
importantes de la Antigliedad.



LA QUINTA PLAGA DE EGIPTO
1817 Tate Gallery

Género paisaje historico, sigue los dictados
de Claudio de Lorena. La quinta plaga que
sufrio Egipto, la peste, esta representada por
los caballos muertos en primer plano
mientras que en el fondo podemos apreciar
la séptima, la lluvia de granizo y fuego, cuyos
versos del "Exodo" acompafiaban a la escena
en el momento de su presentacion.

Era habitual que los pintores que exhibian sus
cuadros en la Royal Academy acompafaran
sus trabajos con poesias, realizadas por ellos,
sacadas de los trabajos de los grandes poetas
de la antigliedad o contemporaneos.

Presenta un cielo amenazante, iluminando la
corte egipcia en la que destaca la piramide. El
efecto dramatico que tanto gustaba a los
primeros romanticos esta también presente
en la composicion, igual que los colores
oscuros de las agrado de primeras obras de
Turner-Claro de luna-.

Las influencias para realizar esta obra:
paisajes de Poussin, Piranesi y Claudio de
Lorena.

Este lienzo fue colgado por su propietario,
William Beckford, entre dos cuadros de
Claudio de Lorena, poniéndose de moda el
encargar cuadros a Turner para hacer juego
con los trabajos de los maestros clasicos.







SEGUNDO VIAIJE

Los viajes los repite en la segunda y la tercera década del siglo, estudiando los museos de Francia,
Holanda, Belgica, el valle del Rin e [talia, que le proporcionan museos y paisajes nuevos para
plasmar y estudiar.

Su fama no dejaba de crecer. Los encargos por parte de aristocratas londinenses le permitieron
amasar una pequena fortuna, llegando a convertirse en el pintor favorito del gran publico, incluso
de la realeza, en especial por sus paisajes (décadas de los anos 20 del S. XiX).

Desde Roma escribiria sir Thomas Lawrence en 1819. “Turner deberia venir a Roma. Su genio
encontraria aqui material nuevo y apropiado”. Y alli fue.

Alli encontraria un mundo de color, luz y atmdsferas que trasladaria al lienzo a su vuelta. Visita
Turin, Milan, Venecia, Napoles y estudia las obras de los grandes maestros Tiziano, Tintoretto o
Rafael. También establece contacto con artistas contemporaneos como Antonio Canova. Regresa a
Inglaterra en 1820.

De este viaje salieron obras como: “El foro romano” 1826 Tate, o el personal homenaje a Rafael en
“Roma, desde el Vaticano, Rafael con Fornarina prepara los cuadros para la decoracion de las
logias” 1820, Tate Gallery.




ROMA, DESDE EL VATICANO, RAFAEL CON FORNARINA PREPARA LOS CUADROS PARA LA DECORACION DE LAS LOGIAS
1820 Tate Gallery.

La imagen se toma
desde la parte
izquierda del
segundo piso de la
Logia Ledn X. Rafael
ha extendido sus
lienzos por toda la
balaustrada, le
acompana La
Fornarina.

En el suelo, algunos
planos del
Vaticano.

Al fondo se ve
Roma y una
procesion en la
plaza de San Pedro.




EL FORO ROMANO
1826 Tate.

=

Turner era bien considerado entre la
aristocracia britanica en los primeros
anos del S.XIX por lo que los encargos
le llovian, siendo éste el motivo de su
pequeia fortuna. Esta escena fue
realizada para el arquitecto John Soane
pero siempre la conservo el artista. El
viaje a ltalia realizado entre 1819-20
sirvié como fuente de inspiracion para
multiples escenas, especialmente las
obras de Claudio de Lorena, aunque
hubiesen pasado varios afios como en
este caso.

Tomaba sus apuntes directamente del
natural y con el paso del tiempo los
trasladaba a lienzo, incorporando
numerosas dosis de imaginacion y de
memoria. Esto motivaria que las
imagenes siempre nos parezcan

muy romanticas y carentes de realidad.
"El pintor que tenia la mania de pintar
atmoésferas" como llamaron a Turner
los criticos no puede olvidarse de su
mania por lo que utiliza esta fortisima
luz amarilla que disuelve todos los
contornos a excepcion de la zona de
sombra de primer plano. Las figuras en
procesion le otorgan mayor realismo y
animacién al cuadro.



| EL TEMERARIO REMOLCADO
A DIQUE SECO.

1839

Londres, National Gallery



VALIENTE TEMERARIO - TRIBUTOS EN LA MAR 1839, Londres, National Gallery

Si bien William Turner fue mas -mucho mas- que un simple pintor de marinas, seria absurdo
no reconocer que muchos de sus mayores logros los consiguio en la representacion del mary
los elementos marinos.

En este sentido, su obra maestra es sin duda " El valiente Temerario remolcado desde el
ultimo punto de anclaje para ser destruido" o El "Temerario” remolcado al dique

seco (deliberadamente, y sin que esto suponga un paso atras, Turner matiza el efecto de
"disolucion" de las formas mostrado en obras anteriores (como " Norham Castle" ) para
permitir una mejor comprension de la narrativa de la pintura.

Audaz y tecnicamente perfecto, el cuadro de Turner es una vision insolita de los protagonistas
del mar: en vez de mostrar un glorioso navio en su maximo esplendor y plenitud (como haria,
por ejemplo, el americano Fitz Hugh Lane).

Turner rinde homenaje al valiente Temerario narrando su ultimo capitulo, su viaje previo al
desguace. El sol poniente y la luna creciente son elementos claramente simbdlicos, marcando
el fin de un era.

La pintura fue escogida como la mejor de Inglaterra en una encuesta llevada a cabo por la
National Gallery de Londres en el ano 2005.

Ciertamente, pocas obras de Turner resisten comparacion con ella. De las pocas que se_
podrian sugerir, destacamos la poética "Paz - exequias en el mar" dedicado a la memoria del
pintor y rival de Turner, Sir David Wilkie.




EL FORO ROMANO

| EL TEMERARIO REMOLCADO A DIQUE SECO



LA MADUREZ. TERCER VIAJE A ITALIA

Turner volvid a Italia en 1828 realizando numerosos bocetos al aire libre (que tendrian reflejo en su obra) ademas el conocimiento del
colorido de la escuela veneciana en sus viajes y la luz de Roma y Napoles aclaran su paleta y abandona el gusto por los tonos oscuros y
grises.

Durante la década de 1830, el estilo de Turner se fue haciendo cada vez mas libre, con el uso de una paleta predominantemente clara.
“Vista de Orvieto” 1828, “Venecia: el Gran Canal” 1835 o “En las cercanias de Venecia” 1835.

El colorido es mas brillante vy la luz difuminada como en” La bahia de Baies” (1832, National Gallery, Londres) y “Ulises ridiculizando a
Polifemo” (1829, National Gallery, Londres).

Por entonces realizé ilustraciones para libros de topografia y una coleccion de acuarelas con escenas venecianas.

La culminacion de todo este proceso es el sublime "Norham Castle: amanecer” donde casi toda forma reconocible queda diluida por la
omnipresente luz del amanecer.

El incendio ocurrido en la Camara de los Lores y de los Comunes britanicos en octubre de 1834 permitié a Turner realizar una serie de
bocetos que derivarian en dos pinturas sobre el tema (actualmente en Cleveland y en Filadelfia) en las que Turner se muestra
especialmente interesado por el reflejo de las lamas en el rio Tamesis, como un contraste entre fuego y agua.

Durante estos afios, William Turner realizé tres viajes a Venecia, siendo el Ultimo de ellos -en 1840- probablemente el mas prolifico de
toda su carrera. En la ciudad italiana Turner pintd algunas de sus obras maestras, tanto al 6leo como a la acuarela. En el "Venecia desde
el portico de Santa Maria della Salute"” (1835, Nueva York, Metropolitan Museum of Art) Turner varia ligeramente el paisaje original
(afiade a la composicidn un edificio inexistente) para reflejar con mas grandiosidad la belleza veneciana.

En abril del aflo 2006, una de estas vistas venecianas realizadas por Turner, " Giudecca, La Donna Della Salute and San Giorgio" un
oleo realizado en su ultimo viaje a Venecia, fue subastada en Christie's Nueva York por mas de 35 millones de dodlares.



ULISES MOFANDOSE DE
POLIFEMO - ODISEA DE
HOMERO 1829

Tras su sequndo viaje a Italia el
conocimiento del colorido de Ia
escuela veneciana en sus viajes,
la luz de Roma y Napoles aclaran
su paleta.

Fue descrito por Ruskin como "e/
cuadro central de la carrera de
Turner”

" Ulises", el tema mitoldgico
(segun Homero, Ulises derroto a
Polifemo -un ciclope-
arrancandole su Unico ojo
gigante con un palo ardiente)
resulta ser poco mas que una
excusa para representar la
grandiosidad de |la fuerza de la
naturaleza.

El cuadro sorprende por sus
brillantes colores y la luz
difuminada.

Recibid criticas desiguales en |a
exposicion de la Real Academia
de 1829.



NORHAM CASTLE: AMANECER
(1835-40, Londres, Tate Gallery)

Es el cuadro culminacion de todo
este proceso, donde casi toda
forma reconocible queda diluida
por la omnipresente luz del
amanecer. Con su perfeccion
técnica y su paleta
extraordinariamente clara,

la pintura recuerda mas a una
acuarela que a un dleo.



EL INCENDIO DE LAS
CAMARAS

DE LOS LORES Y DE LOS
COMUNES

(1835).

El incendio ocurrido en la Cdmara de los
Lores y de los Comunes britanicos en
octubre de 1834 permitié a Turner
realizar una serie de bocetos que
derivarian en dos pinturas sobre el tema
(actualmente una en Cleveland y otra en
Filadelfia) en las que Turner se muestra
especialmente interesado por el reflejo
de las [lamas en el rio Tamesis, como un
contraste entre fuego y agua.

Las vistas impactaron a Monet cuando
éste Ultimo visitd Londres décadas
después y tuvieron su reflejo en la serie
gue el impresionista dedico a las Casas
del Parlamento londinense.
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EL INCENDIO DE LAS
CAMARAS

DE LOS LORES Y DE LOS
COMUNES

(1835).




EL GRAN CANAL DE VENECIA o VENECIA DESDE SANTA MARIA DE LA SALUD 1835 Metropolitan
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Venecia sera una continua fuente de
inspiracion. Pudo visitarla varias
veces y realizd una enorme cantidad
de dibujos, bocetos y acuarelas que
mas tarde utilizaria como base para
la ejecucion de sus lienzos. Sin
embargo, los trabajos definitivos
incorporan elementos imaginarios
como en este caso el alargado
campanario y el gran edificio de la
derecha. El motivo de estos afadidos
esta en otorgar una mayor belleza a
la escena.

La luz veneciana ha sido captada a la
perfeccion, centrando su atencién en
la transparencia caracteristica que se
ve perturbada por algunas nubes.
También nos presenta el trasiego del
Gran Canal, el otro gran protagonista
de la obra. Las barcas que navegan
por él otorgan dinamismo y viveza. El
colorido es claro y luminoso,
haciendo un perfecto uso de azules,
amarillos y blancos.



VENECIA. GRAN CANAL CON SANTA MARIA DE LA SALUD
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Si bien su labor impresiona positivamente a sus contemporaneos, se
mantiene distante de las opiniones y nunca llegan a importarle las
criticas. Se aferra a su estilo con una tenacidad reconocida por Ruskin,
qguien le dedica importantes elogios en su obra Pintores Modernos
1843.

En obras como “Tempestad de nieve” (1842, Tate Gallery, Londres),
“Paz-Entierro en el mar” (1842, Tate Gallery, Londres) y “Lluvia, vapor
y velocidad” (1844, National Gallery, Londres) intenta producir
sugestiones poéticas y simbolicas preocupado también por la teoria
del color, reuniendo en ella un afan cientifico y humanista.



Keelmen Heaving in
Coals Moonlight
(Quilla agitandose en
carbones a la luz de
la luna). (1835) 92.3
X 122.8 cm, National
Gallery, Washington.



TORMENTA DE
NIEVE- BARCO DE
VAPOR
DIRIGIENDOSE A
UN PUERTO

EN MEDIO DE UNA
TORMENTA DE
NIEVE

1842

De este cuadro, Turner dijo:

"No lo pinté para que fuera
entendido, sino porque queria
mostrar como luce semejante
espectdculo. Hice que los
marineros me ataran al mdstil
para poder observarlo. Cuatro
horas seguidas me
mantuvieron atado; crei que
iba a morir; pero yo queria fijar
su imagen en caso de
sobrevivir".
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PAZ — ENTIERRO EN EL MAR 1842

Oleo sobre lienzo 87 x 86,5 cm, Tate Britain, Londres

Es una pintura homenaje al amigo y rival de Turner, el pintor Sir David

Wilkie (1785-1841) que murid en el mar en su camino a casa desde

Egipto, y que fue enterrado en el mar frente a la costa de Gibraltar.

El cuadro fue exhibido, como un diptico a emparejar con “La guerra”.

Fue expuesta con las siguientes lineas del propio poema de Turner:
La antorcha de la medianoche brillaba en el costado del vapor y
el cuerpo de Merit fue cedido a la mar.

El negro dominante de La paz forma un sorprendente contraste con
los rojos de La guerra.

Clarkson Stanfield, RA, se opuso a la oscuridad de la velas, a las que
Turner respondid en su famosa frase:

"solo desearia tener algun color para hacerlos mds negros” una
medida de la profundidad del dolor de Turner.

Con simbolismo oscuro: "haber indicado el luto por este medio
probablemente reteniendo algunas nociones confusas de la muerte de
Egeo y las velas negras de la vuelta de Teseo”. (Thornbury, 1897).

Es una evocacion de la oscuridad total que podemos engullir en
nuestros momentos de desesperacion y desaliento. Siendo humano
significa que hay momentos en que estamos completamente
destrozados y angustiados: cuando todos sufrimos la sensacién de
estar "lleno" con el vacio ’. Una obsesion con lo aparente y
dolorosamente real. El sentido de la vida es el tema de la otra mitad de
este par de cuadros de Turner.



GUERRA. EL EXILIO Y LA LAPA DE ROCA. 1842

Exhibida en un disefio de marco octogonal, con la
intencion de ser una pieza complementaria de Paz
entierro en el mar. Es una pintura que representa un
momento del exilio de Napoledn Bonaparte en Santa
Elena. En diciembre de 1815, el gobierno britanico llevé
al ex emperador a Longwood House, a pesar de su
estado de deterioro, para vivir en cautiverio; durante sus
ultimos anos de aislamiento, Napoledn habia caido en la
desesperacion. La decision de Turner de emparejar la
pintura con Paz, fue muy criticada cuando se exhibié por
primera vez, pero también se le considera predecesor de
su pieza mas famosa Lluvia, vapor y velocidad. (1844).

Mientras un centinela britanico vigila a Napoledn, un
recordatorio de su cautiverio, este se inclina levemente
para estudiar una lapa de roca solitaria. Turner buscé
encarnar la inutilidad de la guerra. La puesta de sol
detras de la figura, el "mar de sangre", como él lo
describio, simboliza las pasadas penurias de la guerra
experimentadas durante las campafas militares de
Napoleon.



LLUVIA, VAPOR Y
VELOCIDAD 1844

Londres, National Gallery

Obra culmen de este periodo,
uno de los primeros paisajes
de la sociedad industrial en el
gue consigue la fusion de la
naturaleza y la maquina, al
captar la perfeccion la niebla,
elemento natural que se
confunde con el dinamico
movimiento.



LLUVIA, VAPOR Y VELOCIDAD
1844, Londres, National Gallery

Si el "Ulises se burla de Polifemo " era el "cuadro central" de la carrera de Turner, la culminacion lo es sin
duda "Lluvia, vapor y velocidad"”.

El cuadro es una sensacional conclusion a las investigaciones de Turner sobre la luz y la atmodsfera,
llevadas a cabo durante su época de profesor en la Royal Academy. Durante esta época, Turner tomo
contacto con las teorias de la luz y el color de Newton y Goethe.

En la pintura de la National Gallery, el auténtico protagonista, por encima incluso de la dinamica
locomotora, es la cambiante atmdsfera inglesa, acrecentada por el vapor que desprende la poderosa
maquinaria.

La critica -y posteriormente los pintores impresionistas- quedaron impactados por esta veloz locomotora.
Un critico escribio, durante su exposicion en 1844

"'un tren se te echa encima, un tren que avanza realmente a 50 millas por hora y que el lector haria bien
en ir a ver antes de que salga del cuadro”.



OBRAS DE
MADUREZ



OBRAS DE MADUREZ




Otras obras de este periodo son:
“Negreros tirando por la borda a muertos y moribundos” 1842
“Puesta de sol en Venecia” (1843, National Gallery, Londres)
“La aproximacion a Venecia” (1844, Galeria Nacional de Arte, Washington)
“Heidelberg” 1846.



LOS ULTIMOS ANOS. VISION Y ALUCINACION

La disolucion de las formas presente en las ultimas obras de Turner llevd a numerosos criticos a considerar que Turner estaba
demente. Hasta el propio Ruskin, quien se vio obligado en ocasiones a colocar marcas en los marcos de los cuadros para saber cual
era la parte de arriba y la de abajo, estaba desconcertado.

Pero en realidad este caos demencial presente en sus pinturas responde a su evolucién artistica en la que el pintor se adelanta
varias décadas a cualquier otro artista de su generacion. Por tanto no es sorprendente la incomprension a la que se vio sometido.

“El amanecer con monstruos marinos” 1845. Es de los mejores ejemplos de esta ultima etapa. La cualidad casi divina de la luz
refleja las teorias de Turner de considerar el sol como el centro de la vida. Algo parecido a lo que ocurre en “Un yate acercandose a
la costa” 1845-50.

Sus ultimos afos vive aquejado de gota y recluido en la localidad de Chelsea, a orillas del Tamesis, dedicado a pintar paisajes que ve
y que tamiza a través de su personal universo. Enfermo de gravedad, en octubre de 1851 tuvo que dejar de retocar las obras en las
gue estaba trabajando. William Turner fallecio el 19 de diciembre de 1851 en su casa de Chelsea, Londres y fue enterrado en la
Catedral de San Pablo.

Segun decia se dedicaba a pintar lo que veia, no lo que sabia. Esta vision directa derivaba mas hacia la impresién de los objetos o
fendmenos atmosféricos que causaban en la mente del pintor que en una representacion exacta de lo observado seguin cuenta
Ruskin al hablar de |a estética de los Pintores Modernos y tenia una importancia primordial en sus obras.

Por ello Turner va a causar una honda admiracion entre los impresionistas Pisarro, Monet o Sisley como otros artistas, al descubrir
su obra creen encontrar el verdadero lenguaje de la pintura moderna.
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AMANECER CON
MONSTRUOS MARINOS
(1845, Londres, Tate Gallery

Es de los mejores ejemplos

de esta ultima etapa. Del mar
salen dos cabezas monstruosas
gue sobrecogen al espectador,
mostrando a su lado unas redes
rotas. La confusion se aduefia
de la composicion.

Las formas de los monstruos
marinos apenas son intuibles en
medio de la omnipresente
atmasfera marina.

la luz refleja las teorias de
Turner de considerar el sol
como el centro de la vida,
cualidad casi divina.



UN YATE ACERCANDOSE A
LA COSTA 1845-50
Tate Gallery, Londres.

La luz refleja las teorias de
Turner de considerar el sol
como el centro de la vida.



ULTIMOS ANOS
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THOMAS COLE 1801-1848

Fue un paisajista estadunidense de origen inglés que realizo también
pinturas de historia y de otros temas (retratos...) esta considerado el
primer paisajista de Estados Unidos. Vinculado al Romanticismo, fue el
fundador de la Hudson River School, un movimiento artistico que
florecio a mediados del S. XIX. En sus obras reflejo la belleza de los
paisajes de los Estados Unidos. Viajo a Inglaterra y a Italia (Grand tour)
y estudio alli la pintura paisajistica de los grandes maestros.



