


CRITERIOS DE EVALUACION
Y ESTADARES DE APREN DIZAJ 1D

EXPLICAR LA RELACION DE MECENAZGO ENTRE MIGUEL ANGEL, LOS MEDICI Y JULIO II.

ANALIZAR LA IMPORTANCIA DEL CONCEPTO DE ARTISTA TOTAL- —

DESCRIBIR LAS CLAVES ICONOLOGICAS E ICONOGRAFICAS EN LOS FRESCOS DE LA CAPILLA SIXTINA.
IDENTIFICAR LAS CLAVES EVOLUTIVAS EN LA ESCULTURA DE MIGUEL ANGEL.

COMENTAR LA RELACION DE LOS MECENAS Y EL ARTE ESPECIALMENTE ENTRE LOS MEDICICI, JULIO II
Y MIGUEL ANGEL. =

RECONOCER LA IMPORTANCTA HI_ST()RI;CA DE LA OBRA EN CONJUNTO DE MIGUEL ANGEL.
ANALIZAR LA OBRA ARQUITECTONICA, ESEULTORICA Y PICTORICA DE MIGUEL ANGEL.
COMENTAR EL PROCESO DE EREACION DE LA PINTURA AL FRECO DE LA CAPILLA SIXTINA,

ANALIZAR LA EVOLUCION ICONOGRAFICA DE LA ESCULTURA DE MIGUEL ANGEL, REMARCANDO DE UN
MODO ESPECIAL LAS ESCULTURAS DEL-FINAL DE SU VIDA.



BIOGRAFIA

Michelangelo Buonarroti es uno de los mayores artistas de la Historia y el mejor escultor de
todos los tiempos. Naci6 en Caprese, en 1475, una pequena poblacion bajo soberania florentina,
en territorio italiano actual.

Durante su prolongada existencia se sucedieron trece Papas. Asistio a la expulsion de los
Médicis de Florencia y a su regreso, contempld la desaparicién de Lorenzo de Médici y la
creacién del Gran Ducado de Toscana.

Su trabajo fue plenamente reconocido en vida, sus contemporaneos llegaron a apodarle El
Divino, por la magnificencia de sus creaciones.

Fue una persona de firmes convicciones y gran fortaleza moral: vivié conforme a sus principios y
no escondid jamas ni su condicion humana, ni sus valores. Aunque hay controversia entre los
historiadores, se considera que fue un homosexual atipico, ya que pese a que no hiciera
ostentacién de ello (en su época estaba prohibido) fue vox populi su relacién de estrecha amistad
con algunos hombres (como-Cecchino dei Bracei o Tommaso Cavalieri) lo que nos dice mucho
sobre su relevancia social, pues podia permitirse cierta relajacion en las costumbres.

Tuvo la suerte de vivir en la poderosa Republica de Florencia y en cuanto despunto en las artes ingres6 como aprendiz en el taller del
Ghirlandaio. Por entonces los Médici pusieron en funcionamiento una escuela de escultores con sede en el Jardin de San Marcos, donde
habian atesorado una gran coleccion de obras clasicas. Alli estudi6 bajo direccién de Bertoldo di Giovanni y junto a otros alumnos geniales,

como Pietro Torrigiano (quien le rompié la nariz de un golpe a Michelangelo a la salida del Jardin) Jacopo Sansovino (y quizés Leonardo da
Vinei).

Migelangelo pronto llamé la atencién de los Medici, que lo invitaron a vivir dentro del palacio de la familia, alli se impregné de la filosofia
neoplaténica de mano de los filésofos Pico della Mirandola o Marsilio Ficino. Esta relacién lo convirtié en un auténtico erudito que llené sus
obras de citas clasicas.



- MECENAS

El mecenazgo de los Medici : e
fue determinante, ya que el '
joven artista gracias a su
formacién, no solo-adquirio,
los conocimientos técnicos
indispensables para
desarrollar su talento innato,
sino que ademas hizo posible
su relacién con artistas y
pensadores que constituian :
una élite cultural, por lo que | Py
pudo reunir un amplio bagaje s ]
que usaria para enriquecer la B
tematica de sus obras y para . ‘,
encontrar soluciones que : ‘
~hubieran permanecido ocultas
a los ojos de otros artistas.

Lo mismo puede decirse de su
relaciéon con el papa Julio II,
otro de sus mecenas, como
veremos.
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LORENZO DE MEDICI JULIO-II



Michelangelo, fue uno de los genios
multidisciplinares renacentistas.

El artista total del Renacimiento se caracterizaba
no solo por seguir unas normas o una serie de
tematicas propias de un estilo artistico, era una
auténtica manera de ser y una nueva concepcion
de la vida y del mundo.

Los artista no solo eran artesanos habiles en una
o varias vertientes del arte, sino auténticos
filésofos que llevaban a la practica una ideologia,
generalmente el Neoplatonismo, una nueva
concepciéon moral del hombre (el Humanismo)
cuyo fin Gltimo era el progreso social.

Auténticos cientificos que indagaban tanto en el
saber antiguo como en las técnicas de sus
contemporaneos, de modo que entendian el arte
no como la excelencia en un solo campo sino como
una unidad con multitud de facetas.

Michelangelo realiz6 obras maestras en todas las disciplinas que practico, tanto en escultura como pintura o arquitectura, y parece ser que
poesia, aunque siempre prefirié la escultura. Por ejemplo, cuando disené la Sacristia Nueva de la Basilica de san Lorenzo, de Florencia, no
solo concibi6 el espacio arquitectonico, sino que también se encargé de la decoraciéon, la eleccion de los materiales y la ejecucion de las
esculturas de los sepulcros de los Médici.



Cuando llevaba a cabo un proyecto, no solo tenia en cuenta la obra en si, sino multitud de aspectos que la rodeaban. En escultura tenia
presentes: el marco arquitectonico, los materiales de las obras o los efectos escenograficos, lo que le llevd, en muchos casos, a alterar las
leyes de la perspectiva lineal acometiendo trampantojos muy meditados (como en la hdveda de la Capilla Sixtina) o escorzos muy
atrevidos (como en el caso de la cabeza de Giuliano de Medici en su sepulcro de la Sagrestia Nuova, que concebida para un espacio en
penumbra que habria de recibir la luz desde arriba, alarga el cuello de manera vertiginosa parapgoducir un profundo efecto perspectivo).

Pese a su neto renacentismo, jamas se plegé a la norma, no se dejo constrenir por los limites marcados
por el clasicismo de nuevo cuiio que fue el arte del Quattrocento. Al contrario, fue un auténtico
revolucionario que aplico libremente los principios artisticos y sin salirse totalmente del estilo
renacentista, lo enriqueci6 sin dudar al aplicar soluciones radicales e innovadoras. Por ello, se
considera que Michelangelo es el primer artista del Manierismo, ya que su obra, divergente y
personal, es plenamente distinta a la de sus predecesores.

Hay en el una mezcla de sensualidad y misticismo, poseia una habilidad innata para la escultura. Sus
modelos no son suaves sino grandiosos y dramaticos, sus gestos duros y acusan una intensa vida
interior que también se traduce en la anatomia y los plegados: Las actitudes son siempre contenidas y
el movimiento espiritual, raramente lo es fisico. Sus figuras femeninas e infantiles tienen apariencias
viriles.

Miguel Angel concibio la escultura como la reina de las artes, pero poco a poco fue involucrandose en
los proyectos arquitectonicos que le encargaban y se fue dejando seducir por el urbanismo y la
construccion, de manera que al final de su vida las grandes obras monumentales se alternaron con
esculturas cada vez mas personales y de factura y concepcion mas novedosa.

La pintura miguelangelesca es escasa en produccién, pero magnifica en su ejecucion, y pese a que en
muchos casos las realizo sin la debida inspiracion, siempre supo concluirlas con una perfeccion tal que
pese al numero tan corto de obras podemos encontrarnos a varias de ellas entre los hitos de la pintura
de todos los tiempos.




MIGUEL ANGEL
ARQUITECTO

Pese a la predileccion de Mlchelangelo por la escultura, la

arquitectura constituyo6 para él toda una pasion en la que se

involucraba en lo personal.

En su primer contrato de envergadura, firmado en 1518 (a
los 43 afios) para la fachada de la Basilica de san Lorenzo, de
Florencia (adjudicada en un concurso en el que super6 a
arquitectos de la talla de Rafael, Sansovino y Sangallo),
Buonarroti imaginé dicha fachada como un retablo que
sirviera de esplendor a la arquitectura italiana, con unas
lineas muy depuradas, al estilo clasicista. sin embargo,
abandon¢ el proyecto al comprobar que los materiales por él
elegidos (marmol de Carrara) no se estaban utilizando en la

obra. No seria la primera obra que abandonara el gran

maestro, famoso también por su mal genio y caracter
mestable.

Aunque el proyecto fue plenamente clasicista, ya aparecian
elementos manieristas tipicos de la arquitectura
miguelangelesca, como los timpanos curvos.

OBRAS MAS

- REPRESENTATIVAS

PLAZA DEL-CAPITOLIO

- ALGUNOS ELEMEN TOS DEL PALACIO
— FARNESIO; OBRADE SANGALLO

MODIFICACION DEL PROYECTO DE LA
BASILICA DE SAN PEDRO.

BIBLIOTECA LAURENCIANA

SACRIS TIA NUEVA DELA IGLESIA DE SAN

LORENZO
PUERTA PIA



En plena etapa de
remodelacion y
embellecimiento de
Roma de mano de los
papas se le encargo
urbanizar la Plaza del
Capitolio (il
Campidoglio), donde
se encontraba la
Estatua ecuestre de
Marco Aurelio, en
1546.
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Miguel Angel disefié
no solo la trama del
embaldosado, sino
también dos porticos
laterales (con 6rdenes
gigantes) situados en
un espacio trapezoidal
que daba sensacion de
una mayor amplitud.




El proyecto originario del palacio se debe a
Antonio de Sangallo el Joven, por encargo del
cardenal Alejandro Farnesio (futuro papa
Pablo III), que entre los afios 1495y 1512.
Los trabajos, iniciados en el 1514, se
interrumpieron por el saqueo de Roma en
1527 y fueron retomados en 1541, tras el
acceso al papado del cardenal Farnesio con
modificaciones sobre el proyecto originario a

cargo del mismo Sangallo.

Tras la muerte de Sangallo en 1546, los
trabajos prosiguieron bajo la direccion de
Miguel Angeli a él parece deberse Ja cornisa
que delimita superiormente la fachada, e/
balcon sobre el portal central y el acabado de

gran parte del patio interior.

| . 4 : La muerte del papa interrumpe nuevamente
g, s -4 ~los trabajos en el ano 1549.
g e WU En el Palazzo Farnese Miguel Angel fue un

. —a
r\ﬂ\ o paso mas alld en la tensién del clasicismo.



Ademas de coronarlo con una
descomunal cornisa y de usar las
ménsulas de manera mas atrevida
y los timpanos alternos (curvo y
recto) en el primer piso (aunque no
en el superior ni en el inferior), se
atrevio a mezclar los érdenes
clasicos en las columnas adosadas
sin seguir la superposicion de
ordenes renacentista tipica.
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ORTHOGRAPHIA - PARTIS - EXTERIORIS TEMPLI: DIVI PETRI I'N VATICANDO

MICHAEL ANGELVS BONAROTA [NVEN
AMBROSIVS - BRAM FECIT

La principal obra del periodo romano sera la Basilica de san Pedro del Vaticano, cuya construccién se prolongaria més de un siglo (tras su
culminacién, ya en el Barroco, por Maderno y Bernini) y en cuya proyeccién participaron grandes maestros como Bramante, Rafael y
Antonio da Sangallo, ademas de Miguel Angel, que fue nombrado maestro de obras a la edad de 72 anos, en 1546, por lo que su gran obra
maestra arquitectonica, la cipula, se acabé de construir mucho después de su muerte.
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La Cupula de san Pedro del Vaticano es una obra colosal imitada hasta la saciedad en el futuro.

Para reforzar el enorme tambor, Miguel Angel ide6 una serie de contrafuertes que enmascar6 con columnas geminadas que siguen las

prolongaciones de las nervaduras hasta la linterna, donde repite su solucién, lo que dota a la cupula de una gran elegancia a la vez que de
solidez.

En su decoracion exterior, el artista repitio los timpanos alternos, pero también introdujo innovaciones, como ventanales en la propia cipula
y guirnaldas clasicas coronando cada seccion de tambor.



Por impulso de Clemente VII diseno la Biblioteca Laurenciana,
para guardar la maravillosa coleccion de cédices de los Medici.

El maestro ide6 una distribucion diafana y luminosa, con un vestibulo
de acceso que protagoniza una majestuosa escalera.

En el vestibulo también aplicé como decoracién enormes ménsulas bajo
pilastras decorativas que no tienen funcién sustentante, que dotan al
espacio de mas ligereza.




En el vestibulo
de acceso cobra protagonismo
una majestuosa escalera.

También diseno los pupitres
de lectura y una distribucion
diafana y luminosa.



También se le encargé la construccién de la Jglesia de Santa Maria de los dngeles y los santos en las antiguas Termas de
Diocleciano. Sin embargo, las obras se ralentizaron por falta de fondos y Miguel Angel no pudo ver terminado su proyecto, que
sufriria muchas modificaciones tras su muerte. - =

La ultima obra arquitectonica de envergadura fue la construecién en la muralla de Roma de la Puerta Pia, encargada por Pio IV,
donde Michelangelo introdujo también una revolucionaria novedad: en vez de orientarla al exterior, planificé la puerta
monumental para mostrar su mejor cara a la ciudad, ademas de situarla en el punto mas alto del recorrido de la muralla.

Ess una puerta de la antigua Muralla Aureliana de

- Roma en Italia, uno de los adelantos para la ciudad
realizado por el papa Pio IV, de quien le viene el
nombre.

Fue disenada por Miguel Angel para sustituir la Porta
Nomentana que estaba situada varios cientos de
metros al sur.

La construccién comenzé en 1561 (a los 86 afos) y
finaliz6 en 1565, después de la muerte del artista.

Una medalla de bronce conmemorativa de 1561
realizada por Gianfederico Bonzagna, muestra un
plano primitivo de Miguel Angel, muy diferente de su
disenio final.

La fachada en las afueras de la ciudad fue terminada
en 1869 con el disefio neoclasico de Virginio
Vespignani.
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MIGEL ANGEL
ESCULTOR.

Aunque Miguel Angel fue, un genio polifacético, destacara sobre todo en
escultura, a la que llevara a la perfeccion.

Aunque su obra es eminentemente clasica, se permite muchas licencias
personales en una direccién expresionista.

El tratamiento de los volimenes es realista, contundente y las miradas y los
gestos son tensos y expresivos, es la llamada terribillita miguelangelesca.

Sus mejores obras fueron esculpidas en el famoso marmol de Carrara, y se aprecia
una evolucién desde sus primeras obras, mas clasicistas (como Baco con un sédtiro
1496, o la Piedad del Vaticano 1499, de expresiones serenas y fuerte idealismo),
continuando por las obras de juventud mas atrevidas, como su archifamoso David
(de 1504, donde incluye recursos perspectivos) y finalizando por sus obras mas
movidas, claramente manieristas. :

Su proceso de trabajo era el siguiente: primero realizaba un estudio detallado en
dibujos donde se reflejaban los tendones, la piel rodeando las formas con
sombreado a base de lineas paralelas muy préximas o entrecruzadas (con los
cinceles hacia los mismo, los utilizaba como plumas sobre el papel). No daba
vueltas alrededor de las figuras sino que empezaba y desbastaba el bloque de
marmol casi hasta haber terminado por una cara antes de pasar a la otra. Hacia
modelos mas pequenos, de unos 40 cm. en cera o barro donde estudiaba las
formas, a veces recurria a modelos del tamafio en que se iba a ejecutar, como los
de la “Capilla de los Médici’, aunque otras las tallaba directamente como “La
Pietd Rondanini”, 1o que nunca emple6 fueron los métodos de traslado mecanico.

OBRASMAS REPRESENTATIVAS
S LA VIRGEN DE LA ESCALERA

LA BATALLA DE LOS CENTAUROS

CRICIFIJ O DEL SANTO ESPIRITU

BACO CON UN SATIRO
LA PIETA DE SAN PEDRO
EL DAVID

LA PIETA DE FLORENCIA
PIETA DE PALESTRINA

TONDO PITTI
TONDO TADDEI

CAPILLA DE LOS MEDICIS
LA TUMBA DE JULIO ]I,
(EL. MOISES

Y LOS ESCLAVOS)

LA PIETA RONDANINI



PRIMERAS-OBRAS

LAVIRGEND LA TESCALERA

(realizada: desde los-15-a los 17 afios)

La obra de datacion mas antigua es un relieve totalmente clasico en el que
representa a la Virgen con el Nino, la llamada Virgen de Ia escalera.

La técnica es perfecta y esta ejecutada en un delicado schiacciato que en nada tiene
que envidiar a los del propio Donatello, pese a que la obra esta fechada sobre los 16
anos de edad.

El schiacciato (relieve aplanado) es una técnica escultérica que permite realizar un
bajorrelieve con una variacién minima (a veces se habla de milimetros) respecto al
fondo. Para dar al espectador la ilusion de profundidad, el espesor disminuye
gradualmente a partir de primer plano hasta el fondo.

Se aplican también las leyes de la perspectiva para potenciar el efecto. Este tipo de
relieve suele estar realizado en marmol o piedra, aunque hay ejemplos también en
madera.

Esta técnica fue utilizada principalmente en los siglos XV y XVI, durante el
Renacimiento, cuando se puso muy de moda entre los escultores. Uno de sus
iniciadores fue Donatello.



Ejecutada poco antes de la defuncién de Lorenzo de Médici
hacia principios de 1492.

Representa la batalla entre los griegos y los centauros y
seguramente la idea se la sugirié un bronce de Bertoldo
imitando la batalla de un sarcéfago romano y que se
encontraba en aquel tiempo en el palacio de los Médici.

Representa la accion del rapto de la princesa Hipodamia
(esposa de Piritou) por un centauro, historia relatada por
Ovidio, la princesa se encuentra de espaldas, y la mitad de
las figuras que serian los centauros, solamente se ve la parte
superior de sus cuerpos, por lo que da la impresion que el
relieve son todo desnudos masculinos.

Tiene un cierto parecido con el relieve del pulpito de Ia
catedral de Siena, de los condenados al infierno de Nicola
Pisano.



Realizado en madera policromada. Se encuentra en la sacristia de la
Basilica del Santo Spirito en Florencia.

Miguel Angel en este periodo esta muy influido por las prédicas de
Savonarola, que en aquel momento estableci6 en Florencia una
especie de republica teocratica tras expulsar a los Medici.

Después de la muerte de su gran mecenas Lorenzo el Magnifico,
M1gue1 Angel fue hospedado en el convento del Santo Sp1r1to en el
ano 1492. En este lugar, con la autorizacion del padre prior Niccolo di
Giovanni di Lapo Bichiellini, tuvo la posibilidad de analizar los
cadaveres provenientes del hospital del convento para estudiantes de
anatomia, consiguiendo de esta manera una gran experiencia para
sus futuros trabajos en la representacion del cuerpo humano.

Como agradecimiento a la hospitalidad recibida, Miguel Angel realizé
un crucifijo en madera policromada donde resolvié el cuerpo de Cristo
desnudo, como el de un adolescente, sin resaltar la musculatura, asi
mismo el rostro parece el de un adulto con una medida
desproporcionada respecto al cuerpo; la policromia esta realizada con
colores muy tenues y unos leves hilos de sangre en armonia con la
simplicidad de la talla de la escultura.



EPOCA CLASICA
BACO CON UN-SATIRO 1 a50s)

Su evolucién empez6 tras alcanzar la plenitud
clasicista una vez que se trasladé a Roma, lugar
donde ejecuté su ya mencionado Baco con un satiro en
1496.

En este momento, Miguel Angel domina la técnica de
la talla en marmol y esculpe una de sus mejores obras
de juventud, la Piedad del Vaticano.




LA PIETA DE-SAN PEDRO

~(realizada desdelos 23 a los 24 anos)

_ Una de sus mejores obras de juventud, la Piedad
del Vaticano, obra de perfeccién técnica y
compositiva en la que, pese a ello, ya empieza a
introducir novedades.

Es la inica obra que firmé en toda su vida.




Cuando Savonarola fue quemado por hereje, en Florencia se
proclam¢é una republica y Miguel Angel regreso a la ciudad.

El nuevo gobierno le encarg6 una escultura a partir de un
bloque de marmol que llevaba desechado anos. Sin embargo,
Miguel Angel esculpié en él su monumental David, obra que
tardo mas de dos anos en acabar y que presentaba muchas
novedades compositivas y técnicas.

En primer lugar, concibi6 la figura para verse desde abajo
(mide 5,17 metros, fue llamado EI Gigante), por lo que aumenté
el tamano de las manos y la cabeza para conseguir una
perspectiva menos forzada. Ademas, tenso la composicion al
situar la accion lejos de la escultura, en un virtual Goliat al que
David fulmina con la mirada. Por si fuera poco, la escultura
esta concebida para contemplarse desde multiples puntos de
vista, adelantandose al barroco.

Fue considerado como representativo del espiritu republicano,
por lo que se decidid colocarlo en la Plaza de la Seforia, como
simbolo de la ciudad.



TONDO
PITTT

Con diametro horizontal de 82 cm y vertical de 85,5 cm. La
composicion es piramidal con frecuentes lineas horizontales y
oblicuas que comportan una gran plasticidad.

El Nifio, (dcha) aparece descansando sobre un libro abierto en las
rodillas de su madre. La Virgen rompe con los dos puntos estaticos
del asiento cubico donde esta sentada, mientras que su cabeza
mira hacia el lado contrario, lo que dota a la escultura de gran
dinamismo. Los dos puntos sobresalen de la moldura del circulo.

Los dejo con partes sin pulir.
Sin embargo, si prefirio
dejarlos intencionalmente en
un estado altamente
sugestivo, 0 sl SUS NUMerosos
compromisos le impidieron la
talla mas profundamente y
finamente el pulido, no lo
sabemos. Hay controversia
entre los estudiosos, lo que si1
sabemos es que resulta muy
expresivo y ello influy6 en
artistas posteriores.

. TONDO
TADDET

Tiene 109 cm de dm. Se aprecia un gran dinamismo, pues las lineas verticales se ven rotas
por la posicion de Jesus, que forma-una linea horizontal. Destaca el claroscuro que, al
estar 1nacabado, hace destacar mas el contraste.

San Juan sostiene un pajaro en sus manos, simbolo de la Pasion de Cristo. Las partes
pulidas y completamente acabadas son las del Nino y la parte superior de la Virgen.
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TUMBA DE JULIO II (DESDE L.0OS 38 ALOS 40 ANOS)




Denominacién historiografica de un conjunto escultérico y arquitectéonico marmoreo que Miguel Angel disené y redisenié varias veces
para el monumento funerario del papa Julio II, su principal mecenas.

Se encargd en 1505 y quedo en el estado definitivo en 1545, en una escala mucho mas reducida que la prevista en el proyecto inicial.

Originalmente se iba a ubicar en la basilica de San Pedro del Vaticano, el lugar de enterramiento de los papas; pero finalmente, tras la
muerte del papa, se instalé como cenotafio (es decir, sin alojar el cuerpo del difunto) en San Pietro in Vincoli en el Esquilino, iglesia
protegida por la familia della Rovere, de 1a que procedia Julio II, y de la que habia sido cardenal titular. Ambos templos en Roma, sede
del papado y en esa época (especialmente turbulenta -Reforma protestante, Guerras de Italia, Saqueo de Roma-) también capital de los
Estados Pontificios.

En el primer proyecto la tumba se disenné como una estructura colosal, con espacio suficiente para que Miguel Angel alojara sus
enérgicas y tragicas figuras (terribilitd) a una escala sobrehumana. Habria supuesto levantar una mole piramidal de tres cuerpos,
inspirada en el Mausoleo de Halicarnaso, de 7 metros de altura y once metros de base, con mas de cuarenta figuras de marmol y varios
relieves de bronce, dentro de la cual habria una cAmara funeraria oval a la que se accederia por un acceso similar a la "puerta del
Hades" del arte funerario romano. Miguel Angel tuvo que abandonar los trabajos que tenia en curso, y romper otros contratos.

La obra significé para el artista una de sus mayores frustraciones vitales: el papa, sin explicar los motivos, interrumpié el encargo,
posiblemente a causa de la escasez de fondos para su-ambicioso programa artistico, que en ese momento tuvieron que emplearse en la
reedificacion de San Pedro, a cargo de Donato Bramante. Tras la muerte del papa, en 1513, el proyecto tuvo que replantearse como un
monumento adosado a la pared, reduciendo sus dimensiones en sucesivos contratos, quedando un nimero muy inferior a las figuras
originalmente planificadas (menos de un tercio).

Del conjunto escultérico, la pieza mas famosa es el Moisés, que se completé durante una de las esporadicas reanudaciones de los
trabajos, en 1513, una de sus obras con mas vida.
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Mole piramidal de tres cuerpos, inspirada en el
Mausoleo de Halicarnaso (vinculando
simboélicamente la Antigliedad greco-romana con
la Cristiandad), de 7 m. de alto y 11m. de base,
con mas de 40 figuras de marmol y varios
relieves de bronce, dentro de la cual habria una
camara funeraria oval a la que se accederia por
un acceso similar a la "puerta del Hades" del arte
funerario romano.

Tras la muerte del papa, en 1513, el
proyecto tuvo que replantearse como
un monumento adosado a la pared,
reduciendo sus dimensiones en
sucesivos contratos, quedando un
numero muy inferior a las figuras
originalmente planificadas (menos de
un tercio).

El proyecto de Julio II, que habria de ser magnifico y situarse bajo la
cupula de san Pedro del Vaticano, no lleg6 a realizarse en vida del
pontifice y sufrié graves variaciones.

f/

IIEI @‘

' ‘fan\

ll.
ﬂ_h

l_li’é’stIIIIEIIIILJIIII

'i<?|

IEIEIILA\@IEIEI

1516



Resultado final.
En el centro Moisés.
Tanto Lea como Raquel se cree

que fueron finalizadas por
sus discipulos.

Julio IT'y la Virgen realizadas
por sus discipulos.




ETAPA MANI ERISTA Es muy posible que la obra de Miguel Angel diera un giro tras el descubrimiento
DETALLES DE TUNIBA DE-FJULIO I en 1506 del Laocoonte, a partir de ese momento su escultura se tornard movida,

tensa y expresiva.
De hecho, las esculturas que realiz6 después de pintar la Capilla Sixtina, como el Moisés
(1515) del Sepulcro de Julio IT, son ya netamente distintas de las de su etapa anterior,
apareciendo las formas rotundas y expresivas del helenismo mas naturalista.

EL ESCLAVO

La plezamas  p; pser avo MORIBUNDO SLBELY

famosa del
conjunto es el
Moisés, que se
completo
durante una de
las esporadicas
reanudaciones
de los trabajos,
en 1513, una de
sus obras con

Yy -mas vida.

A'la derecha
distintas
figuras de
esclavos, que
estaban en los
primeros
proyectos y
que nunca se
llegaron a
utilizar.







El Gltimo de los proyectos monumentales que Miguel Angel concluyé fue un encargo de Clemente VII: el Sepulcro de Giuliano y
Lorenzo de Médicis en la Sagrestia Nuova ("Sacristia Nueva") a la derecha del altar mayor de la iglesia de san Lorenzo de Florencia
y contiene un programa escultérico de gran importancia, data de 1521-1534 (completdndose hacia 1550).

Precisamente por lo colosal del proyecto, sufrié variaciones de gran calado, pero el artista supo salvarlas integrando el conjunto
escultérico en el marco arquitecténico (como vimos). Lo mas impresionante de la Sacristia Nueva es la integracién de todos los
elementos y el programa alegorico.

Represento a los difuntos como héroes clasicos, con una coraza que deja apreciar una potente musculatura, aunque se encuentran en
actitud reflexiva, de acuerdo con el ambiente de penumbra para el que fueron concebidos.

Destacan los escorzos, como el de la cabeza de Giuliano,
disenados para obtener una mejor perspectiva desde los
lugares privilegiados para contemplar las esculturas, en este
caso el punto de vista frontal.

En cuanto a su concepcion técnica, las esculturas anteriores
son muy parecidas al Genio de la Victoria que Miguel Angel
esculpid para el proyecto original de la Tumba de Julio II. En
este caso, el genio esta representado por un joven esbelto y
musculoso que domena a un personaje anciano, caduco. La
escultura presenta una increible torsion helicoidal, lo que ha
venido en llamarse composicion serpentinata, ya utilizada en
otros contextos por diferentes escultores, como Giambologna en
el Rapto de las Sabinas.




El Sepulcro de Lorenzo IT presenta a La Aurora y el Crepisculo, con una clara
simbologia relacionada con la fugacidad de las horas y el paso del tiempo. Estas
esculturas son plenamente expresionistas, sin tener apenas en cuenta la realidad
plastica.

Las mujeres son representadas con una musculatura hombruna y los hombres,
pese a querer simbolizar a ancianos, tienen también cuerpos clasicos y
esculturales.

Cada uno de los difuntos esta colocado en alto, en una hornacina geométrica,
entre pilastras clasicas, y a sus pies se situa un sarcéfago curvo sobre el que se
encuentran esculpidas, en un precario equilibrio, dos figuras alegoricas referidas
a la fugacidad y el paso del tiempo. En el caso del Sepulcro de Giuliano IT son La
Noche y el Dia, representado este como un anciano con el rostro abocetado,
queriendo simbolizar el nuevo dia que se inicia con pereza y desgana.




PIETA DE FLORENC. " PIETA DF

(desde los

Al final de su vida, avanza y se anticipa
300 anos a Rodin. Su escultura se torna
espiritual y cargada de intimismo,
alarga el canon de los personajes y deja
zonas sin pulir para aumentar la carga
emocional. Destaca entre las obras de
_este ultimo periodo el conjunto de las
diversas Pietd, donde puede verse la
evolucion hacia el expresionismo.

En las dos que esculpi6 hacia 1550 se
puede comprobar como Miguel Angel
ronda una idea sobre un mismo tema, ya
que tanto la Piedad florentina como la
Piedad de Palestrina son de
dimensiones parecidas ( 2/5 m. de altas)
y parecida composicién, presentan un
Cristo muerto que se escurre de los
brazos de quienes lo sujetan.

En el caso de la Piedad florentina, los
historiadores han querido ver su
autorretrato, identificando la técnica
escultorica y la tematica con un
momento de espiritualidad extrema que
estaba atravesando (siempre tuvo un
alma muy atormentada).




PIFTA RONDANINI

(desde los 80afios a los 89)

En la Piedad Rondanini, en la que trabajé hasta el final de sus dias, este
expresionismo se hace aiin mas audaz, estilizando las figuras hasta el extremo y
dotando al conjunto de una espiritualidad que solo se conseguira siglos después
con escultores tan delicados y audaces como Brancusi.

Esta obra inacabada la realiz6 directamente, sin bocetos previos, de su cabeza a
la piedra.



MIGUEL ANGEL
PINTOR

La formaciéon 1inicial de Michelangelo fue -

pictorica y escultorica, mostrando desde muy

joven un notable dominio del dibujo, lo que

acompanado del fuerte influjo de su maestro,
Ghirlandaio, hubiera sido suficiente para
decantar a un espiritu mas moldeable hacia la
pintura. Sin embargo, esta disciplina no fue la
mas querida por Miguel Angel, y abundan las
referencias de los historiadores del arte donde el
genio se muestra a disgusto con los encargos que
recibia, siendo el caso mas paradlgmatlco el de
los frescos de la Capilla Sixtina.

Las obras mas tempranas conservadas de su
autoria son dibujos, algunos de ellos de gran
calidad, como copias del Tributo de Masaccio, o
algunas pinturas de juventud, como Las
tentaciones de san Antonio (pintada a los 12 afios
y de atribucién puesta en duda).

OBRAS MAS
REPRESEN TATIVAS

TONDO DONIT

CAPILLA SIXTINA-
BOVEDA

JUILICLIO FINAL EN EL FRONTAL



La produccion pictorica de Miguel Angel se realizé, sobre todo, al fresco (de hecho, se conservan escasas obras en formato
Qortétil, de entre las que destaca el Tondo Doni y en su mayor parte se encuentra en Roma, en el Vaticano, donde Miguel
Angel decoré las bovedas de la Capilla Sixtina y el muro frontal con su monumental Juicio Final

En su pintura, plenamente manierista, destaca la primacia del dibujo sobre el color (a veces parecen figuras coloreadas), con
volimenes rotundos y caracteristicas miradas furiosas donde se experimenta lo que se ha venido en llamar terribillita, figuras
tensas, desequilibradas y monumentales.

Los colores suelen ser acidos y contrastados, sobre todo en los frescos, aunque también muestra una tendencia a la rotundidad
colorista en sus escasas pinturas portatiles, como el Santo entierro(inacabado) y el Tondo Doni, ambos al temple sobre tabla.

De las escasas obras portatiles atribuidas al maestro, destaca una Crucifixion que se ha perdido, pero de la que se conservan
bastantes copias de sus discipulos (entre ellas una se encuentra en Espana, en la Concatedral de Logrofio) lo que dice mucho

de la categoria de la obra.

Sus mejores obras estan realizadas al fresco. Se conservan bastantes, entre ellos los que conmemoran /a Conversion de san
Pablo y el Martirio de san Pedro en la Capilla Paulina (encargados por el papa Pablo III).

Sin embargo, su obra cumbre y una de las mejores de todos los tiempos son, sin ninguna duda, los frescos de la Capilla Sixtina.



En el Tondo Doni, Michelangelo se muestra
como un auténtico maestro en la composicion y
el colorido, pero ademas innova en la tematica,
ya que, curiosamente, la obra muestra un
grupo de ignudi que parecen angeles, tras el
tema principal, que es la Sagrada Familia,
algo totalmente atipico, al no ser frecuente
mostrar desnudos en obras de tematica
religiosa.
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CAPILLASIXTINA:




Su obra cumbre y una de las
mejores de todos los tiempos
son, los frescos de la Capilla
Sixtina.

Los de la b6éveda son, una
obra colgsal que le llevo a
Miguel Angel cuatro anos de
duro trabajo.

Se aprecia el aumento de la
dimension de las figuras para
dar mayor sensaciéon de
amplitud o el gran dominio
del trampantojo, ya que
aunque la béveda en si no
posee elemento decorativo
alguno, Miguel Angel
construye un espacio fingido a
base de lunetos, arcos fajones,
y pilastras que dotan al
conjunto de una gran
monumentalidad.




El programa iconografico es
también colosal.

La linea superior de la boveda esta
recorrida por nueve escenas del
Antiguo Testamento que se
enmarcan entre arcos fajones
fingidos y cada una de las cuales
se encuentra rodeada por cuatro
1ignudi en diversas posiciones.

Las escenas mas famosas son la de
la Expulsion del Paraiso y la
Creacion de Ad4n.

La composicién se completa con
otros personajes acompanados por
jovenes ignudi, doce profetas y
sibilas (cinco a cada lado de la
béveda y dos presidiéndola, uno a
cada extremo).

En los lunetos coloc6 a los
antepasados de Cristo, en linea
con la tradicién medieval del Arbol
de Jesé, pero con una presentacion
totalmente novedosa.

En las pechinas aparecen también
cuatro escenas biblicas.




Continuacion de la
boveda.

Linea superior con
escenas del Antiguo
Testamento que se
enmarcan entre arcos
fajones fingidos y cada
una rodeada por cuatro
1gnudi.

Doce profetas y sibilas
acompanados por jovenes
1gnudi.

Lunetos, con los
antepasados de Cristo.

Pechinas, con escenas
biblicas.
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Los seres humanos se
muestran desnudos y en
plenitud de sus cuerpos
juveniles, lo que llevara
a ser criticada en
décadas futuras, hasta
el punto de que en el
siglo XVI se taparon
partes de algunas de las
figuras donde se
mostraban los genitales,
tarea que fue encargada
al pintor Danielle da
Volterra.
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Arcos fajones e ignudi

También es novedosa la
aparicion de diez escudos que
pinté para que parecieran de
bronce, en algunas partes
cubiertos de pan de oro,
técnica inusual en el fresco.

El resultado final es
monumental, de modo que
sirvi6 de ejemplo a todas las
generaciones posteriores, por
lo que se ha convertido en la
1magen misma del
Renacimiento.
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La composmlon se completa con otros doce profetas y s1b11as (cmco a cada lado de la boveda y dos presidiéndola, uno a cada extremo)
acompanados por jovenes ignudi.



Antes y después de su restauracion, en la que podemos apreciar la brillantez de los colores.



En las pechinas
aparecen cuatro

y .. ¥’ > )
f " escenas biblicas.
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EL JUICIO FINAL

FRONTAL DE LA CAPILLA SIXTINA
(desde los 58 anos.alos 65)

Tras la muerte de Julioll, ClementeVII ofreci6 a Miguel
Angel la posibilidad de pintar la pared del altar.

Otra de sus obras maestras, sirviendo de contrapunto a la
béveda, ya que se trata de un muro inmenso (mide 13,70 X
12,20 m.) para el que se tuvieron que tapiar dos ventanas e
inclinar la pared hacia adelante para poder hacer la obra.

Clemente VII le pidi6 una representacién de la Caida de los
Angeles Rebeldes, pero a su muerte, su sucesor, Pablo III, le
encargé el Juicio Final.

Miguel Angel interpreté la vision del Apocalipsis de una
manera libre, aunque no muy alejada de la tradicién, (sobre
todo el desnudo) y las nuevas corrientes religiosas como la
Reforma protestante y que daran lugar al Concilio de
Trento. .

Es una pintura que se centra en los cuerpos humanos (no
hay paisajes ni decoraciones) con unos escorzos magnificos,
una enorme expresividad en las figuras que representan
todas las pasiones humanas posibles y a pesar de la
cantidad de figuras que posee el conjunto tiene una gran
unidad. No presta demasiada atencion a los colores pero las
pieles son suaves y la musculatura esta perfectamente
definida. Variedad, dinamismo y expresividad dramatica.



El conjunto se estructura de la siguiente forma:

En el centro de la parte superior de la composicién esta ocupado por un Cristo
musculoso e imponente, rodeado de la Virgen Mariay en una primera corona por
los principales santos y apostoles, destacando san Pedro.

Una segunda corona la definen santos y martires, cada santo esta acompanado
por su ‘atflbuto, consistente a veces por un elemento que tuvo relevancia en su

martirio (por ejemplo, san Sebastian sostiene sus ﬂec%as, san Andrés su aspa,
etc.).

Arriba de todo dos coros de angeles sostienen los atributos de la Pasion, la cruz,
1311 corona de espinas y la columna y menos visibles la lanza con la esponja y los
clavos.

El grupo central esta rodeado de multitudes, representando a los resucitados.
En un registro inferior se sitian varios grupos:

El central de dngeles soplando las trompetas del Apocalipsis (en la pintura _
af)arecen ocho, aunque en la Biblia solo siete) anuncian el juicio final y ensefian
el libro de la vida a los resucitados y el de la muerte a los condenados.

En la parte inferior iz%uierda se representa la Resurreccion de los muertos,
cuyas almas son arrastradas por angeles y demonios y mas arriba por santos y
otros resucitados. Algunos aparecen solo con huesos, otros con carne, desnudos o
vestidos como dicen las Escrituras.

A la derecha zﬁ)arece una representacion del Infierno de Dante, con Caronte
barquerq del Hades, el que conduce a los condenados al infierno, cruza el rio con
su barca) representado como una figura demoniaca. Encima un grupo de
condenados es arrastrado por demonios hacia abajo.

Ala izquierda se aprecia un movimiento ascendente y a la derecha descendente.

El Juicio Final constituy) un auténtico revulsivo para los artistas renacentistas,

tanto }_ior la monumentalidad de la obra como por las atrevidas propuestas de

Miguel Angel, que mezcla la tradicion clasicista {s,obre. todo el desnudo) con las

nuevas corrientes religiosas que ya empiezan a cristalizar en Europa tras las

genr%llfon%s del Catolicismo y la Reforma protestante y que daran lugar al Concilio
e Trento.



Cristo musculoso, donde se aprecian las marcas de los clavos y la lanza y
Virgen Maria.

San Bartolomé, tiene una piel en
su mano ya que este martir fue
despellejado.

Segun la tradicion, se dice que
Miguel Angel pint6 su cara en la
piel despellejada del martir como
signo de que él creia no merecer el
Cielo, pues estaba atormentado.

Supuso polémica la juventud de
Cristo, la ausencia de barba en el
pellejo de san Bartolomé.

La desnudez de las figuras y
algunas posturas entre los
personajes, crearon mucha
controversia aunque todos
admiraron lo sublime del conjunto
creado 25 anos después de la
boveda.




SANTOS
San Pedro. Con las llaves del Reino.

San Pablo. Reconocido por su barba gris,
aspecto cefiudo y el manto rojo.

San Andrés. Con cruz en forma de "X",
simbolo de su martirio.

San Juan Bautista con una piel.

San Bartolomé. Piel en su mano ya que este
martir fue despellejado

San Lorenzo. Con la parrilla de su martirio.

MARTIRES

Santa Catalina. Usa la rueda de ptas de su
martirio para evitar el paso a los pecadores
que intentan llegar al Cielo. Miguel Angel la
pint6 desnuda, pero dada la controversia que
cred su postura y desnudez fue vestida
posteriormente por otro artista al que
apodaron el Braghetone, por tener que tapar
las vergilienzas de las figuras.

San Sebastian. Con las flechas de su martirio.
San Blas. Dos rastrillos de carda.

San Simoén con una sierra.

Simoén de Cirene con la Cruz del calvario

Dimas el buen ladrén




Representaciéon del Infierno de Dante.

Caronte (personaje de la mitologia clasica:
barquero del Hades, el que conduce a los
condenados al infierno) representado como
una figura demoniaca.

~ Minos, guardian del averno, rodeado por una
serpiente que le muerde los testiculos con
orejas de burro y retratando al maestro de
ceremonias del Papa, un personaje con el que
habia tenido una discusion, por la desnudez
de las figuras, (al principio practicamente
todos los personajes aparecian desnudos) lo
que califico como apropiados para una
cantina o bafos, pero no una capilla.

Personaje avergonzado.

Figuras demoniacas.
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