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RECONOCER LOS "f"fi}&fms 'DJ'E'L" EENACIMIENTO

ANALIZAR T_OS TRAJES DE LOS PERSONAUES DE LOS CUADROS DEL
RENACIMIENTO ESPECIALI\/IENTE EI\TLA OBRA DE ALONSO SANCHEZ COELLDO.



GENERALIDADES

Ropa y moda adquirieron mayor importancia: para la gente acomodada era un pasatiempo, para la clase media una preocupacion.
Efecto unificador en los estilos ya que las comunicaciones y l0s transportes eran mas rapidos y efectivos.

Ropa confeccionada a medida por los sastres. Para la gente del campo habia sastres ambulantes.

Se consideraban una inversion y se dedicaba tiempo a su mantenimiento y reparacion.

Los cortesanos necesitaban un extenso guardarropa y revendian sus prendas.

El estilo permanecié mas o menos constante en el s. XV.
En el XVI comenzaron los cambios.

La apariencia de los hombres y sobre todo de las mujeres comenz6 a ser mas redondeada y las prendas tomaron una apariencia mas
sensual.

Se ensancharon mangas Yy faldas.
Tejidos tupidos, lujosos, suaves como terciopelo, brocado o damasco.

Se afadian bordados y ornamentacion para afiadir riqueza a la prenda y belleza al cuerpo humano.






MANGAS DESMONTABLES:

Innovacién que permitia cambiar de apariencia, con tres - -
vestidos y diez tipos de mangas se hacian con un buen
vestuario. =

ACUCHILLADQO: = ‘
Son cortes en la tela que dejan ver el forro por debajo.
Son simbolos de status. Surgieron cuando la derrota de
Carlos el Temerario 1577 cuando los suizos para
celebrar su victoria cortaron estandartes, tiendasy -
lujosos vestidos del ejercito borgofion atando sus
desgarrones con las tiras.

- LATSECORIENEE LA

AGUJETAS:
Parte metalica de extremo de cordon.
En-los hombres tenia la funcién practica de
sujetar las calzas al jubdn o con la parte de
arriba. Las mujeres sujetaban las mangas
desmontables con la parte de arriba pero
pronto empezarian a usarse para dar
suntuosidad al traje.




GORGUERA: :

Derivacion del frunce de la camisa cuando se ajustaba al

cuello que se convirtio en una pieza desmontable. Con la

aparicion del almidon se fueron agrandando y complicando -4
hasta llevar armazones de alambre. Era simbolo de status en =
algunos paises, cuando mas grande mayor rango social
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VERDUGADQO:

Falda o estructura interior que dotaba a la parte superior de una
forma casi triangular. Eran largas y huecas que poseian varillas
circulares en su interior. Esas varillas generalmente se extraian
del verdugo, un-arbol, también se us6 el mimbre y el alambre.

BASQUINA:

Prenda interior tipo corsé pegada al cuerpo y daba aspecto de
embudo suprimiendo la redondez natural del seno y
proyectandolo hacia arriba confeccionada de tejido rigido. Los
cuerpos emballenados eran una alternativa que producia un
aspecto aplanado efecto que se potenciaba con el peto.

ENCAJE:
Se fue perfeccionando su técnica

’ o+ o a finales del primer cuarto r
SRR ol _ > A del S XVI. Italianos y flamencos mmse—
o’ - 5% eran verdaderos maestros. \
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ABANICOS Y PANUELO:

El abanico se conoce en Europa desde el S. XVI, traido de
oriente por los navegantes comerciantes portugueses. Los
abanicos articulados podian sujetarse al cinturén con una
cadena o0 una cinta para dejar las manos libres.

Tanto hombres como mujeres usaban pafiuelos, que tenian
un objeto decorativo. Fue considerado un objeto de lujo, por
lo que los pobres tenian prohibido su uso por ley. La
mayoria eran de lino o seda, con el tiempo llegaron a estar
adornados con encaje o con ganchillo, bordes con borlas y
bordados. W~ N REAF!
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MEDIAS:

Con la profesion de tejedor las medias antes cortadas en
tejido ahora evolucionarian hasta convertirse en algo
ajustable y confortable. Se anudaban por encima de la
rodilla con cintas llamadas jarreteras.




ACUCHILLADO
GORGUERA
MANGAS DESMONTABLES
AGUJETAS
ABANICOS Y PANUELO
VERDUGADO
BASQUINA
ENCAJE
MEDIAS



THEJDOS

La industria textil contribuy6é enormemente al deé_afrollo del Renacimiento en Europa.
Los tejidos eran més elaborados y extravagantes porque los trabajadores adquirieron méas destreza.
Las sedas antes importadas de oriente eran fabricadas en Flandes, Brujas y Gante.

Terciopelos, sedas, brocados y damascos.
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PRINCIPIOS DEL S. XV: version mas abultada y su'ave de la hopalanda, una tunica larga, ancha con
mangas voluminosas y cuello alto.

MEDIADOS DE S. XV: las prendas se vuelven mas amplias.
VESTUARIO BASICO:

Camisa interior de lino blanco, manga larga sobre ella se llevaba un vestido de cintura alta y de un color
contrastado.

A FINALES DE S. XV: el escote se hizo en forma de V hasta la cintura y se anadia una pieza el tassel para
tapar el pecho.

Las mangas se abrian en los hombros,-en los codos y en la parte posterior para dejar asomar por las
aberturas las mangas de prenda interior.

S. XVI: la pieza principal es la cota o vestido interior.



ITALIA

FRANCIA

INGLATERRA

PRENDAS
INTERIORES

BRAGAS

CALZAS
CAMISA

BRAGAS
CALZAS
CAMISA

BRAGAS

CALZAS
CAMISA

BRAGAS
CALZAS
CAMISA

PRIMERA
PIEL

SOTTANA.

CUERPO O

CORSET

SEGUNDA PIEL TERCERA PIEL

SAYA.
JUBON. ROPA .
MANGAS
ESTRECHAS.

VERDUGADO Y

BASQUINA.

VESTIDO
ROMANA.
MANGAS
AMPLIAS.

MARLOTTE
VERDUGADO

ESPANOL (falda

casi tambor).

MANGAS

ESTRECHAS.

CORSET CURVO.

COLLAR RIGIDO.
MANGAS
AMPLIAS
CAIDAS.

ACCESORIOS
PEINADO

CUELLO

ALECHUGADO.
CUCHILLADAS.

FRENTE
DESPEJADA.
CUCHILLADAS.

ATTIFET
GORGUERA.
CUCHILLADAS.

TOCADO
TUDOR
CUCHILLADAS.
GORGUERA.




RETRATO DE MAGDALENA DONI DE RAFAEL 1506 RETRATO DE MUJER (LA MUDA) DE RAFAEL 1507
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CINTAS EN EL PELO.
ESCOTE AMPLIO.
CAMISA.

VESTIDO ,
POR ENCIMA O ROMANA

MANGAS
DESMONTABLES

SILUETA
DOBLE CONICA.

MANGAS MUY
AMPLIAS CON RELLENO




RETATO DE MUJER TIZIANO, LA SCHIAVONA, 1510

TOCADO DE SEDA =

MANGAS AMPLIAS =

ACUCHILLADOS

ESCOTE CUADRADO &

LA CAMISA SE VE POR DEBAJO
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ROBE (VESTIDO)
SOTTANA (VESTIDO POR
DEBAJO / SAYA)

CLAROS OSCURO NEGRO. {4 : CAMISA

MODA ITALIANA S

MANGAS CON RELLENO
ESCOTE RECTANGULAR
TOCADO ZAZARA

SOTTANA VESTID.(S POR DEBAJO.
=
VESTIDO POR ENCIMA O ROMANA.
SILUETA DOBLE CONICA.
MANGAS MUY AMPLIAS CON RELLENO-

ESCOTE CUADRADO

-} : EL TRAJE EN ITALIA
)




CAMISA POR DEBAIO/
2
VESTIDO POR ENCIMA © ROMANA.
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ELEONORA DE GONZAGA POR TIZIANO 1538 -

o —

CAMISA, ARRIBAY EN LAS MANGAS

DOBLE CONICA

ces ' " SOTTANA VESTIDO Pf
- ol b Y
' ~ CAMISA. : 5 4

'VESTIDO POR ENCIMA O ROMAN.

LUCREZIA PANCIATICHI DE BRONCINO 1540



ISABEL DE PORTUGAL ESPOSA DE CARLOS V. POR TIZIANO 1548

-~ “FESPANA SE CONVIERTE
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“H“ CUELLO RIZADO ALECHUGADO 0 LECHUGUILLA

| _.ESCOTE CUADRADO

'?_—>a=“—< 2

> VERDUGADO
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MANGAS ABIERTAS
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Infanta Isabel Clara Eugenia.
Con trece afos, * Alonso Sanchez Coello retrata a la infanta Isabel hija de Felipe Il
oleo sobre lienzo 1579 : con trece afos, con un gesto distante y elegante.

COPETE

GORGUERA HACIENDO

JUEGO CON PUNOS - Se representa de pie, de tres cuartos tipologia extendida entre los

retratistas cortesanos de ese momento.
CUERPO e
< Viste traje blanco y oro, cuello y pufios de puntas. Tocado de

el plumas. Gran profusion de joyas, piedras preciosas y perlas.

MANGAS ABIERTA

« Lleva un pafiuelo-en la mano izquierda, segln era habitual en los
_ retratos femeninos. Se apoya en un sillén simbolo de su elevada
posicion dentro de la corte.

VERDUGADO ESPANOL

SAYA ESPANOLA

» Su traje se compone de saya, jubdn y basquifia sobre las prendas
interiores. '

JOYAS EN LA INDUMENTARIA

PANUELO
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GORGUERA HACIENDO

-
< »
N .
% *)
YA
: * \\
X

?"l

s

JUEGO CON PUNOS Y
CUERPQ
BASQUiNA
ETO .

BIERTAS_.
Y LARGAS,

ERDMGADO ESPANOL, - -

R -

La Infanta Isabel
Clara Eugenia y
Magdalena Ruiz. Olgg
sobre lienzo 1585 1588

La infanta Isabel Clara Eugenia hija
primogénita del rey Felipe Il es
retratada con la enana Magdalena
Ruiz.

El cuadro realizado por Alonso
Sanchez Coello responde a las
formulas tradicionales del retrato de
corte: la infanta de pie y ricamente
vestida mirando fijamente al
espectador.

Sus joyas de importante significado
simbdlico, pertenecieron a su madre
Isabel de Valois y a su madrastra Ana
de Austria, resaltando especialmente
el camafeo con la efigie de su padre
gue sostienen en su mano derechay
que otorga a la escena un fuerte

- sentido de continuidad dinastica.

La presencia de Magdalena destaca la
belleza de Isabel a quien imita en el
gesto con su mano. El collar de coral
y la pareja de monos podrian hacer
alusion a los viajes de la infanta a
Portugal acompafando a Felipe II.

SAYA ESPANOLA
(tunica holgada)



TOCADO g TN ey
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GORGUERA HACIENDO
JUEGO CON PUNOS CON
REMATE DORADO
CUELLO ALTO

CUERPO

BASQUINA

MANGAS ABIERTAS
VERDUGADO ESPANOL

SAYA ESPANOLA

LA DAMADEIZABANICO1570-1573

El retrato, es de busto largo y de una dama cubierta con vestido de
color noguerado lujosamente guarnecido por cadenetas doradas,
con mangas rajadas y cuello alto abierto por delante a la manera
flamenca.

Lleva un abanico plegable japonés, incorporacién a usos y
representaciones femeninas provenientes de Portugal, adonde
lHlegaron los primeros abanicos a finales del S. XV. De Oriente. Los
vinculos matrimoniales de las cortes de Madrid y Lisboa
extendieron este accesorio a Espafia y otras capitales europeas,
pasando a convertirse en el atributo femenino y un instrumento
galante propio de un rango social elevado que se afiadia en los

retratos a los pafiuelos o misales con que ocuparon las manos de las

retratadas.

La dama coge el abanico de una forma original: sujeta su base con
la mano derecha, pasandolo también por detras de la izquierda, que
aparece extendida mientras dibuja un curioso zigzag con los dedos.
Lo que centra la composicion y desvia la mirada.



COPETE

GORGUERA HACIENDO
JUEGO CON PUNOS

CUERPO

BASQUINA

MANGAS ABIERTA

VERDUGADO ESPANOL

SAYA ESPANOLA

AGUJETAS
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(Catalina Micaela de Austria, duquesa-ede Sabeya.
Oleo sobre lienzo. 1584 1686 Huja de Isabel de

Valois.

Hermoso retrato de La infanta catalina Micaela, parece haberse

- realizado bajo el estimulo del retrato de su madre Isabel de Valois al

poco de llegar a Espafia.

- Aunque ambos mantienen los mismos mecanismos del retrato

femenino, empleados en la corte durante el reinado de Felipe 11, la
composicion recuerda igualmente la de la infanta Isabel Clara

~Eugenia, obra de 1579.

La pintura se llevé a cabo en un momento muy cercano de la marcha
de la infanta de Espafia, con motivo del matrimonio con el Duque de
Saboya en 1585.

La obra ha suscitado en los Gltimos afios una interesante
controversia. :



COPETE

GORGUERA HACIENDO
JUEGO CON PUNOS

CUELLO ALTO

CUERPO

BASQUINA

MANGAS ABIERTAS
VERDUGADO ESPANOL
SAYA ESPANOLA
AGUJETAS

PANUELO

GUANTES

JOYAS

Anna~von Osterreich (Ana de Austria) 1571, segunda esposa
de Felipe 11



ZAPATOS

2 C HAP | N ES eran usados a menudo, recuerdan a los coturnos empleados

por los actores griegos clésicos, eran una especie de zancos o tacones altos que
servian para elevar la altura o para ensefiar lo menos posible el pie.

¢ ZAPATOS el de punta fue reemplazado por el de pico de pato.




LIVIA COLONNA DE VERONES 1570 1572

4

EVOLUCION DEESAESTIDO

ESCOTE EN PICO

MODA ITATH#ASN A

MANGAS MENOS VOLUMiN_ﬁSAs

5
5



EVOLUCION DEL VERDUGADO FRANCES

DEL VEDUGADO DE CAMPANA
SE PASA AL DE TAMBOR
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+——— TOCADO TUDOR

MANGAS AMPLIAS
Y CAIDAS

CUCHILLADAS
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CORSET CURVO
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« CAMISA.

Sustituyd a la cota. Era signo de opulencia. La de lino, seda o tafetan distinguia al caballero del campesino. Corte amplio, escote bajo,
con el tiempo se agregd un cuello pequefio, fruncido adornado con bordados en negro, rojo, azul o dorado que derivarian en la gorguera.

« JUBON.

Prenda principal hasta el S. XV1. Se llevaba bajo del sobretodo. Después evolucionara para dar lugar a la chaqueta y chaleco. Tenia
rellenos y refuerzos, las hombreras dotaban de volumen adicional. El torso abombado era considerado un simbolo de virilidad, pero esta
moda desaparecera en el S. XVII. La mayoria de los jubones acaban en punta. Las mangas se ataban con agujetas en la sisa dejando ver
los acuchillados del codo y la parte posterior del brazo.

o JUSTHEECE

Equivalente a la moderna chaqueta del traje. Podia tener cuello alto 0 bajo. A menudo se llevaba abierto para dejar ver al jubdn, la
camisa y la bragueta.- Al principio las mangas eran desmontables pero a mediados del S. XV1 fueron suprimidas y la prenda se hacia sin
mangas y rematada con unas hombreras en forma de rollo de tejido o con un efecto de alas sobre los hombros.

 BRAGUETA.

Simbolo de virilidad. Remarcan la ingle masculina. Al principio era un triangulo protector en la entrepierna de tejido relleno que
evoluciond en forma y volumen. Iba sujeto al jubdn con agujetas.



« GREGESCOS Y TRUSAS.

Calzones rellenos que iban desde la cintura a las rodillas. Los habia de varios tipos pero a mediados del S.
XV el relleno se ponia principalmente en la cintura.

« ENCANONADOS.

Piezas ajustadas de forma tubular que se llevaban con las calzas cortas para cubrir los muslos. Los
venecianos llevaban unos calzones largos poco ajustados en las caderas que podian tener una perneras
estrechas o0 anchas. ,

« CALZAS ABOMBACHADAS Y RECORTADAS

Hechas con bandas de tejido aprestadas sobre un forro, muy populares en el norte de Europa. En Inglaterra se
llevaba el calzon bombacho o slops.

 LAS MEDIAS.

Con la profesion de tejedor las medias antes cortadas en tejido ahora evolucionarian hasta convertirse en
algo ajustable y confortable. Se anudaban por encima de la rodilla con cintas llamadas jarreteras.

« CALZAS.

Las piernas bien formadas era simbolo de masculinidad. Las calzas ajustadas no fueron universalmente
adoptadas. Eran caras de producir, solo las llevaban los caballeros adinerados. Los elementos elegantes se
basaban en la eleccion de las calzas.



RETRATO
DE UN
HOMBRE

MANZANA
DE RAFAEL
1500

GORRA BAJA

JUBON

CAMISA

RETRATO DE AGNOLDO DONI
DE RAFAEL 1506




GORRA BAJA PEQUENA CON

BORDADOQOS Y PLUMAS 4 =
e — ... ESPANOLA

CUELLO DE LECHUGUH“:LAY
PUNOS HACIENDO JUEGO

BRAGUETA DE ARMAR

COLETO SIN MANGAS O
ROPILLA CON MANGAS.

BOHEMIQ

MEDIAS

ELPRINCIPE DON,CARLOS

1555 1559 OLEO-SOBRE ILIENZO.
HIJODE FELEIPEIT Y SU PRIMERA
ESPOSA Y PRIMA-MANUEEA DE
PORTUGAL:

HEREDEROAL TRONO.

Esta obra idealiza el rostro y cuerpo del

- Principe, quien en realidad naci6 con graves

malformaciones fisicas y trastornos
psicoldgicos, producto probablemente de la
consanguineidad de sus padres.

Tanto la vestimenta del personaje: su bohemio
forrado en piel de lince y su jubon amarillo,
como su pose frontal ayudan a disimular esas
caracteristicas.

El vestido masculino de la corte consistia en
un jubon sobre la camisa, calzas de muslos
acuchillados y medias.

Sobre el jubdn: coleto sin mangas o ropilla
con mangas.

Como complemento, el cuello de lechuguilla
(que se fue agrandando con el paso del
tiempo).

Como abrigo se podia usar la capa, el
ferreruelo o el tudesco.



GORRA BAJA PEQUENA CON

T TN

CUELLO DE LECHUGUILLAY pre oo s &
PUNOS HACIENDO JUEGO 4

CAMISA

JUBON

CUELLOALTO

COLETO SIN MANGAS

GREGUESCOS DE MUSLOS
ACUCHILLADO

ALEJANDRO FARNESIO

ALLONSOSANCHEZ COELLO-1555

Alejandro parece ponerse los guante. Destaca su atuendo,

~_ese tudesco, 0 capa tudesca, documentado por primera vez
-en 1542, siendo una prende de origen aleman.

El tudesco es una capa corta con mangas. En Espaiia se lleva
sobre los hombros, sim meter los brazos. Es posible que esta
prenda provenga de la ropa suelta o ropon que llevaba
mangas.



% \jAR L OS I DE ESPANAYV DE ALEMANIA
| ~GORRA BAJA PEQUE—_N;A CON PLUMA

GAMARRA O GOWN Con hombreras v rellenos

7 Ji]B(,)N. ARMADO'Termina en punta (simbolo de virilidad)

BRAGUETA DE ARMAR
ENCANONADOS

. \Y/ EDIAS( Unas buenas piernas era simbolo de masculinidad)

ZAPATOS REDONDEADOS: ESCAPIN



FELIPE 1L

5/ |

“\CUELLO DE LECHUGUILLAY PUNOS HACIENDO
A - JUEGO- -

_ARMADURA- | _

- GREGUESCOS DE MUSLOS ACUCHILLADOS
BRAGUETA DE ARMAR

MEDIAS -

ESCARPINES



NORTE D EUROPA

\ GORRABAJA PEQUENA CON” BORDADOS Y PLUMAS
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ESTILO INGLES

GORRABAJAY PEQUENA
e DETERCIOPEL(}BE SEDA NEGRO Y BORDADO.

—_ g ,-.,—s. =

« ANNO - ETATIL)S -

| SILUETA HORIZONTAL
HGMBROS ANCHOS Y CUADRADOS

 CAMISA
GAMARRA CON RELLENO

BORDADO CON HILOS DE OROY J OYAS
3 ‘ACUCHTLLADO s
ABIERTO, DEJA VER BRAGUETA DE ARMAR

si,



CHAQUETA SIN MANGAS FORRADA DE PIEL

—

 SILUETA VOLUMINOSA, HORIZONTALIDAD

~~ USO DE JOYAS

RETRATO DE TOMAS MORO DE HAN HOLBEIN 1527



e

GORRA PEQUENA
CAMISA 7
JUBON

BRAGUETA DE ARMAR

GREGUESCOS ABOMBADOS Q
ABOMBACHADOS

MEDIAS

ESCARPINES

NOBLE 1560 61. VERONES




ORRA BAJA PEQUENA CON BORDADOS Y PLUMAS

GAMARRA CON RELLENO
CUELLO BARCO

CAMISA

JUBON

BRAGUETA DE ARMAR
JARRETERAS

MEDIAS

ZAPATOS PICO DE PATO
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