El comentario de texto

Pasos para realizar un comentario,

El comentario de texto es una herramienta
intelectual mediante la cual profundizamos en
los contenidos de los diferentes textos a los que
nos enfrentamos en nuestra vida académica, a la
vez que mejoramos nuestra expresion escrita.
La intencidn del autor, el tema tratado, la forma
de expresion seleccionada y otros factores
determinan como se debe analizar y comentar
un texto (hay comentarios lingiiisticos, histori-
cos, literarios, cientificos...).

Esta es la estructura general que ha de sequir un
comentario de texto:

1. Localizacién

2. Anélisis del contenido
a) Resumen
b) Tema
c) Estructura

3. Analisis de la forma: comentario linglisti-
co-literario

a) Plano fonico

b) Plano léxico-semantico
c) Plano morfosintactico

d) Plano pragmatico-textual

4. Juicio critico: valoracion objetiva y subje-
tiva

De forma general, a continuacién proponemos
varios pasos para analizar y comentar cualquier
tipo de texto (el comentario de textos literarios
se abordara de forma especifica en el tema 16).

Analisis previo del texto: lectura
comprensiva

< Es necesario realizar una lectura atenta del

texto para comprender su significado global

| v aclarar, mediante la consulta en dicciona-

rios o enciclopedias, aquellas palabras,

i expresiones o referencias que puedan resul-
tar de dudosa interpretacion.

T e

¢ Se deben subrayar las palabras o expresiones
clave y separar las ideas principales de las
secundarias.

¢ Conviene proceder a una segmentacion
numerada de las partes del texto y realizar
anotaciones al margen para sintetizar su
contenido, ya que nos permitiran ver la pro-
gresion del tema.

Localizacion y clasificacion del texto,

¢ En primer lugar debemos extraer la infor-
macion que nos facilita el propio texto,
como el nombre del autor, el titulo de la
obra, la fecha, el lugar, el nombre de la edi-
torial, el periédico o la revista en que ha
sido publicado, etcétera, asi como alguna
circunstancia peculiar de su publicacion.

© Esta informacion se debe completar docu-
mentandonos y aportando nuestros propios
conocimientos sobre el autor y el momento
historico, social y cultural al que pertenece.

© Sobre el texto precisaremos si estamos ante
un texto completo o un fragmento, una
adaptacion, una traduccion, etcétera.

¢ A continuacion se debe establecer la jerar-
guizacién o importancia que tiene dentro de
la obra de su autor y su cronologia, si per-
tenece a sus obras juveniles, de madurez...

¢ Segln el canal utilizado estableceremos si
se trata de un texto oral (espontaneo: con-
versacion; planificado: discurso, conferen-
cia...) o escrito (narrativo, descriptivo, dia-
logado, poético...).

¢ Segln el tema lo clasificaremos en huma-
nistico, juridico-administrativo, cientifico-
técnico, publicitario, periodistico o literario.

¢ Concretaremos también la finalidad del
texto (practica: textos informativos, pres-
criptivos, instructivos, argumentativos, per-
suasivos y didacticos; y no practica: textos
estéticos o poéticos).

o Estableceremos su género textual (épico o
narrativo, lirico, dramatico, didactico, histo-
rico y periodistico) y el subgénero, si lo
conocemos, la forma de expresion (narra-
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cion, descripcion, dialogo, exposicidon o
argumentacion) y las funciones del lengua-
je predominantes (representativa o referen-
cial, emotiva 0 expresiva, conativa o apela-
tiva, poética, fatica y metalingiiistica).

Analisis del contenido /l

Basandonos en la lectura comprensiva, escribire-
mos un resumen que recoja la informacion fun-
damental del texto reproduciendo su organizacion
interna. Una frase nominal precisara cudl es el
tema del texto, mientras que un esquema orga-
nizativo nos permitira determinar la jerarquiza-
cion de las ideas expuestas y su estructura (ana-
lizante, sintetizante, paralela, encuadrada...).
Resulta también interesante sefalar el tono con
el que el autor presenta su texto: sencillo, fami-
liar, elevado, critico, ironico, satirico, humoristi-
co, sarcastico...

Analisis de la formy

Se analizaran los diferentes niveles de la lengua
para comprobar los recursos utilizados por el
autor.

o Plano fénico: se debe establecer la entona-
cion predominante, los recursos fonicos (ali-
teracion, similicadencia, paronomasia), la
métrica (recuento de silabas, identificacion
de la estrofa y del tipo de composicion,
etcétera), el ritmo (localizacidn de las sila-
bas tonicas y atonas)...

o Plano léxico-semantico: conviene analizar
el nivel léxico utilizado (especializado,
culto, cologuial, jergal...), las variedades
geograficas, las particularidades [éxicas
(arcafsmos, cultismos, neologismos, refra-
nes, frases hechas, extranjerismos, polisemia
o monosemia, connotacion o denotacion,
eufemismos...), los recursos literarios
empleados (metaforas, metonimias, image-
nes, comparaciones...).

o Plano morfosintactico: es necesario detec-
tar la frecuencia y el tipo de sustantivos y de
verbos, los tiempos y las personas verbales,
el uso de perifrasis, la impersonalidad, las
pasivas reflejas, la frecuencia y el tipo de

adjelivos, la modalidad de los enunciados
(enunciativa, desiderativa, exhortativa,
imperativa, dubitativa o interrogativa), la
ausencia o la ahundancia de nexos (asinde-
ton o polisindeton), la variedad de formas
sintacticas (oraciones simples, compuestas,
coordinadas, yuxtapuestas, subordinadas...),
etcétera.

o Plano pragmatico-textual: se deben identi-
ficar los procedimientos de cohesion tex-
tual: las recurrencias, las sustituciones, los
conectores textuales, las citas de otros auto-
res (polifonia textual)...

Juicio critico

Se debe realizar una sintesis y una valoracion
objetiva de los recursos utilizados por el autor
para conseguir su proposito, su claridad expresi-
va, su estilo (conciso, amplificado, afectivo, evo-
cador, enérgico, vivo, dinamico, estatico, vehe-
mente, persuasivo, etcétera), de la validez y la
vigencia de lo expuesto... y realizar una valora-
cion subjetiva aportando la opinion propia v
argumentada sobre el tema.

Para acabar

Para realizar un buen comentario de texto:

o No pases por alto la fase de la lectura com-
prensiva.

o Escribe un borrador previo a la redaccion
definitiva.
o Redacta de forma coherente las informacio-

nes que has ido obteniendo y sefialando en
el borrador.

o Justifica la intencién y pon ejemplos de las
caracteristicas lingiiisticas que analices en
los diferentes niveles del lenguaje.

o Utiliza un registro culto cuando redactes y
huye de topicos y frases hechas.

o Expresa tu opinion con modestia y firmeza.

& Revisa todo lo que has escrito para poder
corregir posibles errores.
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__Un ejemplo,

Vamos a trabajar los diferentes pasos del comentario con el siguiente texto:

-2 | Cada vez entiendo menos la pasividad de casi todos en toda esa violencia salvaje m
= .E | que rodea el mundo del futbol. g
joN

A

S

2 S | Recuerdo que de nifio los atléticos y los madridistas se enzarzaban en largas disputas

5.2 | los lunes en la oficina; otro tanto ocurria entre barcelonistas y los del espanol, entre los

® 3 | bilbainos y los de la Real. Naturalmente habia forofos también en aquellas épocas que o

‘5 .5 | se dejaban la garganta en los partidos y hasta es posible que alguno tirase una m

o -2 | almohadilla. S

o >

gy

@ =
il
pd
>
e

aps e

2 £ | ;En qué ha degenerado todo esto? Pues ya lo ven. Lo vieron, lo vimos, en las primeras | =

L “"“ muertes de asesinatos cometidos por gruipos ultras. Lo vimos en las pintadas xenofobas ;

[45] & B 4 or >

5 w | contra los extranjeros. Lo seguimos viendo en esa calificacién que se hace de algunos | &

= 5 | partidos como de «alto riesgo» y que requieren un despliegue policial sin precedentes. | £

-8 3| Lo vemos en los destrozos, en las agresiones, en la mezcla de mal deporte y peor politica

S - | que se aduefia de una parte de los graderios y que esta alentada por las directivas de

foud o

L2 los clubes.

oz 'S

Andrés Aberasturi. P.A.U. de Lengua Castellana, Galicia

< Anélisis previo del texto: lectura compren-
siva.

© Después de una primera lectura, subraya-

mos las ideas, expresiones y palabras que
consideramos clave para llegar a la com-
prension global del texto. Hemos desta-
cado en negrita la idea principal del
texto, y hemos subrayado todo aquello
que consideramos importante para llegar
a otras ideas del texto.

Ademas de subrayar, hemos ido haciendo
anotaciones al margen del texto senalan-
do aquello que consideremos importante
para poder realizar posteriormente el
comentario.

© Localizacién y clasificacion del texto.

© Texto escrito por Andrés Aberasturi, famo-
so periodista que ha trabajado tanto en
prensa escrita como en radio y television.

¢ Estamos ante un texto completo publicado
en prensa; el nombre del periddico se des-
conoce.

© La modalidad discursiva del texto es la
argumentacion. Segin el tema tenemos
un texto periodistico de opinidn, concre-
tamente un articulo.

© El emisor del texto, Andrés Aberasturi, se
dirige a un receptor universal, no espe-
cializado: el lector medio de prensa.
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o El texto se escribe con una finalidad cla-

ramente critica: el autor quiere llamar la
atencion a la sociedad por la pasividad
ante la que asiste a los actos de violen-
cia en el mundo del fatbol.

Dos son las funciones del lenguaje que
predominan: por un lado tenemos {a fun-
cién expresiva, el emisor nos da su opi-
nion en relacién al tema planteado, para
ello no duda en acudir a argumentos
basados en su experiencia personal
(recuerdo que de nifio...); también tene-
mos la funcion apelativa: Aberasturi
quiere incita al lector a moverse ante esa
pasividad, de ahi que en algin momento
se dirija directamente a la lectura (pues
ya lo saben) para implicarle en lo que
esta defendiendo.

o Analisis del contenido.

o Resumen: la rivalidad entre hinchas de
diferentes equipos ha sido inherente al
mundo del fatbol, pero actualmente esa
rivalidad ha degenerado en violencia pro-
tagonizada por los grupos ultras v,
muchas veces, amparada por los mismos
dirigentes de los equipos de fatbol. Ante
este hecho, la sociedad ha reaccionado
de forma pasiva, no afrontando la grave-
dad del problema.

Tema: la violencia en el mundo del fatbol.
Otras ideas: la pasividad de la sociedad
ante la violencia en el deporte; la relacion
entre violencia y poder, entre los grupos
violentos y los directivos de los equipos y
los politicos.

Estructura: estamos ante un texto argu-
mentativo cuya tesis se esboza en las
primeras lineas. Esta tesis se justifica a
lo largo del texto, por tanto es un texto
con estructura deductiva.

Tono: en el texto predomina sobre todo
la subjetividad del autor, que se pone de
manifiesto a través de la utilizacion de la
primera persona gramatical (cada vez
entiendo menos) o en el uso de adjetivos
valorativos (largas disputas, mal deporte,
peor politica).
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o Analisis de la forma.

o Plann fanico: predominio de la modali-
dad enunciativa, aungue también apare-
ce una oracion interrogativa (;En qué ha
degenerado todo esto?) para guiar al lec-
tor en el desarrollo de su argumentacion.

o Plano léxico-semantico: el léxico utiliza-
do forma parte de la lengua estandar,
aunque en alguna ocasibn aparecen
expresiones mas coloquiales (dejarse la
garganta, pues ya lo saben, forofo).

Hay un uso recurrente de nombres abs-
tractos (pasividad, violencia, politica)
por el caracter especulativo del texto.

o Plano morfosintactico:

e Las formas verbales se distribuyen en
dos tiempos. En la primera parte det
texto predominan las formas en pasa-
do, sobre todo el pretérito imperfecto,
ya que el autor esta recordando. En el
dltimo parrafo, predominan las formas
verbales relacionadas con el presente o
con el pasado inmediato.

o El emisor, ademas de la tercera perso-
na con caracter expositivo (le permite
desarrollar sus ideas), usa la primera
persona del singular (recuerdo, entien-
do), de ahi el tono subjetivo del texto.

o Aberasturi usa una sintaxis sencilla, en
la que predominan las oraciones sim-
ples, coordinadas y yuxtapuestas.

s Por Gltimo, lama la atencion la gran
cantidad de enumeraciones que el
autor utiliza, con las que dota a la
argumentacion de caracter descriptivo.

o Juicio critico: el autor de este texto expo-
ne su sentir ante la creciente ola de vio-
lencia que hay en el mundo del fatbol,
pero, lo que es peor, ante la pasividad con
la que se contempla este hecho. A partir de
su experiencia personal, el autor compara
la pasion «sana» con la que se vivian los
partidos de fitbol y la violencia con la que
se viven en la actualidad.




[ 1] Lee atentamente el siguiente texto y responde a las cuestiones planteadas.

«El recurrente tema del individualismo ha vuelto a ponerse de moda en el pensamiento politico, ético y
filosofico de los dltimos afos. Para unos se trata de fa mis alta conquista del hombre posindustrial y pos-
moderno, libre por fin o en vias de liberarse de las ataduras del colectivismo estatista que limité sus posi-
bilidades concurrenciales en nombre de algin totalitarismo [...]. Otros opinan que es una peligrosa re-
caida en la insolidaridad atomizada que enfrenta a todos contra todos, aplasta a los débiles y engrosa las
arcas de las poco escrupulosas multinacionales capitalistas. Los primeros sostienen que por fin cada cual
puede afirmar sin trabas su valia y elegir lo que le conviene; los segundos sefalan que nunca la libertad de
opcion se ha visto tan uniformemente dirigida ni tantos carecieron de la posibilidad real de elegir nada.
Aquellos defienden la primacia de la sociedad civil y denuncian el proteccionismo estatal y el neocorpo-
rativismo gremialista; estos intentan reforzar los lazos sindicales, sociales o nacionales para evitar la
desintegracion que pone a los aislados en manos de los amos del mundo. Etcétera..

En realidad, ambos diagndsticos no son tan opuestos como parece: coinciden en sefalar un mismo con-
flicto pero lo calibran de un modo distinto, segin concedan relevancia a determinados peligros o venta-
jas. A estas alturas nadie puede dudar de que la gran revolucion politica de la modernidad es la afirma-
cion del individuo como centro decisorio insustituible de la organizacién comunitaria.

FERNANDO SAVATER: Etica como amor propio. Mondadori.

a) Escribe las palabras o expresiones que necesitas consultar para comprender el sentido com-
pleto del texto. Utiliza un diccionario general o una enciclopedia.

h) Subraya las palabras o expresiones que te parezcan mas importantes.
) Utiliza el margen derecho para sintetizar y numerar las ideas del texto

d) Escribe un breve resumen del texto y precisa cual es su tema.

e} Haz un esquema que refleje la estructura de este fragmento:
1. parrafo:
Idea principal:

Ideas secundarias:

2.° parrafo:

Idea principal:
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[2] Localiza y clasifica el texto siguiendo este cuestionario.

a) Busca informacién sobre Fernando Savater en alguna enciclopedia o huscador de Internet.

e -

h) Busca la fecha de publicacion del libro para localizarla en la épocay en la produccién del autor.

o) Selecciona la informacion para clasificar el texto.

'i
'|
|
|

)
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i
|
i

Texto Fragmento/completo Fragmento

Canal Oral/escrito Escrito

Finalidad Practica/estética

Tema Cientifico-técnico, humanistico, :
periodistico, administrativo...

Forma de expresion | Narracion, descripcion, exposicion,
argumentacion, dialogo

Funciones

del lenguaje

Géneros

d) Sintetiza las informaciones de los apartados a, by c.

Analiza la forma del texto en todos los niveles del lenguaje, destacando Onicamente fo que sea
relevante: plano fonico, plano léxico-semantico, plano morfosintacticoy plano pragmatico-textual.

— — e e ROV —




Sintetiza la informacién del ejercicio anterior.

Valora objetivamente la adecuacion del texto al propésito del autor, su estilo, su eficacia, su
importancia y la vigencia del tema.

[ 6] Aporta tus propias opiniones sobre el tema.

Recoge toda la informacién analizada sobre el texto de Fernando Savater y escribe un comen-
tario completo en 25 0 30 lineas.

LLOCALIZACION Y CONTENIDO

EXPRESION
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Examen Bloque [V

c@m Lee atentamente el siguiente textoy responde a las cuestiones planteadas.

«Confieso que su aspecto no me gustod nada y que eso me produjo una cierta alegria que me cuidé
muy bien de confesarme. A pesar del calor, llevaba unos pantalones de pana descoloridos y una cami-
sa negra, de seda quiza, que le estaba demasiado ajustada para ser suya. El pafiuelo rojo con el que con-
tribuia a abrasar su cuello era el remate mis infame que se pueda imaginar a la indumentaria descrita,
de no ser por los botines que calzaba ya que posiblemente habian sido de ante negro en algin tiem-
po; tenian una botonadura sin forro en el lado exterior y una fina correa a la altura del tobillo. Mas
tarde adverti que debajo de uno de ellos —el derecho, creo— no llevaba calcetin».

JUAN JosE MILLAS: Papel mojado. Anaya.

a) Localizacion: autor, épocay clase de texto.

b) ;Qué formas de expresion aparecen en el texto? Ejemplifica tu respuesta con {os rasgos lin-
giiisticos que encuentres de cada una de esas formas de expresion.

.
6;(2@ Lee atentamente el siguiente textoy haz en el cuaderno las actividades que hay a conti-
nuacion.

«Un economista o un politico se escudaran en la contradiccion de palabras concordadas para maqui-
llar e} hecho de que una empresa o el producto interior bruto de un pais hayan entrado en la inclina-
tenemos un crecimiento negativo’...

»

cién mas temida. “Hemos experimentado un crecimiento cero’,
Sabemos que es imposible crecer cero (crecer y no crecer al mismo tiempo),y que nadie puede enten-
der cémo se crece (concepto positivo) negativamente. La razén humana puede llegar a analizar estas
palabras y descubrir el engafio, pero la penetracion de tales voces en el cerebro y en el subconscien-

te guarda todas las armas de la seducciony.
ALex GRijELMO: La seduccién de las palabras. Taurus.

a) Subraya las expresiones mas importantes.

b) Resume el contenido del texto y concreta cual es su tema.
¢) Realiza un esquema de la estructura.

d) Explica razonadamente la forma de expresion.

e) Analiza las caracteristicas lingiiisticas por planos.

f) Escribe una valoracion critica subjetiva en ta que aportes lu opinién sobre cl mismo tema.
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w;‘ Lee con atenciodn el texto y contesta a las preguntas.

«A todo esto, el nifio que a mi izquierda tenfa hacia saltar las aceitunas a un plato de magras con toma-
te,y una vino a parar a uno de mis ojos, que no volvié a ver claro en todo el dia;y el sefior gordo de
mi derecha habia tenido la precaucion de ir dejando en el mantel, al lado de mi pan, los huesos de las
suyas, y los de las aves que habia roido (...) Una criada toda azorada retira el capén en el plato de su
salsa; al pasar sobre mi, hace una pequena inclinacién, y una lluvia maléfica de grasa desciende, como el
rocio sobre los prados, a dejar eternas huellas sobre mi pantalén color perlay.

MARIANO JosE DE LARRA: «El castellano viejo», Articulos. Catedra.
a) Busca informacion sobre el autor y sobre su época.

f) ¢Cual es el tono que predomina en el texto?
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Lﬁ_j Lee con atencion el texto y realiza su comentario teniendo en cuenta lo explicado.

a) Realiza el anélisis previv del texto: lee de mancra atenta, subraya los elementos importan-
tes, haz anotaciones al margen, ...

b) Clasifica el texto.
¢) Analiza el contenido.
d) Analiza la forma de expresion.

«Piera, no muy lejos de Barcelona. Una casa de hace tres siglos, construida con adobe. Unas obras ilega-
les en su interior. Una vivienda contigua, deshabitada y con filtraciones. Fuertes lluvias en los Gltimos dias.
Un muro de separacion que cede y la casa de adobe que se viene abajo. El desplome del edificio se cobra
cinco vidas y seguramente una sexta. Hay seis supervivientes. Todas las victimas son inmigrantes marro-
quies.

Decia ayer Montserrat Tura, la consejera de Interior del Gobierno de la Generalitat, que los inmigrantes
vivian en «condiciones inadmisibles». Sin duda. Cuando la tragedia, dormfan doce hombres donde solo
estaban censados dos.Y los doce hacinados en una habitacion. Algo habitual, al parecer. En Barcelona, un
estudio reciente del propio Ayuntamiento indicaba que en determinadas zonas de la ciudad el promedio
de habitantes por vivienda es de 35.la antesala del drama.

Pero si semejantes condiciones son inadmisibles, alguna cosa deberfan hacer las autoridades para reme-
diar la situacién. La consejera, en primer lugar.Y los alcaldes. Para que el derecho de admisién no fuera

Gnicamente el derecho a admitir a los demds, sino también el derecho a ser admitido por los demas de
un modo digno.Y a vivir en consecuencia. Ese minimo con que deberia contar cualquier ser humano».

XAVIER PerICAY: ABC
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El lenguaje literario

La comunicacion literaria
y el lenguaje literario

la comunicacion literaria presenta algunas
peculiaridades respecto de la comunicacién lin-
guistica. Para empezar, el emisor construye el
mensaje con una intencién comunicativa de tipo
estético, es decir, tiene una finalidad no practica.
Este mensaje, la obra literaria, tiene un alto
grado de elaboracién en su forma, por lo que
hablamos de predominio de la funcion poética. El
codigo con el que se construye el mensaje es el
codigo lingtiistico, pero intensificado y adornado,
como analizaremos mas adelante (el lenguaje
literario). La obra literaria tiene como canal el
soporte escrito del libro, o el oral de la recitacion
o el teatro. El receptor de la obra literaria, el lec-
tor, participa en la recreacion del texto literario
(reconstruye su sentido), pero no comparte el
contexto con el emisor (autor), de hecho pueden
estar muy alejados en el tiempo y el espacio.

La obra literaria es, en definitiva, una creacién
artistica expresada en palabras escritas o trans-
mitidas oralmente.

La literatura es un fenomeno estético, pues es
un acto de creacion artistica, que, en este caso,
comparte su medio de expresion, la lengua, con
la comunicaciéon no literaria. Es un fenémeno
comunicativo, como ya hemos descrito, y tam-
bién un fenomeno social, pues la sociedad con-
diciona la creacion literaria e influye en los
temas o en la seleccién del género, y ademas la
literatura puede influir en la sociedad de su
época, denunciando situaciones de injusticia,
por ejemplo.

La propia literatura modifica a la literatura pos-
terior fijando los rasgos de un género, por ejem-
plo, y es heredera de los temas y formas, aunque
a veces sean los contrarios por reaccion, de la
literatura anterior.

El lenguaje literario tiene como base el lengua-
je comdn, pero le anade unas caracteristicas que
lo convierten en un lenguaje tremendamente
peculiar:

© Es connotativo vy plurisignificative, las
palabras se cargan de nuevos significados y
sugieren interpretaciones diferentes a lecto-
res distintos.

© Se desvia del uso comin para provocar
extraneza en el lector mediante la seleccién
y la combinacion especiales de términos.

© Es original (busca sentidos figurados, juega
con las palabras...) y recurrente; las repeti-
ciones son también adornos en la expresion,
sobre todo en la poesia (rima, esquema
métrico...).

¢ Utiliza recursos expresivos (fonicos, morfo-
l6gicos, sintacticos, semanticos...) para
adornar e intensificar el mensaje (las figuras
retoricas o literanas).

Las figuras literarias

Las figuras retoricas o literarias se basan en
procedimientos como la adicién o la supresién
de términos (polisindeton, asindeton...), la repe-
ticion de fonemas, palabras, sintagmas u oracio-
nes (aliteracion, anafora...), la distribucion
y la ordenacién de los elementos en el verso o la
prosa (paralelismo...) y la sustitucion de unas
palabras por otras o de sus significados (alegoria,
metafora, metonimia...). También se pueden cla-
sificar segan su relacion con los niveles lingiiisti-
cos. Atendiendo a este criterio, proponemos la
siguiente clasificacion:

© Fguras relacionadas con el nivel fonico: ali-
teracion, onomatopeya, paronomasia, enca-
balgamiento.

© Figuras relacionadas con el nivel sintictico:
asindeton, elipsis, polisindeton, anafora,
anadiplosis, retruécano, hipérbaton.

¢ Fguras relacionadas con el nivel semantico:
sinécdoque, metonimia, metafora, sinestesia,
alegoria, simbolo, hipérbole, prosopopeya,
antitesis, equivoco, oximoron, paradoja, iro-
nia, simil o comparacian.

¢ Figuras relacionadas con el nivel pragmati-
co-textual: apodstrofe, digresion, exclama-
cion retoérica, imprecacion, interrogacién
retorica, sentericia.

Pasamos a describir tas principales figuras litera-
rias por orden alfabético:

& Alegoria: desarrollo de una cadena de meta-
{«Pobre

- inrardac temmaties +
relacionadas tematicament

foras
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barquilla mia / entre pefiascos rota / sin
velas desvelada / y entre las olas sola», Lope
de Veuyd).

Aliteracion: repeticion de fonemas en una
palabra, frase o verso («con quien quise me
bati...», José Zorrilla).

Anafora: repeticion de palabras al principio
de varias frases 0 Versos («Volcanes dormi-
dos, / volcanes cerrados...», Gloria Fuertes).
Si la repeticion se produce al final de las fra-
ses 0 versos («No duerme nadie por el cielo.
Nadie, nadie. / No duerme nadie», Federico
Garcia Lorca) se denomina epifora. Si la
repeticion se produce al principio y al final
de un mismo verso o frase («Verde que te
quiero verdey», Federico Garcia Lorca) se
llama epanadiplosis. 51 la repeticion se pro-
duce al final de verso y al principio del
siguiente, 0 en medio de un mismo Vverso o
frase, se denomina reduplicacion o anadi-
plosis.

Antitesis: oposicion de ideas contrarias («Por
ir al norte, fue al sur...», Rafael Alberti).

Apostrofe: invocacion a personas 0 €0sds
personificadas («Y dejas, Pastor Santo / tu
grey en este valle hondo, oscuro...», Fray
Luis de Ledn).

Asindeton: omision de las conjunciones
para dar mas rapidez al texto («Rendi,
rompi, derribe, / rajé, deshice, prendi...»;
Lope de Vega).

Calambur: juego de palabras en el que una
determinada agrupacion de silabas puede
variar un significado («Me gustaria tener
una amiga / que se llamase Tenta. / Y estar
siempre confenta», Gloria Fuertes).

Concatenacién: anadiplosis continuada («El
gato al rato, el rato a la cuerda, la cuerda al
palo...», Miguel de Cervantes).

Digresion: texto que se inserta ‘en otro dis-
curso y que se desvia del tema principal.

Elipsis: omision de algtn elemento de la
oracion que se sobreentiende («Lo bueno, si
breve, dos veces hueno», Baltasar Gracian).

Encabalgamiento: sintagma gue reparte sus
elemenlos entre dos Versos. Puede ser
dbrupto o suave («No tornd mi piedra al
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mundo. / Pero sin / vacilar vino a mi el ave /
querubiny, Rubén Dario).

Equivoco o disemia o dilogia: juego con la
polisemia de un signiticante («|la muerle]
mi vida acabe y mi vivir ordene», Francisco
de Quevedo. Ordene «significa ponga orden
y mande»).

Exclamacion retérica: enunciado exclamativo
que expresa una emocion («jAy, ya no puedo
caminar con ella'», Antonio Machado).

Hipérbaton: alteracion del orden habitual
de la frase («Era del afio la estacion florida»,
Luis de Gongora).

Hipérbole: exageracion desmesurada («Erase
un hombre a una nanz pegado», Francisco
de Quevedo).

Imprecacion: maldicién o critica directa
sobre alguien («Villanos matente, Alfonso, /
villanos, que no hidalgos», Romancero).

Interrogacién retdrica: pregunta que indica
la expresion de un sentimiento y que no
espera ninguna respuesta («¢Para qué Wamar
caminos / a los surcos del azar?...», Antonio
Machado).

Ironia: expresion de lo contrario de lo que
se quiere decir («Con respeto le llevad / a
las casas, en efeto / del Concejo; y con res-
peto / un par de grillos le echad...», Cal-
deron de la Barca).

Metafora: sustitucion de un término real por
otro imaginario con el que tiene una rela-
dén de similitud. En las metaforas puras el
término real desaparece («los algodones del
cielo», Federico Garcia Lorca), pero en las
metaforas impuras aparecen los dos (cabe-
llos de oro).

Metonimia: relacion de proximidad entre
dos términos, uno de los cuales sustituye al
otro (Ese goya es mi cuadro favorito).

Onomatopeya: aliteracion que evoca
<onidos de animales o de cosas («EL ruido
con que rueda la ronca tempestad», José
Zorrilla).

Oximoron: union de palabras © frases con
sentidos contrarios («abatime tanto tanto, /
que fui tan alto, tan alto...», san Juan de la
Cruz).




¢ Paradoja: unidn de palabras con sentidos
opuestos aparentemente irreconciliables
(«Que muero porque no muero», santa Te-
resa de Jes(s).

© Paronomasia: asociacion de palabras paro-
mmas («Nubes son y no naves», Luis de
Gongora).

¢ Polisindeton: repeticién innecesaria de una
conjuncién («Cosas de ayer que sois el alma,
y cantos / y cuentos de la abuela...»,
Antonio Machado).

¢ Prosopopeya: atribucién de cualidades
humanas a animales o a seres inanimados
(«La primavera besaba / suavemente la arbo-
leda», Antonio Machado).

© Retruécano: inversion del orden de una
frase ya dicha para que contrasten sus sen-
tidos («;Siempre se ha de sentir lo que se
dice? / ;Nunca se ha de decir lo que se sien-
te?», Francisco de Quevedo).

© Sentencia: insercion de refranes, sentencias
y proverbios («jOh tarde viva y quieta / que
opuso al phanta rhei su nada corre», Antonio
Machado).

© Simbolo: realidad perceptible que se utiliza
para representar otra realidad espiritual o
abstracta («En tu pico la oliva de una vasta
y fecunda paz», Rubén Dario).

¢ Simil o comparacion: identificacion de un
elemento con otro semejante mediante
formulas como las siguientes: como, Tgual
que, tal... («El pandero de pergamino es como
una pequena luna», Federico Garcia Lorca).

© Sinécdoque: metonimia basada en la susti-
tucion del todo por la parte o de la parte por
el todo («jCuéntas bocas [por personas]
enterradas...!», Miguel Hernandez).

© Sinestesia: asociacion de sensaciones de
diferentes sentidos («Suena un agrio corne-
tin», Juan Ramén Jiménez).

Géneros literarios

Los géneros literarios son los modelos forma-
les y tematicos en los que podemos clasificar
las obras literarias.

Podemos establecer varios géneros: liricos, narra-
tivos, dramdticos y diddcticos y ensayisticos.

Géneros liricos

Los géneros liricos se caracterizan por la subje-
tividad, la expresion emotiva de sentimientos y
la importancia del componente ritmico (acento
ritmico, rima, pausas...). Los mas destacados son
éstos:

© Oda: poema lirico extenso de asunto variado
(amor, amistad, politica...).

© Elegia: poema que expresa el dolor por la
muerte de un ser querido.

© Soneto: poema con estructura fija (dos
cuartetos y dos tercetos), de tema variado
(aunque predomina el amoroso).

¢ Egloga: poema dialogado (dialégico) en el
que dos pastores expresan sus sentimientos
amorosos.

© Pastorela o serranilla: poema en el que un
caballero expresa sus sentimientos amorosos
a una pastora (también pueden ser de carac-
ter burlesco).

< Villancico: poema breve de tema amoroso y
estructura de estrofa/estribillo. Actualmente
es de asunto navidefio.

© Romance: serie indefinida de versos octosi-
labos con rima asonante en los versos pares.
Pueden ser narrativos o liricos. Surgen de la
desmembracion de los cantares de gesta.

Géneros narrativos

Los géneros narrativos se caracterizan por crear
un mundo de ficcion en el que un narrador cuen-
ta hechos veridicos o inventados que suceden a
unos personajes en un tiempo y un espacio deter-
minados. En sus origenes, el género narrativo (la
épica) se componia en verso. Los mas represen-
tativos son los siguientes:

© Fabula o apélogo: narracién breve protago-
nizada por personajes simbalicos o animales
personificados y que tiene una intencion
didactica o moralizante.

¢ Cuento: narracion breve de origen tradicio-
nal que se caracteriza por la condensacion
(pocos personajes, final sorprendente...).

R i
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o Epopeya: género narrativo mas antiguo, en
~verso, en el que los personajes representan
a una colectividad.

s Novela: género complejo con variedad de
acciones, personajes, diferentes formas del
discurso (narracion, dialogo, descripcion...)
que pretende reflejar en su totalidad un
mundo, una forma de vida, una cultura...

Géneros dramaticos

Los géneros dramaticos se caracterizan por la
utilizacion de varios codigos (el verbal del texto
dramatico y los no verbales de los gestos de los
actores, el vestuario, los decorados, la ilumina-
cion...) y por la finalidad de ser representados
ante un piblico. Destacan los siguientes:

& Tragedia: género clasico en el que unos per-
sonajes nobles, que sirven de ejemplo a todos
los seres humanos, se enfrentan a situacio-
nes complejas, en las que, en muchas oca-
siones, la muerte es el destino final de sus
protagonistas.

o Comedia: género clasico en el que unos per-
sonajes corrientes se enfrentan a situaciones
de la vida cotidiana en un ambiente alegre y
comico que termina con un final feliz.

© Tragicomedia: género en el que se combi-
nan elementos de tragedia y de comedia, por
lo que pueden aparecer personajes nobles y
populares, diferenciados por sus registros
lingiiisticos. Suele presentar conflictos vero-
similes.

o Entremés: pieza breve y comica de critica
social y de costumbres. Se representa en l0s
entreactos de tragedias y comedias.

& Sainete: pieza breve y comica, habitualmen-
te en verso, de critica social y de costumbres.
Tiene autonomia, a diferencia del entremes,
y puede introducir masica y bailes.

Géneros didacticos y ensayisticos

Los géneros didacticos y ensayisticos se carac-
terizan por anadir una finalidad practica a la fun-
cion poética propia de los géneros literarios,
sobre todo la finalidad informativa vy didactica.
Los mas usuales son los siguientes:

o Ensayo: exposicion breve, subjeliva y origi-
nal de un tema en tono divulgativo.

o Articulo periodistico: presenta mucha
variedad de enfoques, en los que puede pre-
dominar la finalidad objetiva de la informa-
cion o la subjetiva de la opinion.

o Epistola: carta en la que se exponen temas
de caracter filosofico o cientifico con un
tono personal.

& Discurso 0 sermon: géneros didacticos ora-
les que se utilizan para exponer ideas politi-
cas, religiosas, etcétera.

La metrica

El lenguaie literario puede adoptar dos formas: la
prosa y el verso. La prosa €s la forma de expre-
sion mas similar al discurso cotidiano, pero
puede tener un elevado grado de elaboracion
tanto en la prosa poética como en la que refleja
una conversacion en un texto narrativo.

FlL verso es una forma literaria con un alto grado
de artificio. El rasgo principal que lo aleja del dis-
curso normal en prosa es el ritmo musical, que
se consigue gracias a recursos de repeticion como
la distribucién de acentos y pausas, la rima y el
computo sildbico.

& Acentos y pausas: son elementos prosodi-
cos. El acento ritmico es la distribucién de
los acentos en una misma posicion silabica
que se repite a lo largo de varios versos:

«los-sus-pi-ros-sees-ca-pan
de-su-bo-ca-de-fre-sa»
Rusin DARIO

las pausas de final de verso (versales) o
internas, como la cesura, que divide los ver-
sos de arte mayor en dos hemistiquios, tam-
bien contribuyen a la creacion del ntmo
poético:
llena de bendicion
y quita de diccion»
GONZALO DE BERCEO

«Como es la Gloriosa
asi es llena de gracia

& Rima: es la repeticion de fonemas a partir
de la altima vocal tonica de un verso. Si se
repiten todos los fonemas, se denomina rima
consonante; si se repiten solo los fonemas
vocalicos, se llama rima asonante.
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«A Dafne ya los brazos le crecian
y en luengos ramos vueltos se mostraban;

en verdes hojas vi que se tornaban
los cabellos que el oro escurecian:

de &spera corteza se cubrian
los tiernos miembros que aun bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban

y en torcidas raices se volvian».
GARCILASO DE LA VEGA

«Cercada tiene a Baeza
ese arrdez Andalla Mir
con ochenta mil peones,
caballeros cinco mil.
Con él va ese traidor,

el traidor de Pero Gil.»

«La manana de San Juan,
al tiempo que alboreaba,
gran fiesta hacen los moros
por la vega de Granada
revolviendo sus caballos
y jugando de las lanzas».
Romancero esparnol

© Computo silabico: es la repeticion de un
mismo nimero de silabas en todos o en algu-
nos versos. Para medir correctamente las sila-
bas de un verso, tenemos en cuenta licencias
métricas como la sinalefa (union en la misma
silaba de la vocal final de una palabra con la
vocal inicial de la palabra siguiente), la dié-
resis (destruccion de un diptongo, para con-
tar dos silabas) y la sinéresis (union en una
silaba de un hiato). Todos los versos han de
acabar en palabra llana, por lo que si termi-
nan en palabra aguda se les sumara una sita-
ba y si terminan en esdrijula se restara una
silaba del computo del verso. Segiin su medi-
da, los versos pueden ser de arte menor
(hasta ocho silabas) o de arte mayer (de
nueve silabas en adelante}.

Sinalefa
<<Hund(l_gn tu boca mi vida»

MIGUEL HERNANDEZ

Diéresis
«Con un manso ri-ido»
Fray Luis pe LeoN

Sinéresis
«gloria del apoline o sacro coro»
FRay LuIS DE LEGN

Arte menor
«Yo escucho los cantos/de viejas cadencias,
que los nifos cantan/cuando en corro juegan.»

ANTONIO MACHADO

Arte mayor
«Te recuerdo como eras en el dttimo otofio.
Eras la boina gris y el corazén en calma.

En tus ojos peleaban las llamas del crepisculo.
Y las hojas caian en el agua de tu almay.

PaBLO NERUDA

La combinacion de estos elementos ritmicos con-
figura determinados tipos de estrofas.

Principales estrofas |

Las estrofas mas usuales, ordenadas de menor a
mayor namero de versos, son las siguientes:

© Pareado: dos versos de arte mayor o menor
que riman entre si (AA/aa) de forma aso-
nante o consonante.

© Terceto: tres versos de arte mayor con rima
ABA consonante.

© Tercerilla: tres versos de arte menor con
rima aba consonante.

< Solea: tres versos de arte menor con rnima
aba asonante.

© Cuaderna via: cuatro versos alejandrinos
con rima AAAA consonante.

O

Cuarteto: cuatro versos de arte mayor con
rima ABBA consonante.

© Serventesio: cuatro versos de arte mayor
con rima ABARB consanante.
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¢ Redondilla: cuatro versos de arte menor
con rima abba consonante,

o Cuarteta: cuatro versos de arte menor con
rima abab consonante.

o Sequidilla: cuatro versos con el esquema g
5a 7 5a con rima asonante.

o Lira: cinco versos con el esquema 7a 11B 7a
7b 11B con rima consonante.

o Silva: similar a la lira pero sin esquema fijo.

¢ Quinteto: cinco versos de arte mayor con
esquema variable y ima consonante.

¢ Quintilla: cinco versos octosilabos con es-
quema variable y ima consonante.

o Sextina: seis versos endecasilabos con
esquema variable y rima consonante.

o Sextilla: seis versos octosilabos con esquema
variable y rima consonante.

< Copla de pie quebrado: seis versos de esque-
ma 8a 8b 4c 8a 8b 4c con rima consonante.

o Qctava real: ocho versos de arte mayor con
esquema ABAB ABCC con rima consonante.

o Copla de arte mayor: ocho versos con
esquema ABBA ACCA con rima consonante.

o Décima: diez versos de arte menor con
esquema abba accd dc y rima consonante.
Las combinaciones estroficas mas utilizadas
en la lirica espafiola son el romance (serie
ilimitada de versos octosilabos con rima
asonante en los versos pares) y el soneto
(dos cuartetos mas dos tercetos de arte
mayor y rima consonante).

£l comentario de textos literarios

De forma similar a lo que se expuso en el bloque
1V sobre el comentario de texto, proponemos los
siguientes pasos para abordar el comentario de
texto literario.

Lectura comprensiva

& Lectura atenta del texto para comprender su
significado global y aclaracion, mediante la
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consulta en diccionarios o enciclopedias, de
aquellas palabras, expresiones o referencias
de dudosa interpretacion.

Localizacion del texto

o Tdentificacién det autor, la obra, la fecha, el
periodo histérico, las caracteristicas genera-
les de la época, el movimiento literario al
que pertenece, la relacion del texto con su
periodo historico y con los movimientos
artisticos y culturales del momento, la per-
sonalidad del autor que se refleja en el
texto, la localizacion del fragmento respec-
to a la obra, de la obra respecto a la obra
completa del autor, etcétera.

o Constatacién del género literario y del sub-
género al que pertenece (por ejemplo, elegia
del género lirico) y de la forma de expresion
(narracion, descripcion, dialogo), prosa o
verso, etcétera.

Analisis del contenide

o Resumen del argumento o del contenido,
concreciéon del tema, identificacion de la
estructura (introduccion, nudo y desenlace
en textos narrativos y dramaticos, progre-
sion del tema en textos liricos).

& Postura del autor (objetiva, subjetiva, rea-
lista, fantastica...), presencia o ausencia de
un narrador...

Analisis de la forma

o Realizacion del analisis de los recursos lite-
rarios utilizados por el autor y de las pecu-
liaridades lingiiisticas en los planos fonico,
morfosintactico, semantico y textual.

o Analisis métrico de los textos en verso
(identificacion de tos acentos 'y las pausas y
de la rima; realizacion del computo silabico
e identificacion del tipo de estrofa).

Juicio critico
o Elaboracion de la sintesis de lo expuesto en

los apartados anteriores y expresion de la
propia opinion sobre el texto.




Actiidados.

*
5,
Ly

¥

Resume las caracteristicas de la comunicacion literaria cn este cuadro.

Y IEr o = s Cicees s

Emisor

Receptor

Mensaje

Codigo

Canal

Define el concepto de lenguaje literario y sintetiza sus caracteristicas.

Identifica las figuras literarias presentes en los siguientes fragmentos.

a) Leemos a Garcilaso de la Vega, més tarde estudiaremos a Cervantes.

b) ;Cinco suspensos? Enhorabuena.

¢} «Con mayor frio vos, yo con mas fuego», Juan de Herrera.

D «Y suefa. Y ama. Y vibra.Y es hija del sol», Rubén Dario.

e} «Yo soy aquel que ayer no mas decia / el verso azul y la cancion profana», Ruhén Dario.
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AR

;Qué diferencias hay entre estas parejas de subgéneros literarios? ;A qué géneros perteneccn?

a) Comedia/tragedia: o mmeea e

b) Oda/elegia: e

d) Novela/cuento: _

1
|
!
l
|
\ ¢) Discurso/sermon:
1
|
|
|

Separa las silabas de los siguientes versos e indica si se han utilizado licencias métricas.

a) «{Oh siempre gloriosa patria mia», Luis de Gongora (11 silabas)

b) «En vano el mar fatiga», Fray Luis de Ledn (7 silabas)

[€] ;Qué tipo de rima aparece en esta estrofa? Justifica tu respuesta.

«Mas quiero vivir segura

nesta tierra a mi soltura,
que no estar en ventura
si casaré bien o no.
Dicen que me case Yyo:
No quiero marido, no».
GIL VICENTE

(7] Analiza métricamente este fragmento de un poema: acentos, pausas, medida, rima y tipo de
estrofa.

«Fabio, las esperanzas cortesanas
prisiones son do el ambicioso muere

Yy donde al mas activo nacen canas».
i ANDRES FERNANDEZ DE ANDRADA
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La literatura medieval

Contexto medieval ,

© Cronologia e historia: la Edad Media es un
periodo histérico que comienza en el siglo v,
con la invasion de los pueblos germanicos y
la caida del Imperio Romano del afio 476,
y termina con la toma de Granada en 1492.
La dominacién arabe es el hecho politico mas
relevante en esta larga etapa que supone la
contienda permanente con los reinos cristia-
nos arrinconados en el norte de la Peninsula
y el inicio del proceso de la Re-conquista.

¢ Sociedad: la sociedad medieval feudal est3
estructurada en estamentos: nobleza, cleroy
pueblo llano. Nobleza y clero ostentan el
poder econdémico y politico, mientras que
el pueblo llano trabaja el campo o es arte-
sano. La burguesia comienza a desarrollarse
como clase social y cobrara una mayor
importancia durante los siglos xiv y xv.

¢ Cultura: la cultura estd vinculada a la
Iglesia. Los monasterios son auténticos cen-
tros culturales en los que se copian los libros
antiguos, se traducen obras clasicas, etcéte-
ra. En Palencia y Salamanca se crean las pri-
meras universidades. En el arte, destaca la
expansion de los estilos romanico y gotico.

Poesia

Lirica tradicional y culta

La expresion lirica de sentimientos relaciona-
dos con el amor, el trabajo, el desamor..., en
forma de breves poemas con acompahamiento
musical y de transmision oral constituye la pri-
mera manifestacion literaria que se produce
desde los origenes de las lenguas romances. Estas
caracteristicas las encontramos en las jarchas
mozarabes, \as cantigas galaico-portuguesas y los
villancicos castellanos.

¢ Las jarchas son pequenos poemas en dialec-
to mozarabe que se escribian al final de una
composicion culta arabe llamada moaxaja.
Tratan temas amorosos, sobre todo lamentos
femeninos por la ausencia del amado.

© las cantigas galaico-portuguesas pueden
ser de tres tipos: de amigo, de escarnio y de
amor. Las cantigas de amigo guardan bas-
tantes similitudes con las jarchas, pues tam-

bien estan puestas en haca de mujer para
expresar una queja amorosa. Las cantigas de
amor y de escarnio estdn mas influenciadas
por la lirica culta provenzal y tratan el tema
del amor cortés, es decir, la servidumbre
amorosa de un caballero hacia una dama.

¢ Los villancicos castellanos expresan el sen-
timiento amoroso en unas combinaciones
estroficas que alternan estribillo y glosas.

Poesia épica: mester de juglaria

Los cantares de gesta relatan, en verso, las
hazanas, basadas en principio en hechos histri-
cos, de un héroe que representa los valores de
una colectividad. El poema épico que recage los
principales rasgos del género es la Chanson de
Roland francesa, que narra la derrota de Carlo-
magno en Roncesvalles. Los juglares recitaban
estos cantares con los que informaban al pueblo
de hechos pretéritos que se conservaban en la
memoria colectiva y lo entretenian con actuacio-
nes en las que se mezclaba la misica, el mimo, la
dramatizacion y la recitacién. Los cantares de
gesta castellanos estan formados por versos de arte
mayor (entre 14 y 16 silabas), con rima asonan-
te que se repite a lo largo de varios versos que
forman un niicleo tematico (tirada). Estos versos
estan divididos en dos hemistiquios por una
pausa interna, la cesura. Los cantares de gesta
castellanos que se conservan son el Poema de Mio
(id, el Cantar de Roncesvalles y las Mocedades de
Rodrigo. Se tienen referencias en crénicas o por
fragmentos del Cantar de los Siete Infantes de
Lara y del Poema de Ferndn Gonzdlez.

¢ Poema de Mio Cid: es el mas antiguo de los
cantares de gesta, conservado gracias a una
copia manuscrita de 1207 (el copista era
Per Abbat), pero escrito hacia 1140 por un
tnico autor o por dos autores (segtin la teo-
ria de Menéndez Pidal). Narra las hazafas de
Rodrigo Diaz de Vivar (personaje histérico
que murio en 1099), que lo convierten en
héroe de la Reconquista, y lo adornan de las
mejores cualidades en todos los ambitos:
valentia en la guerra, fidelidad al monarca,
senor ejemplar para sus vasallos y buen
padre y esposo.

La recuperacién de la honra y el honor son
los dos ejes de la obra.

15. Lo literatura medieval | 77



El poema se compone de 3.700 versos y s€
divide en tres cantares:

o En el cantar del destierro: el Cid es des-
terrado por el rey Alfonso VI de Castilla.
En su recorrido hasta Valencia, sus huestes
van aumentando. Se suceden las batallas
y los botines de guerra, que el Cid envia
al rey como signo de vasallaje.

o En el cantar de las bodas de las hijas del
Cid: el Cid conquista Valencia para el rey
Alfonso VI; este perdona piblicamente al
Cid y propone el matrimonio de los infan-
tes de Carrion con las hijas del Cid.

o En el cantar de la afrenta de Corpes: por
algunos episodios en los que salen matpa-
rados, los infantes planean vengarse del
Cid golpeando y abandonando a sus hijas
en el robledal de Corpes. EL Cid pide justi-
cia al rey, que convoca cortes en Toledo vy
autoriza la celebracién de un juicio y un
duelo en el que los infantes son vencidos.
EL rey propone al Cid unos matrimonios
atin mas ventajosos para sus hijas con los
infantes de Navarra y Aragon.

Aunque tiene una base historica, en esta
obra predomina la creacion literaria pues-
ta al servicio del ensalzamiento de un héroe
épico. Su estilo es realista y presenta for-
mulas propias del género para denominar al
héroe (epitetos épicos), marcas de oralidad
y combinaciones peculiares de tiempos ver-
bales (pretéritos perfectos e imperfectos).

Romancero: la fragmentacion de los canta-
res de gesta a partir del siglo xv configurd
el romance como nueva composicion métni-
ca de versos octosilabos con rima asonante
en los pares y sin rima en los impares (ver-
sos sueltos); es decir, se corresponden con
la estructura métrica del cantar de gesta si
consideramos cada verso del romance como
un hemistiquio del cantar. Son también de
transmision oral, por lo que sufrieron modi-
ficaciones que, al ser recogidos en coleccio-
nes impresas (Romanceros viejos, si son de
tradicion oral, nuevos si son creados por
autores conocidos) dieron lugar a versiones
diferentes de un mismo texto. Sus rasgos de
estilo son el fragmentarismo (se suprimen
elementos narrativos para resaltar lo esen-
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cial de la historia), la estructura dialogada,
la lengua arcaizante y las marcas de oralidad
(oyerais, visteis...). Los temas son basica-
mente histéricos, pero también hay roman-
ces inspirados en hechos religiosos, biblicos,
novelescos, moriscos o de historias clasicas.

Mester de clerecia: Gonzalo de Berceo
y el Arcipreste de Hita

En el siglo xu1 surge una corriente culta formada
por clérigos e intelectuales que quiere diferen-
ciarse del mester de juglaria. Aunque comparten
algunos de los temas novelescos y legendarios de
los juglares, en el mester de clerecia aparece el
tema religioso en muchas de sus obras. Pero las
diferencias mas destacables son formales y del
concepto que tienen los autores sobre sus obras:
utilizan una estrofa fija (la cuaderna via), conci-
ben sus obras para ser leidas y recitadas (no can-
tadas), e inician el concepto de autoria individual
(no colectiva) en la que aparece en muchas oca-
ciones la intencion didactica y moralizante.
Gonzalo de Berceo y el Arcipreste de Hita son sus
autores mas representativos.

o Gonzalo de Berceo (h 1195-h 1265): por su
vinculacion al monasterio de San Millan de
la Cogolla, la obra de Berceo tiene una clara
funcion didactica: fomentar la devocion de
los peregrinos y conseguir que acudan al
monasterio. Su obra mas importante es los
Milagros de Nuestra Sefiora, veinticinco rela-
tos en verso en los que la Virgen aparece
como un personaje cercano que salva de ser
condenados a diferentes pecadores (frailes,
obispos, abadesas, ladrones, etcétera) que le
tienen devocion. Aunque los argumentos de
estas historias circulaban por Europa en latin,
Berceo se preocupa de escribirlas en lengua
romance, actualizarlas y localizarlas en
sitios conocidos para sus oyentes y de dotar-
las de un estilo personal, didactico y, en
ocasiones, humoristico. Es el primer poeta
castellano del que conocemos el nombre.

o Arcipreste de Hita (1284-1350): no cono-
cemos mas que el nombre, Juan Ruiz, y el
cargo eclesiastico que ostentaba el autor de
la obra mas importante del mester de clere-
cia: El libro de buen amor.

Esta obra, considerada ambigua en su inten-
cion moralizante y a la vez de exaltacion de




los placeres de la vida, narra de forma auto-
biogréfica las aventuras amorosas del protago-
nista, pero en este hilo narrativo se intercalan
otros elementos: satiras contra el dinero y los
clérigos viciosos; poesias liricas profanas
(serranillas) y religiosas (loores de la Virgen),
un cuento alegérico (la batalla de don Carnal y
dona Cuaresma) y una version de la comedia
latina (el Pamphilus). EL libro muestra el tras-
fondo de una época en transformacion, mas
urbana y con nuevas inquietudes (hedonismo,
satira de costumbres...).

Teatro medieval: el Aulo
de los Reyes Magos

El teatro medieval surgi6 de los tropos, piezas
cantadas o dialogadas sobre los momentos fun-
damentales de la liturgia cristiana: el nacimiento,
la muerte y la resurreccién de Jes(s. Estas piezas
fueron adquiriendo autonomia y desarrollando su
ambientacién, personajes y dialogos, siempre
manteniendo su vinculacién con la liturgia. En
Espaiia solo se conservan 147 versos, divididos en
cinco escenas, del drama litdrgico titulado Auto
de los Reyes Magos, basado en el evangelio de San
Mateo y escrito entre los siglos xiI y XIII.

Prosa ,

La prosa comenzd su desarrollo cuando el nivel
econdmico y cultural aumenté y se produjo pau-
latinamente una mayor demanda de libros y de
documentos oficiales. Los primeros textos en
prosa escritos en lengua romance castellana son
las Glosas de los monasterios de San Millan y de
Santo Domingo de Silos, comentarios en lengua
romance escritos en los margenes de textos reli-
giosos latinos para facilitar su comprension. Pero
para el desarrollo de la prosa literana hizo falta el
empuje del rey Alfonso X el Sabio, la voluntad de
autoria del infante don Juan Manuel y |a idealiza-
cion del caballero, cada vez mas alejado del rea-
lismo del héroe épico.

< Alfonso X (1221-1284): el objetivo de este
monarca fue reunir en su corte a expertos en
las diferentes matenas del conocimiento vy
distintas religiones junto a poetas y trovado-
res, con el fin de escribir, traducir, glosar vy
conservar; en definitiva, de desarroliar toda

ta cultura politica, cientifica, social y litera-
ra conocida hasta su época. Para ello se
valio de la incipiente lengua castellana, a la
que elevd al rango de lengua de cultura,
como lo era el latin, introduciendo neologis-
mos de base latina, clarificando definiciones
de conceptos, modernizando la sintaxis, etc.

Entre las obras promovidas por el monarca
hay libros de derecho (Las siete partidas), de
ciencias (Lapidario, Tablas alfonsies), juegos
(EL libro del axedrez) y de historia (General
Estoria, Cronica General).

Don Juan Manuel (1282-1348): este noble
y sobrino del rey Alfonso X se preocupd por
transmitir su modelo de caballero cristiano
en una obra didactica que une la tradicion de
los ejemplos narrativos con la reflexién arqu-
mentada sobre dilemas morales. Sus obras
son £l libro del caballero y el escudero, El
libro de los Estados y El conde Lucanor o
Libro de Patronio.

El conde Lucanor, su obra mas conocida,
tiene tres partes. La primera es una colec-
cion de ejemplos o cuentos de estilo claro y
sencillo que presentan la siguiente estructu-
ra: el joven conde le pregunta a su conseje-
ro Patronio cuales deben ser sus pautas de
conducta para ser un buen caballero y triun-
far en la corte, ante determinados dilemas
morales. Patronio le responde con ejemplos
0 con cuentos procedentes de fuentes muy
variadas (fabulas clésicas, cuentos tradicio-
nales orales, colecciones de cuentos orienta-
les...). El conde aplica estas ensefianzas a su
problema, que se resuelve con éxito, y el
autor (don Juan Manuel) cierra la estructura
con una moraleja en verso. La sequnda parte
del libro es una coleccién de sentencias
morales que recogen las mismas ensenanzas
que el libro de los ejemplos; y, finalmente,
la tercera parte es un tratado sobre la salva-
cion del alma con un estilo mas conceptual.

Los libros de caballeria: es un género en
prosa heredero de los cantares de gesta, que
exalta los ideales caballerescos en un mundo
cortesano cada vez mas alejado del campo
de batatla, por lo que se produce una ideali-
zacion de sus rasgos y un desarrollo mayor
de escenas descriptivas (vestidos, bailes),
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escenas amorosas (el eje central es el amor
nohle-dama) y batallas fantasticas contra
seres ficticios (magos, dragones...), todo
dentro del objetivo de justicia y servicio
incondicional a una dama. Los titulos mas
importantes de este género son El libro del
cavallero Zifar de Ferrand Martinez (siglo
x1v), y, sobre todo, el Amadis de Gaula, escri-
to en el siglo xiv, pero refundido a principios
del xvi por Garci Rodriguez de Montalvo. El
Amadis tuvo una gran influencia en la narra-
tiva de este género y dio lugar a mdltiples
continuaciones e imitaciones.

El siglo xv,

Se manifiesta la decadencia de los valores medie-
vales (vasallaje, religiosidad, teocentrismo...) al
tiempo que se renueva el concepto clasico del
humanismo vy el raciocinio. La burguesia urbana
adquiere una mayor presencia en la sociedad esta-
mental (burdcratas, médicos, profesores...). La
historia de Espafia oscila entre sucesos tan impor-
tantes como la unificacion de los reinos peninsu-
lares o el descubrimiento de América y otros mas
sombrios como la expulsién de los judios y moris-
cos en 1492. Las obras que marcan el siglo por su
singularidad son las Coplas de Jorge Manrique y
La Celestina de Fernando de Rojas.

La poesia: Jorge Manrique

La poesia culta del siglo xv, heredera de la poesia
trovadoresca, trata asuntos amorosos, morales,
filosoficos o de ingenio, en composiciones como
la esparza, el decir o las coplas, con un estilo la-
tinizante y rebuscado (rimas complejas, juegos de
palabras, hipérbatos...). Estos poemas se recogen
en cancioneros (Cancionero de Baena, Cancionero
General...). Los principales poetas de esta etapa
son Juan de Mena (Laberinto de Fortuna), el mar-
qués de Santillana (Sonetos fechos al itdlico
modo) y Jorge Manrique.

o Jorge Manrique (h 1440-1479) representa la
fusion prerrenacentista del noble que es sol-
dado y hombre de letras. Cultivd la poesia
cortesana de tipo amoroso, pero su obra mas
intensa y profunda son las coplas que escri-
bié al morir su padre, el maestre Rodrigo
Manrique. Las Coplas a la muerte de su padre
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son cuarenla estrofas en coplas de pie que-
hrado que muestran el cambio de la vision
medieval de la muerle hacia un concepto
mas modemo y humanista en el que se des-
taca la importancia de llevar una vida honesta
y bondadosa para lograr la fama péstuma. Se
pueden dividir tematicamente en tres partes:
reflexiones ante la muerte (coplas 1-14),
evocacion de momentos historicos (coplas
15-24) y elegia por don Rodrigo (25-40).

La prosa: La Celestina

La Celestina es una obra fundamental que refleja
bien el cambio de mentalidad que da lugar al
Renacimiento. Pertenece al género dramatico de
la comedia humanistica, caracterizado por estar
concebido para la lectura dramatizada y no para
la representacion.

La obra se publico andnima en 1499 bajo el titu-
lo de Comedia de Calisto y Melibea. Posteriormente
se anadieron cinco actos, un prologo (en el que
aparece el nombre del autor que «acabo» la obra,
Fernando de Rojas) y el cambio del titulo por el
de Tragicomedia de Calisto y Melibea. Mas tarde
empezaria a ser conocida con el nombre del
auténtico protagonista de la obra, La Celestina.

La vieja Celestina es una alcahueta contratada
por Calisto para conseguir ser aceptado por la
hermosa Melibea. Los criados de Calisto, que
pusieron a su amo en contacto con Celestina,
quieren cobrar su parte de la recompensa y asesi-
nan a la alcahueta, por lo que seran capturados y
ajusticiados. En uno de los encuentros de los aman-
tes, Calisto muere de forma fortuita, al bajar por
una escala, y Melibea, después de confesar a su
padre la relacion que mantenia con Calisto, se
suicida arrojandose desde la torre de su casa.

Todos los personajes (Celestina, Calisto, Melibea,
los criados Sempronio y Parmeno, las prostitutas
Elicia y Areiisa y los padres de Melibea, Pleberio
y Alisa) estan caracterizados de forma plena,
como seres humanos, no como arquetipos. EL len-
guaje de los personajes se adapta a los rasgos de
cada uno (lenguaje culto en Calisto y Melibea,
popular en Celestina y los criados...). Junto a
esta variedad de lenguajes encontramos el trata-
miento de los tdpicos medievales (el castigo que
reciben los pecadores) y renacentistas (la invila-
cién al goce y disfrute de los placeres mundanos).




Lee atentamente este villancico castellano y responde a las cuestiones.

«;Con qué la lavaré

la flor de la mi caral
{Con qué la lavaré,
que vivo mal penada?
Lavanse las casadas
con agua de limones:
Livome yo, cuitada,
con penas y dolores.
{Con qué la lavaré,
que vivo mal penada?y.

a) ;Quién cuenla lo que siente?

b) ; Qué sentimiento transmite?

c) Diferencia entre el estribillo de las estrofas o glosas.

d) ; Qué elementos comunes tiene este poema castellano con las jarchas y las cantigas de amigo?

Comenta las diferencias entre mester de juglaria y mester de clerecia que se aprecien en estas
estrofas.

«Quando lo vio dofa Ximena a pies se le echava:
—iMerced, Campeador, en buena ora ginxiestes espada!
Sacada me avedes de muchas vergiiencas malas;

afeme aqui, sefor; yo e vuestras fijas amas,

con Dios e con vusco buenas son e criadas.

A las madres e a las fijas, buen las abragava,

del gozo que avien de los sos ojos lloravany.

Poema de Mio Cid. Catedra.

«No tenga nadie dudas alld en su corazén,
no diga que esta cosa bien pudo ser o non:
si pone en la Gloriosa bien toda su intencion
entendera que esto No va contra razon.»

GONZALO DE BERCEO: Milagros de Nuestra Sefiora. Castalia.
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Lee atentamente este fragmento de E/ conde Lucanory responde a las cuestiones.

«E. sefior conde Lucanor, parat mientes que magler que la intencién del raposo era para enganar al cuer-

vo, que siempre las sus razones fueron con verdat. E set cierto que los engaios e damfos mortales siem-
pre son los que se dizen con verdat engafiosa.

E desque el cuervo vio en quantas maneras el raposo le alabava, e commo le dizia verdat en todas, cred
que asi le dizia verdat en todo lo 4l, e tovo que era su amigo, e non sospeché que lo fazia por levar dél
el queso que tenia en el pico, e por las muchas buenas_razones que le avia oido, e por los falagos e rue-

gos que le fiziera porque cantase, avrié el pico para cantar».

DoN JUAN MANUEL: Ef conde Lucanor. Catedra.

a) ;Quién es el narrador de este fragmento? ;A qué parte de la estructura corresponde?

b) ; Qué tipo de historia o ejemplo utiliza?

¢} Sefala en qué elementos del texto se aprecia la intencion didactica del autor.

Literatura




[5] I ee atentamente estas estrofas de Jorge Manrique y responde a las cuestiones que se plantcan.

«Nuestras vidas son los rios
que van a dar en la mar
que es el morir;

alli van los seforios
derechos a se acabar

e consumir;

alli los rios caudales,

alli los otros, medianos

| e més chicos,

allegados son iguales

los que viven por sus manos

e los ricos».

JorGE MANRIQUE: Coplas a la muerte de su padre. Cétedra.

I a) Localiza brevemente al autor y la obra. ;A qué género pertenece?

¢) Realiza un andlisis métrico de las estrofas. ; Qué nombre reciben?

d) ;Qué recursos literarios utiliza el autor?

e) Escribe una breve valoracidn objetiva y subjetiva del texto comentado.

Cérb Sintetiza las caracteristicas de La Celestina en tu cuaderno en un cuadro como este.
LD

Titulo y fechas
Autor

Argumento

Pérsonajes
Estilo

Género

Valoracidn

e R T e T e N T e O T o (e et/ e 1y 7 T T e T T T I T T I S T Y T

. .
15. La hiteratura medieval ; 83

i

1




J Cervantes

| 3 literatura renacentista.

Contexto renacentista,

& Cronologia e historia: el Renacimiento es un
periodo literario que se desarrolla durante el
siglo xvI en Espana y culmina con el movi-
miento manierista que da paso al Barroco.
Pertenece, junto con el Barroco, al periodo
literario denominado Siglos de Oro. Durante
el Renacimiento reinan en Espafia los
monarcas Cartos Iy Felipe II.

o Sociedad: hay un nuevo concepto de Estado
en el que se fortalece la autoridad del rey y
cobra un gran auge la burquesia en detri-
mento del feudalismo ejercido por los nobles
durante el periodo anterior. La moral tradi-
cional se sustituye por una division entre los
mundos espiritual y terrenal. El erasmismo y
las ideas reformistas de Lutero rompen la
unidad de la iglesia catolica.

o Cultura: se desarrolla el humanismo, basado
en la cultura clasica, que convierte al ser
humano en la medida de todas las cosas. La
mitologia y los topicos como el locus amoe-
nus, el carpe diem, etcétera, se recuperan
para la literatura, del mismo modo que algu-
nos géneros y estrofas clasicas.

Lirica

En la lirica del Renacimiento se diferencian dos
etapas:

En la primera etapa, que coincide con el reinado
de Carlos 1, llegan de Italia nuevas tendencias en
temas, métrica, géneros..., que van a configurar
una profunda renovacion de la poesia espaiiola
en los siguientes rasgos: neoplatonismo (nueva
concepcion de la belleza y del amor como senti-
miento que perfecciona al ser humano y €como
reflejo divino), métrica jtalianizante (versos
endecasilabos, tercetos, octavas reales, sonetos,
liras...), nuevos géneros (égloga, epistola...),
nuevos temas (amoroso, ambientacidon en natura-
leza idilica y mitologia). EL autor mas representa-
tivo de esta etapa es Garcilaso de la Vega.

o Garcilaso de la Vega (1501-1536): fue un
noble y soldado al servicio del emperador
Carlos V que vivio marcado por hechos bio-
graficos: su enamoramiento de una dama de
la corte, Isabel Freyre, a quien dedica casi
toda su obra, y el destierro y posterior viaje
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a Napoles, que le permite entrar en contac-
to con el humanismo italiano. Su obra poeé-
tica se compone de tres églogas, cinco can-
ciones, dos elegias, una epistola, treinta y
ocho sonetos y algunos poemas al estilo de
la lirica cancioneril.

Durante la sequnda etapa, que coincide con el
reinado de Felipe TI, se consolidan las tendencias
de la primera y se produce un auge de la literatu-
ra religiosa con autores como fray Luis de Leon,
san Juan de la Cruz o santa Teresa de Jestus.

o Fray Luis de Leon (1527-1591): era un frai-
le agustino que pertenecia a una familia de
conversos. Fue catedratico de la Universidad
de Salamanca, aunque las rivalidades entre
agustinos y dominicos le apartaron cuatro
afos de la docencia por haber traducido al
castellano el libro biblico El Cantar de los
Cantares, por Lo que sufrid un proceso ingui-
sitorial. Fray Luis aund en su obra las ideas
neoplatonicas, el estoicismo clasico y su
concepto cristiano del mundo. Su obra esta
formada por odas de temas variados (Oda a
la vida retirada, En la Ascension, Noche sere-
na), traducciones de los clasicos y traduc-
ciones de la Biblia. Su estilo es claro y sen-
cillo, con una frecuente utilizacion de
simbolos (noche, puerto...).

o San Juan de la Cruz (1542-1591): fue un
poeta mistico, de la orden de tos carmelitas,
en la que promovid una reforma hacia una
vida de espiritualidad y soledad. Fue encar-
celado por sus ideas reformistas y, de su
astancia en la carcel, proceden sus tres poe-
mas misticos Noche oscura del alma, Cantico
espiritual y Llama de amor viva, obras en las
que expresa su experiencia inefable de union
con Dios a través de las tres etapas del cami-
no espiritual: la via purgativa, la iluminati-
va y la unitiva. Su estilo se caracteriza por
la musicalidad, el empleo de paradojas y
antitesis y el uso de la alegoria y el simbolo.

Narrativa )

En el Renacimiento se produce un gran desarrollo
de los relatos de ficcion que recrean un mundo
idealizado (novelas de caballerias, pastoriles,
bizantinas y moriscas) o bien reflcjan la vida
cotidiana de forma realista (novelas picarescas).




Junto con estos relatos de ficcion, se desarrollan
también la prosa didactica (Alfonso y Juan de
Valdés) y la prosa religiosa (fray Luis de Leon,
fray Luis de Granada y santa Teresa de Jesus).

© Novela pastoril: son narraciones en las que
unos pastores idealizados viven y hablan de
sus amores en una naturaleza idilica. Son
novelas de gran lirismo, con poemas inter-
calados. Proceden de Las bucolicas de
Virgilio (poema). Las novelas pastoriles mas
destacadas son [a Diana de Jorge de
Montemayor, La Galatea de Cervantes y La
Arcadia de Lope de Vega.

o Novela bizantina o de aventuras: son
narraciones en las que dos enamorados tie-
nen que separarse para emprender un largo
viaje repleto de aventuras (naufragios, rap-
tos, etcétera) hasta que, al final, logran reu-
nirse de nuevo. Suelen comenzar en mitad
del asunto (in medias res), para ir descu-
briendo después las motivaciones del desen-
cuentro vy llevarlo a un desentace feliz. El
género se inspira en la Historia etidpica de
Heliodoro. Siguieron su estela Alonso Ninez
de Reinoso con la Historia de los amores de
Clareo y Florisea y Jeronimo de Contreras con
Selva de aventuras.

© Novela morisca: son narraciones en las que
caballeros y damas de los reinos cristianos
y arabes en la época de la Reconquista
protagonizan hazafas de guerras e historias
de amor. EL género lo inicia la Historia del
abencerraje y la hermosa Jarifa (anénimo) y
culmina con la obra de Ginés Pérez de Hita
Las guerras civiles de Granada.

o Novela de caballerias: continta el éxito de
novelas como el Amadis de Gaula, refundido
por Garci Rodriguez de Montalvo, y otras
como Palmerin de Oliva o Las sergas de
Esplandidn. Se reeditan con frecuencia, pero
apenas se publican nuevos titulos. Cervantes
terminara con el género al parodiarlo en el
Quijote.

o Novela picaresca: la vision realista de la
vida aparece en una obra anonima que dara
lugar a un nuevo género, en el que un pica-
ro que pasa por diferentes amos nos va
narrando en primera persona su evolucion al
enfrentarse con los problemas de la vida.

El lazanllo de Tormes, publicada de forma
anonima en 1554, narra en primera persona
dénde y como nacid, quiénes fueron sus pa-
dres y a qué amos sirvié hasta llegar a ser
pregonero de Toledo y casarse con una cria-
da del arcipreste de San Salvador. El relato
termina cuando Lazaro jura a su mujer no
volver a hablarle de los rumores que circulan
sobre su deshonra. Este es el «caso» que
Lazaro le refiere a un Vuestra Merced que le
habia solicitado informacion sobre ese tema
y, por lo tanto, toda la vida de lazaro, su
aprendizaje y su degradacién moral, seria
una gran justificacion por haber aceptado
ese matrimonio sabiéndose deshonrado. La
novela se estructura en siete tratados en los
que van sucediéndose los amos de Lazaro: el
ciego, el clérigo de Maqueda, el hidalgo
pobre, el fraile de la Merced, un buldero y un
pintor de panderos. Con el capellan de
Toledo consigue su primer trabajo; después
pasa a trabajar con un alguacil y, finalmen-
te, se hace pregonero. En su aparente senci-
llez, la obra muestra la gran cultura de su
an6nimo autor, probablemente erasmista, vy,
sobre todo, un formidable manejo de la
ambigiiedad y la ironia.

Miguel de Cervantes (Alcald de Henares
1547-Madrid, 23 de abril de 1616): por la
profesion de su padre, un modesto cirujano,
paso su infancia y su juventud en diferentes
ciudades espanolas. Ingresd en el ejército y
participd en la batalla de Lepanto. Al regre-
sar a Espana fue apresado por {os corsarios
argelinos y llevado cautivo a Argel, donde
permanect6 cinco anos, hasta que fue resca-
tado por los monjes trinitarios. Ya en
Espana, estuvo en la cércel en dos ocasio-
nes, y en la Gltima inici6 la redaccion del
Quijote. Cultivé todos los géneros de su épo-
ca: poesia intercalada en sus obras de tea-
tro, poemas mayores como el Vigje del Par-
naso, tragedias al estilo clasico (La
Numancia, El trato de Argel), comedias al
estilo de Lope de Vega (La entretenida, El
rufian dichoso, Los barios de Argel...), entre-
meses (El retablo de las maravillas, La cueva
de Salamanca, El juez de los divorcios...). En
la prosa cervantina destacan las Novelas ejem-
plares, doce relatos breves de tono realista
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(Rinconete y Cortadillo, El licenciado
Vidriera) o idedlista (La ilustre fregona, La
gitanilla), que suponen una evolucion del
género novelesco hacia su concepto moder-
no: presenta personajes diversos, una accion
ingeniosa, un proposito de ensefar y entrete-
ner, mas desarrollo de los dialogos... Escribio
también novela pastoril (La Galatea) y una
novela bizantina (Los trabajos de Persiles y
Segismunda). La obra que le proporciona un
reconocimiento universal es Don Quijote de
La Mancha.

Don Quijote de La Mancha fue publicado en
1605 (I parte) y 1615 (II parte). El tema
bisico de la novela es la locura de don Alonso
Quijano, provocada por su aficion a la lectura
de novelas de caballerias, que le hace adoptar
la personalidad ficticia de don Quijote de la
Mancha y salir, acompafado por su escudero
Sancho Panza, en busca de aventuras. La
intencién del autor es parodiar las novelas de
caballerias, pero también es un magnifico
retrato de la crisis social de su época.

la estructura interna de la obra es muy
compleja: hay tres blogues tematicos, las
tres salidas de don Quijote, pero entre
las miltiples aventuras de los protagonistas
(aventura de los molinos, de los galeotes, del
baciyelmo, de Clavilefio...) se intercalan accio-
nes secundarias e historias que podrian ser
relatos auténomos (EL curioso impertinente,
Las bodas de Camacho...). La estructura
externa de la obra tiene dos partes: la pri-
mera, titulada El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha, tiene 52 capitulos, en
los gue se narran las dos primeras salidas de
don Quijote y se intercalan narraciones bre-
ves como las historias de Grisdstomo y
Marcela, Dorotea, El curioso impertinente...
En esta primera parte predominan la varie-
dad y el humor; la sequnda parte, titulada £l
ingenioso caballero don Quijote de la
Mancha, narra en setenta y cuatro capitulos
la tercera salida de don Quijote. En esta
segunda parte no hay historias intercaladas
y aumenta la reflexion moral del autor a tra-
vés de los personajes.

La complejidad psicologica de los personajes,
la presencia de diferentes registros lingiiisti-
cos, la certera ambientacion en la Espana
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rural de los Siglos de Oro y el perspectivismo
que proporciona el uso de varias voces narra-
doras (narrador omnisciente, (ide Hamete
Benengeli, el traductor, otros personajes
narradores...) hacen que esta novela supere la
mera parodia de los libros de caballeria para
convertirse en la primera novela moderna:
un nuevo género nace con el Quijote.

A continuacion, presentamos un esquemd de la
estructura y el contenido de £l Quijote.

Primera Parte:
o Capitulo I: presentacion del protagonista

o Capitulos II-VI: Primera salida. Don Quijote
es armado caballero en la venta; enfrenta-
miento con Juan Haldudo; encuentro con los
mercaderes toledanos; un vecino lo encuentra
y lo lleva a su casa; escrutinio de los libros de
don Quijote y quema de la mayoria de ellos.

o Capitulos VII-XLVI: Segunda salida. Sancho
Panza es el escudero de don Quijote; aventu-
ra de los molinos; peleas con el vizcaino, con
los cabreros, con los yangiieses; episodios en
la venta: Maritornes, el balsamo de Fierabras,
ol manteamiento de Sancho; aventuras del
yelmo de Mambrino y de los galeotes; peni-
tencia de don Quijote en Sierra Morena;
intervencion de la princesa Micomicona; ven-
ta: batalla de los cueros de vino; discurso de
las armas vy las letras.

¢ Capitulos XLVII-LII: Regreso a casa.
Segunda Parte:

o Capitulos I-VIL: don Quijote ya existe como
personaje literario.

o Capitulos VIII-LXXLI: Tercera salida.

e En la Mancha: encantamiento de Dulcinea;
victoria sobre el Caballero de los Espejos; las
bodas de Camacho; la cueva de Montesinos;
Maese Pedro y Andresillo.

e En Aragon: palacio de los duques; Clavi-
lefio; la Insula Barataria y los tres juicios.

¢ En Barcelona: los bandoleros; el caballero
de la Blanca Luna vence a don Quijote.

o Regreso a la aldea: melancolia del protago-
nista: alabanza de la vida pastoril.
o Capitulos LXXIII-LXXIV: EL final. Enfermedad

y recuperacion de la razon. Muerte de don
Quijote.
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7iyaN Resume en tu cuaderno las caracteristicas generales del Renacimiento en un cuadro coma este.

@24

% Lee atentamente estas estrofas y responde en tu cuaderno a las cuestiones que se plantean.

Egloga Il (fragmento)

«Cerca del Tajo, en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura
toda de hiedra revestida y llena,

que por el tronco va hasta el altura
y asi la teje arriba y encadena,

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bana el prado con sonido,
alegrando la vista y el oido.

Con tanta mansedumbre el cristalino
Tajo en aquella parte caminaba

que pudieran los ojos el camino
determinar apenas que llevaba.
Peinando sus cabellos de oro fino,
una ninfa del agua do moraba

la cabeza sacé, y el prado ameno
vido de flores y de sombras llenoy.

GARCILASO DE LA VEGA: Poesia castellana completa. Castalia.
a) Busca en el diccionario el significado de las palabras que desconozcas, como espesura, ver-
dura, ninfa...
b) Localiza brevemente el texto: autor, obra, género, época...
¢) Resume brevemente el contenido del texto. ;Con qué tépicos renacentistas lo relacionas?
d) Realiza un analisis métrico de estas estrofas. ; Qué nombre reciben?
e) Analiza la forma de estas estrofas: figuras literarias y analisis lingtiistico.

f) Sintetiza las respuestas anteriores (b, ¢, d y e) y afade tu valoracién del texto.

(f?-:? Completa en tu cuaderno un cuadro como este sobre la narrativa idealista del Renacimiento.

Protagonistas

Temas

_Lugares

Obras y autores
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(Q"? Lee atentamente el texto y responde en tu cuaderno a las cuestiones planteadas.
&7 ~
«En este tiempo, solicitd don Quijote a un labsr ador vecino suyo, hombre de bien —si es que este titulo

se puede dar al que es pobre—, pero de muy poca sal en la mollera. En resolucion, tanto le dijo, tanto le
persuadié y prometio, que el pobre villano se determind de salirse con él y servirle de escudero. Deciale,
entre otras cosas, don Quijote que se dispusiese a ir con &l de buena gana, porque tal vez le podia suce-

Con estas promesas, y otras tales, Sancho Panza, que asi se flamaba el labrador, dejé su mujer e hijos y

1
|
|
1
|
! der aventura que ganase, en quitame all4 esas pajas, alguna insula y le dejase a él por gobernador della.
|

I asento por escudero de su vecino.

)

I

Dio luego don Quijote orden en buscar dineros; Y, vendiendo una cosa y empefiando otra 'y malbaratan-
dolas todas, llegd una razonable cantidad. Acomodose asimesmo de una rodela, que pidié prestada a un
su amigo, Y, pertrechando su rota celada lo mejor que pudo, avisé 2 su escudero Sancho del dia y la hora

que pensaba ponerse en camino, para que él se acomodase de lo que viese que mas le era menester. Sobre

muy bueno, porque él no estaba ducho a andar mucho a pie. En lo del asno repard un poco don Quijote,

|
j todo le encargd que llevase alforjas. El dijo que si llevaria,y que asimesmo pensaba llevar un asno que tenia
|
! imaginando si se le acordaba si algin caballero andante habia traido escudero caballero asnalmente, pero

nunca le vino alguno a la memoria; mas, con todo esto, determiné que le llevase, con presupuesto de aco-
modarle de mas honrada caballeria en habiendo ocasién para ello, quitandole el caballo al primer descor-
tés caballero que topase».

|
11 MiGUEL DE CERVANTES: Don Quijote de la Mancha. Bruho.
[ a) Localiza en el diccionario el significado de estas palabras del texto: rodela, celada, insula.

\ b) Resume el contenido del fragmento. -

1 ¢) ;Como convence don Quijote a su vecino para que sea su escudero?

d) ;Como aparece caracterizado el personaje de Sancho?

e) ;e parece conveniente a don Quijote que Sancho cabalgue sobre un asno?
f) ¢Qué rasgos de don Quijote aparecen en este fragmento?

g) Comenta el estilo general basandote en los siguientes recursos de este fragmento: juegos de
palabras, frases hechas y polisindeton.

{
sz"‘ Completa en tu cuaderno un cuadro como este con la informacion que conoces sobre Cervantes.
S

| Obr

Lirca

Teatro

l Narrativa

rgz‘? [ 6] Completa este cuadro sobre el Quijote. Hazlo en tu cuaderno.
2
|

Argumento

'. Estructura

’! Primera e Personajes

i novela e Voces narrativas
' moderna e Espacios

e Registro lingliistico
|

88 | Bloque V. Literatura




La literatura barroca

Contexto barroco,

© (ronologia e historia: el Barroco es un pe-
riodo literario que se desarrolla a lo largo del
siglo xvir en el que se produce una profunda
crisis politica, social, econémica e ideoldgica.
Espana pierde su hegemonia politica y se
agota en guerras exteriores (la Guerra de los
Treinta Afos) y luchas internas (rebeliones en
Cataluna, Portugal y Andalucia).

¢ Sociedad: la economia rural se viene abajo
por las malas cosechas y la pérdida de mano
de obra a causa de la expulsién de los
moriscos, lo que crea una clase empobreci-
da que emigra a las ciudades para dedicarse
a la mendicidad y la delincuencia. La demo-
grafia espafiola se resiente por las enferme-
dades (peste), la emigracién a América y las
guerras.

© Cultura: la vision pesimista y escéptica de la
vida impregna toda actividad cultural; sin
embargo, el Barroco supone la culminacién
de las tendencias renacentistas, que se
intensifican y complican para llegar a su
maximo esplendor en todas las artes: arqui-
tectura, escultura, pintura y literatura. En
literatura, este panorama histérico configu-
ra algunos rasgos del Barroco, como son el
gusto por el desequilibrio y la desmesura, la
sensacion de fugacidad de la vida y la imi-
tacion de los clasicos junto a la creacion ori-
ginal o la intencion burlesca.

Lirica |,

Se mantiene una linea de lirica popular, recogi-
da en antologias y romanceros, junto con la liri-
ca culta de autores como Lope de Vega, Francisco
de Quevedo y Luis de Gongora. Los dos estilos
predominantes de la lirica culta barroca son el
conceptismo vy el culteranismo. El conceptismo
se basa en el ingenio del autor, que acumula
recursos (alegorias, comparaciones, metaforas)
para expresarse mediante conceptos que evitan
nombrar directamente al objeto poético. Los jue-
gos de palabras son también sus recursos favori-
tos (calambur, parcnomasias, dilogias...). Sus
méximos representantes son Baltasar Gracian vy
Francisco de Quevedo. El culteranismo se basa
en la plasticidad v los efectos ritmicos y sonoros

que consigue el verso mediante la profusion de
adjetivos y enumeraciones, metaforas sorpren-
dentes, formulas sintacticas rebuscadas, citas
mitoldgicas, léxico culto e hipérbatos. Gongora
es el creador del culteranismo, (lamado también
por ello gongorismo.

© Gongora (Cordoba, 1561-1627): estudié en
la Universidad de Salamanca y se encaming
hacia la carrera eclesiastica buscando un
cargo que le permitiera dedicarse a su autén-
tica pasion, la poesia. Se ordend sacerdote
para ejercer como capellan de Felipe III.
Su produccion poética se divide en dos gru-
pos: poesia popular (romances de tema
mitologico, pastoril, etcétera, y letrillas de
temas generalmente satiricos) y poesia
culta, en la que destacan sus canciones,
sonetos (de tema amoroso al estilo petrar-
quista y de tema filosofico sobre el desen-
gano y la brevedad de la vida) y sus poemas
extensos: La fabula de Polifemo y Galatea
(poema mitologico en 63 octavas reales
basado en un pasaje de las Metamorfosis
de Ovidio, en el que se recrea el enamora-
miento del ciclope Polifemo por la ninfa
Galatea, y el desdén de esta, enamorada de
Acis) y las Soledades (poema lirico en silvas,
que pretendia describir, en cuatro partes, la
belleza de la naturaleza, rios, bosques,
desiertos y montafas, con un objetivo pura-
mente plastico y sensorial. Solo escribié la
primera y parte de la segunda). Su estilo se
caracteniza por ser muy descriptivo y senso-
rial, con un gran sentido musical y la natu-
raleza como motivo central de su obra.

Prosa

En la produccion prosistica barroca diferencia-
mos la narrativa de ficcién, en la que distingui-
mos tendencias como la novela corta italiana
{Tirso de Molina: Los cigarrales de Toledo), la
novela picaresca (Mateo Aleman: Guzmdn de
Alfarache; Quevedo: £/ Buscon), el retato lucia-
nesco (Luis Vétez de Guevara: £{ diablo cojuelo) v
el genero celestinesco (Lope de Vega: la
Dorotea), v la prosa didaciica, en la que destaca
el conceptista Baltasar Gracian, quien lleva al
extremo la preocupacion formal por la expresion
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escueta y la agudeza conceptual en sus obras Lo
bueno, si breve, dos veces hueno; Agudeza y arte
de ingenio y su novela alegorica £ Criticon.

o Francisco de Quevedo (1580-1645): estudio
en las universidades de Alcala y Valladolid.
Fue un hombre de gran cultura: conocia las
lenguas clasicas, el francés y el italiano y
pronto se orientd hacia la carrera politica, lo
que le llevé a la céarcel en dos ocasiones. Su
vision amarga del mundo se plasma en toda
su obra, bien en el desengafio presente en su
poesia amorosa o metafisica, bien en el tono
amarqo y satirico de su prosa.

La poesia de Quevedo se puede clasificar
tematicamente en poemas metafisicos sobre
la brevedad de la vida, poemas morales en
los que reflexiona sobre vicios y virtudes,
poemas religiosos dedicados a personajes
biblicos, poemas satiricos en los que ataca a
personas o costumbres y poemas amorosos,
en los que manifiesta la hondura de un sen-
timiento sincero mediante imagenes petrar-
quistas que intensifica con los recursos pro-
pios del Barroco (hipérboles, metaforas...).

La prosa de Quevedo manifiesta las mismas
preocupaciones tematicas (obras satirico-
morales, como Los suerios, obras filosoficas
y ascéticas, como La cuna y la sepultura),
pero también afade su vocacion politica en
obras como Politica de Dios, gobierno de
Cristo y tirania de Satanads, en la que trata el
ideal de principe cristiano. La Gnica novela
de Quevedo es El Buscén, de género picares-
co, aungue con variaciones respecto al
modelo de £l lazarillo, pues el protagonista
queda muy deshumanizado y el argumento
se convierte en una sucesion de avernturas
burlescas que nos transmiten una vision del
mundo pesimista y desenganada.

Teatro ;

El teatro del siglo xvir es el resultado de vanas
influencias: la comedia dellArte italiana, el tea-
tro religioso medieval, la tradicién clasica y los
espectaculos populares de tipo juglaresco. En este
siglo, las representaciones teatrales consttuian
un acontecimiento social que duraba varias horas
y tenia una estructura fija: se comenzaba con una
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loa, después se represeritaba el primer acto de ta
comedia, tras él un entremés, jacara o mojiganga,
y después del acto tercero se tinalizaba con un
baile o un sainele. Los escenarios eran patios de
corrales de casas en los que se destinaba un lugar
determinado para cada grupo social: bancos para
artesanos 0 pequefios industriales, patio para el
plblico de pie, cazuela para las mujeres, gradas
para la burguesia, aposentos y desvanes para las
familias nobles, clero, etcétera. Los corrales de
comedias comenzaron a construirse con la anica
finalidad de la representaci6n a imitacion de estos
patios de vecinos.

Lope de Vega consiguid recoger estas influencias
y crear un teatro de gran originalidad. Las carac-
teristicas de estas nuevas comedias las recoge en
El arte nuevo de hacer comedias en este tiempo
(1609): mezcla de lo tragicoy lo comico; division
de la obra en tres actos: planteamiento, nudo y

. desenlace; presencia de una accion principal pero

sin unidad de tiempo y de lugar; la comedia ha de
estar en verso; el decoro poético hace hablar a
cada personaje segtin su situacion social; los per-
sonajes son arquetipos: galan (caballero honrado,
preocupado por su honor...), dama (hermosa,
valiente y enamorada), criado gracioso, con el
que el piiblico se identifica, el rey, que represen-
ta la autoridad intocable...

o Lope de Vega (1562-1635): fue un escritor
de gran popularidad y vastisima obra. Su
intensa vida, plagada de apasionadas relacio-
nes amorosas, desgracias familiares, sincera
religiosidad que le llevd a ser sacerdote..., se
refleja también en su obra lirica y narrativa.
De su poesia destacan los sonetos amorosos,
religiosos o burlescos recogidos en Rimas,
Rimas sacras y Rimas humanas y divinas, y
romances publicados con seudonimos en
antologias poéticas. Compuso también poe-
mas épicos como La hermosura de Angélica o
La Gatomaquia, una parodia de este género.
Lope también escribié novelas pastoriles
(La Arcadia), bizantinas (El peregrino en su
patria) y novelas cortas (A Marcia Leonarda).
Sus obras dramaticas pueden clasificarse
en dramas de honor (El castigo sin venganza),
dramas del poder injusto (Fuenteovejuna; El
mejor alcalde, el Rey; Peribanez y el comenda-
dor de Ocaiia) y dramas de amor (El perro del
hortelano, La dama boba).
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© Calderon de la Barca (1600-1681): empezd a
escribir teatro desde muy joven. Se ordend
sacerdote en 1655 y Felipe IV le nombro cape-
lldn de honor, con to que se convirtio en el
autor oficial de la corte. Calderon siguié con
la exitosa formula teatral de Lope de Veqa,
aunque le afadi6 sus propias caracteristicas:
reduccién del nimero de personajes, claridad
en la estructura del planteamiento, desarrollo
y desenlace; mayor relevancia dramatica del
protagonista, expresion de la subjetividad de
los personajes en los monologos, conflictos
filosoficos de mayor hondura que en las come-
dias de Lope, escenografia mas compleja y
estilo plagado de rasgos conceptistas y culte-
ranos. Entre sus obras destacan los dramas de
honor (El médico de su honra), dramas histo-
rico-legendarios (£l alcalde de Zalamea),
comedias de enredo (La dama duende) y dra-
mas filosoficos (La vida es sueno). Escribid

también autos sacramentales de caracter ale- =

gorico que se representaban en las fiestas reli-
giosas del Corpus (El gran teatro del mundo).

Continuadores de Lope de Vega
y Calderdn de {a Barca

Continuaron la estela de Lope de Vega, imitando
sus esquemas estructurales, los temas y los perso-
najes los siguientes comediografos:

o Guillén de Castro: escritor valenciano,
autor de comedias de enredo como Los mal-
casados de Valencia, y de otras inspiradas en
el Romancero como Las mocedades del Cid.

© Mira de Amescua: sacerdote, autor de come-
dias de enredo como No hay burlas con las
mujeres o casarse y vengarse, y de obras reli-
giosas como Ei esclavo del demonio.

o Luis Vélez de Guevara: autor de obras inspi-
radas en el romancero y en la historia nacio-
nal como Reinar después de morir.

© Juan Pérez de Mentalbar: autor de come-
dias de capa v espada como La doncella de
labor, y de comedias histéricas como La
monja alférez.

¢ Juan Ruiz de Alarcan: ciollo b
de comedias historicas y de intriga, en las

que fue un hébil cieador de enredos. Su
mejor obra es Lo verdud sospechosc.

=it

© Pero el continuador de Lope mas importante
fue fray Gabriel Téllez, Tirso de Melina,
autor de comedias inspiradas en la Biblia o
en vidas de santos, como La Dama del olivar,
de dramas histéricos, como La prudencia en
la mujer (inspirada en la vida de Maria de
Molina), y de comedias de enredo que desta-
can por la lograda creacion de los personajes
femeninos, como ocurre con £l vergonzoso en
palacio o Don Gil de las calzas verdes. Sus
obras mas importantes son dos dramas que
tratan el mito de don Juan y el libre albedrio
del hombre, respectivamente: £l burlador de
Sevilla y El condenado por desconfiado.

La complejidad y profundidad de Calderén tiene su
continuacion en los siguientes autores:

¢ Francisco Rojas Zorrilla: autor de dramas
como Del rey abajo, ninguno o Entre bobos
anda el juego.

© Agustin Moreto: poeta cortesano y clérigo,
autor de graciosas comedias de enredo como
El lindo don Diego y El desdén, con el desdén.

El teatro nacional en Inglaterra y Francia

Es importante resenar el gran desarrollo, simulta-
neo al espafiol, del teatro inglés y francés duran-
te los siglos xvi y xvii, con autores como
Shakespeare y Moliere.

© William Shakespeare (1564-1616): escribid
comedias romanticas (£l suefio de una noche
de verano), dramas histéricos (Enrigue VI,
Ricardo III) y tragedias en las que presenta a
unos protagonistas de gran complejidad psi-
cologica en tramas muy emotivas (Romeo y
Julieta, Hamlet, Otelo, el moro de Venecia, El
rey Lear, Macbeth, Antonio y Cleopatra).

¢ Jean Baptiste Poquelin, Moliére (1622-
1673): basandose en la comedia italiara,
espanola y francesa configuré un nuevo tipo
de comedia de caracteres en la que desarro-
lla la pintura de personajes arquetipicos (el
avaro, el pedante, la cogueta) en una sccie-
dad hipdcrita y engafosa (£! misdntropo, El
médico a palos, El avaro, Tartufo, El burgues
gentilhombre y El enfermo imaginario).

17 La fieratura banoca
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"
é/@ Resume en tu cuaderno las caracteristicas generales del Barroco en un cuadro como este.

Define brevemente en tu cuaderno los conceptos de conceptismo y culteranismo. ;Cuales son
sus autores mas representativos?

Lee este poema de Gongora y responde a las cuestiones planteadas.

«Era del afo la estacién florida

en que el mentido robador de Europa,
media luna las armas de su frente,

y el Sol todos los rayos de su pelo,
luciente honor del cielo,

en campos de zafiro pace estrellas,
cuando el que ministrar podia la copa
a Jlpiter mejor que el garzon de lda,
naufrago y desdefiado sobre ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar; que condolido,

fue a las ondas, fue al viento

el misero gemido,

segundo de Arién dulce instrumento.

Luis DE GONGORA: Soledades. Alianza Editorial.

a) Con ayuda de una enciclopedia, identifica en el poema los siguientes motivos culteranos.

RPN ISP ERINC e W=y T CCR S A

Una perifrasis con hipérbaton para referirse al mes de abril.

Una alusién mitoldgica para referirse al signo zodiacal de Tauro.

= Una metafora embellecedora para referirse al color del cielo.

|
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+ Una personificacién de la naturaleza.

» Una alusién mitoldgica para referirse a que el muchacho no se ahogé.

b) Separa las silabas del ditimo verso para contarlas. ; Hay alguna licencia métrica?

c) ;Crees que este fragmento pertenece a un poema de facil comprensién? Justifica tu res-
puesta con relacién a las caracteristicas del culteranismo.

Lee atentamente este poema de Quevedo y responde a las cuestiones.

«jAh de la vidal... ;Nadie me responde!?
jAqui de los antafios que he vivido!
La Fortuna mis tiempos ha mordido;

las Horas mi locura las esconde.

iQue sin poder saber cémo ni adénde
la salud y la edad se hayan huido!
Falta la vida, asiste lo vivido,

y no hay calamidad que no me ronde.

' Ayer se fue; mafiana no ha llegado;
! hoy se estd yendo sin parar un punto:

[ soy un fue, y un sera, y un es cansado.

En el hoy y mafana y ayer, junto
panales y mortaja, y he quedado

presentes sucesiones de difunto».

FrRaNCISCO DE QUEVEDO: Poemas escogidos. Castalia.

a) Resume brevemente su contenido. ;Cual es el tema del poema?

b} Realiza un analisis métrico. ;Qué nombre recibe esta composicion?
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) ;Qué figuras retoricas localizas en el texto?

d) Teniendo en cuenta tus respuestas anteriores, justifica por qué este poema es conceptista y
barroco.

gz) 5| Completa en tu cuaderno un cuadro como este con las obras mas representativas de estos
SR autores.
!

Poesia

; Prosa
1

Teatro

i [6] Sintetiza las caracteristicas de la comedia nueva de Lope de Vega.

* Numero de actos:

B I

; = Accion, lugar y tiempo: B o o
- I
< Tomo comivo o trdgicor . S
= Versc o prosa: _ R
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< La literatura en el siglo xvii

introduccion |
Se produce, a finales del siglo xvi1, una fuerte cri-
sis de la conciencia europea. Se abandonan los
valores tradicionales y las tendencias autoritarias
y dogmaticas que habian dominado toda la etapa
anterior. Se generaliza la tendencia critica y
racionalista iniciada por Descartes. La Ilustracion
o «siglo de las luces» es un movimiento filos6fi-
co e intelectual que pretende utilizar las luces de
la raz6n para disipar los errores y las supersticio-
nes de tiempos pasados y que influye decisiva-
mente en la nueva mentalidad europea. Las ideas
fundamentales de este nuevo pensamiento son:

¢ El conocimiento se adquiere a través de la
experiencia y del dominio del espiritu
cientifico.

¢ La Gnica ley es el pensamiento. La razon
predomina en lodos los &mbitos artisticos,
cientificos vy filosoficos.

o El afan de saber impulsa los viajes, que
ponen de relieve la relatividad de la verdad
e internacionalizan la cultura.

© £l modelo universal de este espiritu sera
Francia y la Enciclopedia, publicada por
Diderot y D" Alembert.

o Se generaliza la critica en todos los &mbitos
de la vida: la burguesia impulsa {a nocion
del «bien comln» y se practica el des-
potismo ilustrado («Todo para el pueblo,
pero sin el pueblo».)

En Espana aparecen dos bandos claramente mar-
cados: los patriotas, partidarios de conservar
todos los valores tradicionales esparioles, y los
afrancesados, que son partidarios del pensa-
miento europeo y que se identifican con todo lo
francés. Aparecen las primeras instituciones
culturales: se crean la Biblioteca Nacional, la
Real Academia Espaiiola de la Lengua, que publi-
ca el Diccionario de Autoridades, |a Ortografia y la
Gramadtica de la lengua espariiola, la Academia de
la Historia, la de Bellas Artes de San Fernando...
Surgen también los primeros periddicos, que
empiezan a publicarse a mediados de siglo y que
sirven de vehiculo a las nuevas ideas.

La literatura del siglo xviir presenta en Espaia
varias tendencias: el posbarrequismo, que no es
mas que la continuidad amanerada y gastada del
estilo barroco; el Neoclasicismo, que aplica los
principios de la Ilustracion, la vuelta a lo clasico,
con fondo didactico y moralizador; v, por Gltimo,
el prerromanticismo, que significa la aparicion
del sentimiento y anticipa los rasgos del
Romanticismo. Hay un predominio de la litera-
tura de ideas sobre la de creacién; la novels, la
lirica y el teatro interesan menos y responden al
ideal pedagogico y educativo de la época. Se pre-
fieren en general los géneros de contenido ideo-
légico entre los que destaca el ensayo.

Los géneros

La narrativa y la prosa

En novela se escriben imitaciones de Don Quijote
como la Historia del famoso predicador Fray
Gerundio de Campazas, alias zotes, del jesuita
Padre Isla, que tiene como finalidad acabar con la
ridicula oratoria religiosa de la época. Se cultivan
mucho las fabulas, que resucitan un género cla-
sico que consiste en composiciones en verso en
las que se atribuyen caracteres humanos a seres
que no lo son y en las que se da una ensenanza
atil o moral. Sus principales cultivadores fueron
Tomas de Irarte y Félix M. de Samaniego. Es
importante también la escritura personal y criti-
ca, que tiene como manifestacion mas reconoci-
da el ensayo (escrito en prosa, generalmente
breve, que expone con un cierto rigor los pensa-
mientos del autor sobre cualquier tema).
Destacan como ensayistas Fray Benito Jerdnimo
Feijoo (1676-1754) con obras como el Teatro cri-
tico universal y \as Cartas eruditas y curiosas, José
Cadalso (1741-1782) con sus Cartas marruecas y
Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811) con su
Memoria para el arreglo de la policia de espectd-
culos y su Informe sobre la ley agraria.

Por dltimo, proliferan las autobiografias, diarios
y epistolarios, libros de viaje, etc., en los que
aparece muy sefalada la intimidad del autor
(Diego de Torres Villarroel).
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La lirica

La lirica ilustrada se sometc a las leyes de la
razon y del buen gusto y se caracteriza por:

¢ Encontrar sus modelos en los grandes poe-
tas del Renacimiento espafiol, Garcilaso y
Fray Luis de Ledn, y en los clasicos grecola-
tinos, Horacio y Anacreonte.

o Utilizar formas métricas cldsicas como el
soneto, el terceto, la cancidn, la lira y las
tradicionales espanolas como los romances
y las letrillas, seguidillas y décimas.

o Los temas preferidos son los cientificos y
filosoficos (la amistad, la filantropia, el pro-
greso, las novedades cientificas...). Es una
poesia utilitaria que rechaza el sentimiento.
También aparecen los temas pastoriles y
anacrednticos (vision sencilla y armoniosa
de la naturaleza, placeres ligeros, ternura y
sensualidad), y los religiosos, patrioticos
y amorosos, en los que predomina ya el sen-
timiento y que muestran una sensibilidad
prerromantica.

Los poetas mas representativos son: Juan
Meléndez Valdés (1754-1817), José Cadalso,
Jovellanos, Nicolas Fernandez de Moratin, Manuel
José Quintana (1772-1857), Nicasio Alvarez
Cienfuegos (1764-1809), Manuel Maria Arjona,
José Marchena, Alberto Lista y José Maria Blanco
White (1775-1841), maravilloso heterodoxo.

E! teatro

Durante mucho tiempo pervive el teatro barro-
co, que es el espectaculo preferido por el pUblico
popular. Contindian en los corrales las representa-
ciones de nuestros clasicos y de obras inspiradas
en ellos. Este tipo de teatro respondia a una
sociedad y a unos condicionamientos ideologicos
conservadores. Poco a poco; sin embargo, empie-
za a aparecer un nuevo modelo de teatro clasi-
co francés, civilizado y razonable, en el que
rigen los principios del orden, correccion, buen
gusto y armonia junte con la finalidad de
deleitar, instruir y corregir. El mundo del teatro
se moderniza paulatinamente: hay importantes
reformas materiales en la escenografia, los deco-
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rados, la comodidad; hay reformas administrati-
vas, econoémicas y de dignificacion del trabajo de
los actores, autores y poetas. Aparecen dus ten-
dendias enfrentadas: la de los partidarios del teatro
barraco v la de sus detractores, que son los defen-
sores del teatro clasico francés. Esta agria polémi-
ca se vera envenenada desde el principio por el
enfrentamiento entre patriotas y afrancesados. Se
produce del mismo modo la division del pablico:
hay un teatro popular, de mayorias, representado
por el teatro barroco y posbarroco, por los saine-
tes y las zarzuelas; y, por otro lado, un teatro
neoclasico hecho de traducciones de piezas fran-
cesas y de dpera, que serd un teatro de minorias.

El teatro posbarroco se caracteriza por los
espectaculos ruidosos y vulgares, ajenos al buen
qusto, que imitaban las obras de Lope y Calderdn,
y en los que se mantenia el esquema de comedia
extensa con representacion de un entremés y de
un sainete en los entreactos. Por otro lado apa-
recen los sainetes, que eran una imitacion del
entremés. Sus caracteristicas son la brevedad, la
comicidad y el popularismo. Su maximo represen-
tante fue D. Ramon de la Cruz.

La opcidn culta estaba representada por el teatro
neoclasico de imitacién francesa. La Poética de
Ignacio de Luzan establecia los principios del tea-
tro neoclasico (contrarios a los de la comedia
barroca). En él esté vigente la ley de las tres uni-
dades (lugar, tiempo y accion), la obra debe ence-
rrar un proposito docente o moral, lo representa-
do debe parecer real y se desprecia lo imaginativo,
fantastico o misterioso. La tragedia y la comedia
aparecen como géneros muy diferentes, que no
deben mezclarse. Quizés el autor mas representa-
tivo de este nuevo tipo de teatro sea Leandro
Fernandez de Moratin (1760-1828), ya que se
ajusta a los preceptos neoclasicos: pocas obras,
pocos temas y un lenguaje muy controlado, equi-
librado y mesurado. Su teatro no pretende hacer
reir, sino mover el corazon, y su concepcion del
personaje dramatico cambia: convierte al burgués
corriente en protagonista de una accion seria y
significativa, y le hace aparecer como represen-
tante de elevadas ideas morales. Sus obras mas
conocidas son El si de las nifias, La comedia nueva
o el café, El bardn, La mojigata...




[ 1] Responde a las siguientes preguntas sobre el texto que tienes a continuacion.

a) ; Por qué consideras que es un texto de Ia Ilustracion?
b) Resume su contenido.
c) ¢ Qué es lo que diferencia a este texto literario de los textos literarios de otras épocas?

«La reforma de nuestro teatro debe empezar por el destierro de casi todos los dramas que estin sobre
fa escena. No hablo solamente de aquellos a que en nuestros dias se da una barbara preferencia; de aque-
llos que aborta una cuadrilla de hambrientos e ignorantes poetucos, que, por decirlo asi, se han levanta-
do con el imperio de las tablas para desterrar de ellas el decoro, la verosimilitud, el interés, el buen len-
guaje, la cortesfa, el chiste cédmico y la agudeza castellana. Semejantes monstruos desapareceran a la
primera ojeada que echen sobre la escena la razén y el buen sentido; hablo también de aquellos justa-
mente celebrados entre nosotros, que algun dia sirvieron de modelo a otras naciones, y que la porcion
mas cuerda de la nuestra ha visto siempre, y ve todavia, con entusiasmo y delicia. Seré siempre el prime-
ro a confesar sus bellezas inimitables, la novedad de su invencién, la belleza de su estilo, Ia fluidez y natu-
ralidad de su didlogo, el maravilloso artificio de su enredo, la facilidad de su desenlace, el fuego, el interés,
el chiste, las sales comicas que brillan a cada paso en ellos. Pero, ;qué importa, si estos mismos dramas,
mirados a la luz de los preceptos, y principalmente 2 la de la sana razén, estén plagados de vicios y defec-
tos que la moral y la politica no pueden tolerar?»
GASPAR MELCHOR DE JOVELLANOS:
Memoria para el arreglo de la policia de espectdculos. Ediciones Atlas.
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|La literatura del siglo xix: |
' Romanticismo, Realismo y Naturalismo

El siglo xix se divide en dos partes que se corres-
ponden con dos periodos artisticos diferentes:
el Romanticismo, que ocupa la primera mitad
del siglo y que se caracteriza por las revolucio-
nes liberales y el ascenso al poder politico de la
burqguesia, asi como por la aparicion de una
fuerte afirmacion nacional; y, por otro lado, el
Realismo, que abarca la segunda mitad del siglo
y que se caracteriza por la estabilidad de la bur-
guesia como clase social dominante y por ser
una época de transformaciones sociales y de
revoluciones obreras.

Surge en Europa un concepto de vida nuevo que
tiene su origen en las transformaciones politicas
y sociales que se han producido a raiz de algunos
acontecimientos historicos, sociales y culturales
de enorme relevancia: el triunfo de la burguesia,
la Revolucion francesa y las guerras napoledni-
cas, la aparicion de los nacionalismos (Alemania e
Ttalia son un ejemplo), y el desarrollo del movi-
miento filoséfico conocido como liberalismo, que
se caracteriza por la idea de la libertad y por el
individualismo frente a la razén de Estado y fren-
te a los intereses de la colectividad.

El Romanticismo,

Movimiento cultural que se opone a los principios
caracteristicos de la Ilustracion y que surge como
resultado de la crisis ideologica de las primeras
décadas del siglo xx. Se caracteriza, frente al
siglo xvir, por la supremacia del sentimiento
sobre la razon, del individuo sobre el Estado y de
la imaginacién sobre las reglas. Sus origenes
estan en la filosofia y en la cultura alemanas, y
en concreto en el movimiento Sturm und Drang
(Tempestad y Pasian). El Romanticismo propugna
la creacion literaria al margen de las reglas clasi-
cas y revaloriza la expresion artistica de senti-
mientos y vivencias.

Los rasgos del Romanticismo son los siguientes:

o Elirracionalismo o rechazo de la razon para
explicar la realidad. La realidad se explica
mejor a través del sentimiento.

o El subjetivismo: las formas de conocimien-
to son imaginacion, intuicion e instinto.

o El idealismo, que consiste en la predilec-
cion por lo absoluto, por lo ideal. Se busca
la libertad, el progreso y la belleza.

o El individualismo, que es la afirmacion dolo-
rosa del yo frente a los demas, lo que genera
un sentimiento de soledad e insatisfaccion
vital. Aparece el desengafio y el hastio.

o El genio creador es el artista, que ha sido
elegido por los dioses y cuyo valor esta, ante
todo, en la inspiracion.

o Aparece el deseo de evasion de la realidad
inmediata, que no gusta. El artista intenta
escapar a otras épocas (la Edad Media:
Ivanhoe, Leyendas de Bécquer...), a otros
lugares (Oriente, América, Espafia...) y a
otros mundos (el suefio, las drogas, el suici-
dio (Poe, el Werther de Goethe...).

o La naturaleza es dinamica y solidaria con
los estados de animo del artista: turbulenta,
melancolica, tétrica...

o Aparece una nueva sensibilidad, la angus-
tia romantica, que consiste en una profunda
introspeccion que conduce al artista a senti-
mientos de soledad, melancolia, tristeza,
desesperacion...

o Fuerte sentimiento nacionalista: exalta-
cion de la patria y la nacion.

& Aparecen dos tendencias claras: la tradicio-
nal (nostalgia por los antiguos valores:
monarquia absoluta, religién, ideales caba-
llerescos. W. Scott) y la progresista (rebe-
ion contra lo antiguo: anticlericalismo,
republicanismo...Byron, Victor Hugo.)

El Romanticisme en Espana

La primera mitad del xix en Espafia es una época
de turbulencias y cambios histéricos importan-
tes: el reinado de Carlos 1V, la invasion napoleo6-
nica, la Guerra de la Independencia, el reinado
de José I que se caracterizd por las luchas encar-
nizadas entre afrancesados y patriotas, el pro-
nunciamiento de Riego y la entrada en vigor de
la Constitucion de Cadiz en 1812, la entrada
de los Cien mil hijos de San Luis y el inicio de la
llamada Década ominosa que traerd consigo el
exilio de los liberales y el reinado oscuro de
Fernando VIL.
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El Romanticismo tuvo en Espana un desarrollo tar-
dio debido a la dificil situacion historica por la que
atravesaba el pais. La poesia triunfé sobre todo
en los afios 30 con dos subgéneros importantes: la
poesia narrativa que se caracterizaba por ser un
relato en verso de sucesos historicos, legendarios
o inventados (extensos: E[ moro expdsito del
Duque de Rivas; £l estudiante de Salamanca y El
diablo Mundo de Espronceda; breves: en los que se
cultiva el romance de caracter popular y en los que
se exalta el primitivismo y el nacionalismo espa-
folista; asi los Romances histéricos del Duque de
Rivas y los numerosos de Zorrilla); por otro lado,
la poesia lirica cuyos temas fueron los sentimien-
tos personales, la melancolia, el hastio, el amor, la
mujer ideal, la noche, los cementerios... La liber-
tad métrica se caracteriza por la polimetria. Sus
principales representantes fueron: Espronceda,
Zorrilla, Carolina Coronado, Gertrudis Gomez de Ave-
llaneda y, como romanticos tardios, Gustavo Adolfo
Bécquer y Rosalia de Castro.

En prosa se crea por primera vez un entramado
editorial que propicia la creacion y traduccion
de novelas para un piblico burgués, lector de
una literatura de consumo cuyos géneros predi-
lectos son la novela sentimental y la novela
gética y, después, la novela por entregas y el
folletin  (Manuel Fernandez y Gonzalez).
Aparecen dos grandes géneros: la novela histo-
rica, subgénero narrativo que trata de evocar los
ambientes, costumbres e ideales de épocas pre-
téritas, sobre todo en la Edad Media, con perso-
najes reales o ficticios. Aqui destacan El sefior
de Bembibre de Enrique Gil y Carrasco, y Sancho
Saldafia de Espronceda; por otro lado, el cos-
tumbrismo, que se desarrotla muy vinculado al
periodismo. Su tema preferido es el retrato de
las costumbres tipicas de un pais o region con
dos elementos caracteristicos: la satira politica
y el énfasis en lo pintoresco. Se describen tanto
los tipos (torero, castanera, aguador, cigarre-
ra...) como las escenas (descripcion de una cos-
tumbre peculiar del pais.) Destacan Serafin
Estébanez Calderon con sus tscenas andaluzas,
Ramon de Mesonero Romanos con sus £scernas
matritenses y Mariano José de Larra, creador del
pericdismo moderno, que supera el costumbris-
mo con su actitud profundamente critica en sus
articulos politicos, literarios y de costumbres en
los que satiriza vicios v problemas sociales de

los espanoles de su época utilizando la ironia vy,
a veces, un descarnado sarcasmo.

Por Gltimo debemos destacar las novelas de Rosa-
lia de Castro y las Leyendas de Gustavo Adolfo
Bécquer, en las que aparecen los elementos fan-
tasticos y de terror, mezclados con los argumen-
tos de la tradicidon popular y con temas profunda-
mente romanticos como el amor idealizado e
inalcanzable.

Por lo que se refiere al teatro, se representan
pocas obras originales y la escena esta dominada
por traducciones, melodramas y comedias barro-
cas. Poco a poco los corrales de comedias se van
sustituyendo por teatros a la italiana, y se pro-
ducen mejoras sustanciales en la decoracion, la
iluminacion y la técnica de interpretacion de los
actores. Se produce entre 1834 y 1844 el triunfo
de los nuevos dramas romanticos: en 1834 Lla
conjuracion de Venecia de Martinez de la Rosa y el
Macias de Larra, en 1835 Don Alvaro o la fuerza
del sino del Duque de Rivas, en 1836 el clamoro-
so estreno de El trovador de Antonio Garcia
Gutiérrez, en 1836 Los amantes de Teruel de
Hartzenbusch y en 1840 el triunfo de Zorrilla
(Don Juan Tenorio). El drama romantico presenta
las siguientes caracteristicas: la intencién ya no
sera educar, sino conmover al espectador; el tema
por excelencia es el amor y {a libertad (el amor es
simbolo de la perfeccion ideal, imposible de
alcanzar en este mundo y que lleva implicita la
muerte; el destino tragico de los enamorados es
fruto de su enfrentamiento con el mundo y de las
peripecias del argumento). Los motivos frecuen-
tes son el matrimonio secreto, la salvacion por el
amor, la venganza, los desafios, los duelos, los
raptos, las huidas veloces, los suicidios... La
intriga es un elemento fundamental de los argu-
mentos: misterioso origen del personaje, anag-
norisis o reconocimiento final, escenas noctur-
nas, sepulcrales, el paso inexorable del tiempo,
el destino fatal, el anhelo de una sociedad mas
justa, defensa de la libertad y de! derecho a la
rebelion frente al tirano, derecho a la felicidad
individual, etc. Los persgnajes nc cambian y
carecen de evolucion psicologica. La mujer es la
amada ideal condenada a la muerte por el amor
del héroe y et protagonistz estd generaimente
marcado por un destino adverso y es el causan-
te de la desgracia de los seres a las que ama. LOS
antagonistas tienen en el drama también un
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papel muy importante. Con respecto al espacio y
al tiempo, los dramas romanticos siielen desarro-
llarse en un marco de historia nacional y son puro
decorado. Los lugares son conventos, mazmorras,
paisajes abruptos, puentes carcomidos, cemente-
rios, tormentas, la noche... que ademas suelen
tener valor simbélico. La escenografia tiene bas-
tante importancia. En cuanto a los rasgos forma-
les, puede decirse que hay algunos compartidos
con el teatro de los Siglos de Oro; asi la mezcla
de tonos y estilos, la desaparicion de la diferen-
cia entre tragedia y comedia, el rechazo de las
unidades de tiempo y lugar, el ndmero variable de
actos, etc.

Realismo y Naturalismo

A partir de 1850 se produce en Europa un proce-
so de alejamiento paulatino con respecto a la
mentalidad vy a la forma de vida romanticas.
La burguesia se convierte en la clase social domi-
nante y aparece en la sociedad un fuerte espini-
tu conservador y una ideologia marcadamente
pragmatica. Aparecen al mismo tiempo los prime-
ros movimientos obreros (socialismo, comunismo,
anarquismo) en lucha declarada contra la politica
establecida. La Revolucién Industrial ha comen-
sado a mostrar sus contradicciones y abusos.
Marx habia lanzado su Manifiesto comunista en
1848.

El positivismo se convierte en la corriente ideo-
lgica mas importante del momento. Su principal
representante, Augusto Comte, postula una nueva
actitud frente a la realidad en la que se desecha
todo aquel conocimiento que no proceda de la
observacion rigurosa y de la experiencia. Se
ensalzan los valores de las ciencias experimenta-
les (matematicas, fisica, quimica...) y se minus-
valoran los estudios humanisticos porgue no
aportan avances técnicos significativos.

Todos los cambios anteriormente citados traen
como consecuencia la desaparicion de las ideas
romanticas. Frente al subjetivismo romantico,
aparece el gusto por la objetividad y por el estu-
dio minucioso de la realidad. Frente a lo exdtico,
lo fantastico y lo irracional, surge el firme propo-
sito de alcanzar la realidad mas absoluta.

Bloque V. Literatura

Las caracteristicas generales del nuevo arte son:

o Fl arte debe ser una representacion exacta
de la realidad a través de una observacion
minuciosa, desapasionada, impersonal y
objetiva de la misma. Se concede una impor-
tancia extrema a la verosimilitud y a la imi-
tacion: el arte es una simple copia del
mundo.

o El género mas cultivado sera la novela, ya
que permite un mayor realismo, y quedan en
un sequndo plano los géneros mas subjeti-
vos como la lirica. En la narrativa aparece el
uso reiterado del narrador omnisciente,
que es aquel que conoce todo lo que va a
suceder en el relato y que lo sabe todo igual-
mente acerca de los personajes (lo que sien-
ten, lo que piensan en cada momento...).
Interviene en ocasiones en el relato y utili-
za la tercera persona del singular.

o Aparece el compromiso ético y politico del
autor, que se inmiscuye en el relato y toma
posicion ante la realidad. Asi aparece a veces
la novela de tesis o novela didactica, en la
que la intencion del autor (convertido en un
moralista) condiciona la calidad estética de
la obra, ya que los personajes se convierten
en meros estereotipos o portavoces del pen-
samiento del escritor.

o Se concede una gran importancia a la utili-
zacion de un lenguaje natural, que huye de
lo artificioso, y que intenta reproducir el
habla real de los distintos estamentos socia-
les. Asi ambos movimientos imitan y toman
muchos recursos de la prosa costumbrista.
Se cuidan los diilogos entre personajes, se
utiliza el monélogo para dar al lector buena
cuenta de los pensamientos mas intimos de
los individuos y aparecen las descripciones
minuciesas que intentan reflejar con clari-
dad situaciones y escenarios muy diversos
(la ciudad, el interior de las viviendas...).

o La sociedad y su comportamiento sera el
tema preferido por la novela realista. Se
muestran y se critican actitudes, pensamien-
tos y acciones. La clase social burguesa y sus
hipocresias y falsedades son el blanco prefe-
rido por la afilada pluma del escritor.
Aparecen también otros grupos sociales
como el clero, los funcionarios y la clase
politica, la aristocracia y la clase obrera.




El Naturalismo

Lleva a sus Gltimas consecuencias los postulados
del Realismo e implica ademas de las técnicas
narrativas ya sefaladas, una nueva concepcion
del hombre y de la vida. En el pensamiento de
Emile Zola, creador del movimiento, influyeron
algunas obras (£l tratado de la herencia natural del
Dr. Lucas, Los ensayos de critica y de historia de H.
Taine, £l origen de las especies de Darwin, La intro-
duccion al estudio de la medicna experimental
de C. Bernard y Las teorias sobre la herencia de
Mendel) en las que se defendia una concepcién
determinista de la vida y del mundo: las teyes
fisioldgicas de la herencia condicionan al ser
humano. La lucha por la vida se convierte en el
tinico moévil de la conducta de los individuos y de
los grupos sociales. Hay una competicion natural
de las especies entre si. Esta seleccion natural ha
sido sustituida por los privilegios de unas clases
sociales sobre otras, por el poder econdémico
y social de una minoria sobre una mayoria, el
fuerte sobre el débil. Asi el escritor naturalista no
se para ante la descripcion de las realidades
mas terribles y degradadas. Concede especial
importancia a los instintos (sexual, posesion,
poder), lo que es propio de la antropologia mate-
rialista, y hace gala de un pesimismo fatalista
en el destino del ser humano y en la organizacion
social. Aparecen los personajes colectivos (la
mina, la fabrica, las masas ciudadanas), y los
personajes degradados y embrutecidos por la
influencia del medio.

En Espana producira una fuerte polémica entre
los defensores del determinismo (el hombre no es
libre y esta siempre condicionado por su herencia
genética y por su clase social; asi lo veran, en
cierto modo, escritores como Emilia Pardo Bazan,
Clarin, Galdés...) y los defensores de la moral
catblica, que rechazaban de manera radical los
postulados naturalistas para defender la libertad
de acci6n y de eleccién en el hombre, pues ambas
estan protegidas por Dios, segln la doctrina de la
Iglesia de Roma (Alarcon, Pereda, Nianez de
Arce...).

El Realismo y el Naturalismo se extendieron por
toda Europa y bajo sus postulados aparecieron
escritores fundamentales de la historia universal
de la literatura como Dickens y Thackeray en
Inglaterra; Gogel, Turgueniev, Tolstoi, Chejov y

Dovstoievsky en Rusia; Verga y Capuana en Italia;
Flaubert, Stendhal, Balzac y Zola en Francia;
Hauptmann y Fontane en Alemania; Eca de Quei-
roz en Portugal, Ibsen en Noruega; Strindberg en
Suecia, etc.

Géneros y autores

Novela

Es el género preferido y sus representantes mas
importantes en Espafa son:

Fernan Caballero: pseudonimo de Cecilia Bohl de
Faber, se educd en el Romanticismo, pero hoy se
la considera como la primera autora prerrealista.
Sus obras tienen enfoques sentimentales y mora-
lizantes. Su obra mas representativa es La gavio-
ta, en la que refleja las costumbres y tradiciones
de un pueblo andaluz.

Pedro Antonio de Alarcon: autor prerrealista,
publico £{ escdndalo, una novela inspirada en un
catolicismo conservador. Con E{ sombrero de tres
picos costruy6 una novela corta de caracter regio-
nalista y con notables elementos cémicos.
También es famosa su novela £l nifio de la bola.

José Maria de Pereda: sus obras més conocidas
son Sotileza y Penas arriba. Son obras de tesis, de
ambientacion conservadora vy tradicional, en las
que rechaza ciertos temas y ambientes de la
novela extranjera y somete a la realidad a una
profunda idealizacién. Ataco el positivismo y
defendid el mundo rural frente al progreso urba-
no. Quizas lo mejor de su produccion esté en sus
cuentos.

Armando Palacio Valdés: exalta el valor de las
virtudes tradicionales frente al progreso. La aldea
perdida y La hermana San Sulpicio son sus obras
mas representativas.

Juan Valera: su realismo se orienta mas hacia el
analisis psicologico de los personajes (sobre todo
femeninos). En sus obras de estilo elegante y cui-
dado, triunfan las fuerzas vitales y liberales fren-
te a la tradicion, (a mojigateria y el pseudomisti-
cismo que dominaban a gran parte de la burguesia
espanola.
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El talante escéptico de Juan Valera en lo religio-
<0y su posicion liberal moderada en la politica
hacen de él el primer realista puro de la narrati-
va espanola del xix. Sus obras mas importantes
son: Pepita Jiménez y Juanita, la larga. Fue
embajador de Espaia en varios paises europeos.

Emilia Pardo Bazan: defendi6 las ideas naturalis-
tas de Zola intentando conciliar el catolicismo
con el materialismo y el determinismo, empresa
harto dificil ya que el autor francés afirmo en
muchas ocasiones que era imposible ser catélico
y naturalista a la vez. En sus obras describe rudos
ambientes sociales y pasiones violentas. Sus per-
sonajes son seres atrapados en los vicios y en la
mas absoluta miseria moral. EL mundo rural galle-
go es el protagonista de sus dos obras mas famo-
sas: Los pazos de Ulloa y La madre naturaleza.
Fue una de las primeras mujeres feministas y
obtuvo una catedra en la universidad.

Vicente Blasco Ibainez: es el novelista mas cer-
cano a la ortodoxia naturalista. Hay en sus obras
un gusto especial por los ambientes sordidos, la
crudeza tematica y la preocupacion por las taras
hereditarias. Empez6 publicando novelas ambien-
tadas en la huerta valenciana en las que descri-
bia el odio entre individuos, la fatalidad y la
miseria. Entre sus obras destacan Arroz y tartana,
Entre naranjos, Cafias y barro y La Barraca.
También escribié novelas de tematica politica
radical y anticlerical: La Catedral, La horda, Los
cuatro jinetes del Apocalipsis. ..

Leopoldo Alas «Clarin»: defendio, desde una
posicion progresista, una literatura combativa, y
a través del periodismo denuncid la corrupcion
politica, el caciquismo y la supersticion. Fue muy
critico con el catolicismo tradicional. Cultivd el
articulo periodistico, los cuentos y las novelas
cortas en los que conviven los enfoques criticos
con la ternura hacia las gentes humildes (;Adids,
cordera!, Dofia Berta, Pipd...) y sobre todo la
novela, género en el que destaca su cbra maes-
tra: La Regenta, obra total en la que el autor hace
una critica acerada de la hipocresia de la socie-
dad burguesa de provincias. En ella encontramos
un profundo anélisis de situaciones y tipos huma-
nos, retratos psicolégicos de los protagenistas
(Ana Ozores, D. Fermin de Pas, D. Victor
Quintanar, D. Alvaro Mesia...) v un lenguaje cui-

1G2 | Blogque V. Literatura

dado y nada arlificioso. La ciudad de Vetusta, tra-
sunto de la ciudad de Oviedo, se transforma en
espacio mitico.

Benito Pérez Galdés: quizas el mas grande escri-
tor realista y el de obra mas extensa, su produc-
cion literaria se puede dividir en tres partes:

a) Los Episodios Nacionales: 46 vollimenes agru-
pados en cinco series que encierran una histo-
ria novelada de Espafia desde la batalla de
Trafalgar hasta la aparicion de Canovas.

b) Las novelas: dentro de su produccion novelis-
tica se distinguen las novelas de la primera
época: Marianela, La familia de Leén Roch,
Dofia Perfecta, en las que se narran historias
de amor frustrado. La irrupcion del Natura-
lismo supone un giro en la narrativa de Galdos
y surgen las novelas contemporaneas, la mayor
parte de ellas estan ambientadas en Madrid,
como Fortunata y Jacinta, Miau, Misericordia,
El abuelo...

c) Obras teatrales: muchas de ellas son adapta-
ciones de sus novelas: Electra, Realidad.

Poesia

Las dos direcciones mas caracteristicas de la poe-
sia del momento son el prosaismo (Campoamor)
y el retoricismo hueco con pretensiones civico-
filosoficas (Nifiez de Arce). Otros poetas de la
época son Ventura Ruiz Aguilera, Federico Balart,
Emilio Ferrari y Joaquin Bartrina. Junto a esta
poesia insustancial, estan Rosalia de Castro y Gus-
tavo Adolfo Bécquer, romanticos rezagados.

Teatro

Son abundantes las influencias roménticas tanto
en los temas como en el lenguaje. La corriente
realista aporta algunas novedades: aparicion de
temas contemporaneos, gusto por el enfoque
didactico de las obras, lenguaje moderado. Son
las caracteristicas de la alta comedia que desem-
bocara en la comedia benaventina. También apa-
rece un teatro neorromantico de gestos ampulo-
sos y grandilocuentes que tiene su maximo
exponente en José de Echegaray. Otros dramatur-
gos de este momento son Tamayo y Baus, Lopez
de Ayala y Galdos.
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[ 1] Responde a las siguientes preguntas sobre los dos textos propuestos:

. Qué caracteristicas romanticas presentan ambos textos? ;Por qué sabemos que son textos

romanticos? Razona tu respuesta.
Andlisis de la estructura métrica de los dos poemas.
Argumento y tema de los poemas.

Andlisis del lenguaje utilizado en ambas compaosiciones.

;. Qué elementos marcan la subjetividad? ¢Qué elementos linglisticos les dotan de cohesidn?

TexTO A

«En cuanto a ese espectro que decis mi esposa,
raro casamiento venisme a ofrecer;

su faz no es, por cierto, ni amable ni hermosa,
mas no se os figure que os quiera ofender.

Por mujer la tomo, porque es cosa cierta,

Y espero no salga fallido mi plan,

Que, en caso tan raro y mi esposa muerta,

tanto como viva no me cansara (...)

El cariado, livido esqueleto;

los frios, largos y asquerosos brazos
le enreda en tanto en apretados lazos,
y dvido le acaricia en su ansiedad;

y con su boca cavernosa busca

la boca a Montemar, y, a su mejilla,

la dvida, descarnada y amarilla,

junta y refriega, repugnante fazy.

JosE DE ESPRONCEDA:
El estudiante de Salamanca. Cétedra.
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TexTto B

«— Yo soy ardiente, yo soy morena,
yo soy el simbolo de la pasion;

de ansia de goces mi alma esté llena.

‘A mi me buscas? —No es a ti, no.

—Mi frente es pélida, mis trenzas de orc;
Puedo brindarte dichas sin fin;
yo de ternuras guardo un tesoro.

A mi me llamas? —No es a ti, no.

—Yo soy un suefio, un imposible,

vano fantasma de niebla y luz;

soy incorpérea, soy intangible;

no puedo amarte. —jOh, ven; ven ta!».

GUSTAVO ADOLFO BECQUER:
Rimas. Bruno.

I —— - —— —_— —_—
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Responde a las siguientes preguntas sobre el texto propuesto a continuacién:

a) (Por qué es un texto realista? ; Hay en é| elementos naturalistas? Razona la respuesta.
b) Resume el contenido de! texto. ;De qué trata?
c) Analiza el leniguaje utilizado y el tipo de narrador.

d) (Qué elementos dotan de objetividad al fragmento?

«Aturdido por el primer sorbo helado, Cesareo se rehizo, braces instintivamente, salié a la superficie, se
desembarazé a duras penas del impermeable y exclamé con suprema angustia.

—iCandela! jCandelita!

Del abismo negro del agua vio confusamente surgir una cara desencajada de horror, unos brazos rigidos
que se agarraron a su cuello.

—iNo tengas miedo, hermosa! jTe salvo!

Y empezd a nadar con torpeza, a la desesperada. Sentia la corriente, rapida y furiosa, que le arrastraba,
que podia mis.

—Suelta... No te agarres... Echame solo un brazo al cuello... Que nos vamos a fondo...

La respuesta fue la del miedo ciego, el movimiento del animal que se ahoga. Candelita apreto doble los
brazos, paralizando todo esfuerzo, y por la mente de Cesareo cruzé la idea: “Moriremos juntos.”

El peso de su amada le hundia, efectivamente; el abrazo era mortal. Se dejé ir; el agua le envolvié. Su espi-
nilla tropezé con una piedra picuda, cubierta de finas algas fluviales. El dolor del choque determiné una
reaccién del instinto; ciegamente, sin saber cémo, rechazé aquel cuerpo adherido al suyo, desanudé los
brazos inertes; de una patada enérgica volvié a salir a flote, y en pocas brazadas y pernadas de sobrehu-
mana energia arribé a la orilla fangosa, donde se afianzo, agarrandose a las ramas espesas de los salces.
Mird alrededor; no comprendia. Chilld, desvariando:

—iCandela! jCandelita!

La sobrina del arcipreste no podia responder: iba rio abajo, hacia el gran mar del olvido.»

EMILIA PARDO BAZAN:
«El fondo del almay. Obra completa. Fundacién José Antonio de Castro.
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Examen Bloque V

| 1. Lee este fragmento de La Celestina y responde a las preguntas.

«SEMPRONIO.—;O vieja avarienta, garganta muerta de sed por dinero!, ;1o serds contenta con la tercera
parte de lo ganado?

CELESTINA—;Qué tercia parte! Vete con Dios de mi casa ti, y ese otro no dé voces, no allegue la
vecindad. No me hagais salir de seso; no querdis que salgan a plaza las cosas de Calisto y vuestras.
SeMPRONIO.—Da voces, o gritos, que ti cumplirds lo que prometiste o cumpliras hoy tus dias».

FERNANDO DE ROJAS: La Celestina. Bruio.
a) Localiza brevemente al autor y la obra. ;A qué género pertenece?

b) Describe escuetamente a los personajes que aparecen en este fragmento y sitdalo en el con-
junto del argumento de la obra.

c) Valora el estilo de la obra que se aprecia en este fragmento.

@___Z_J Sintetiza en un esquema la obra de Cervantes, distinguiendo géneros. Hazlo en tu cuaderno.
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_;{J Lee el siguiente texto y responde en tu cuaderno a las cuestiones planteadas.

A una calavera

«Esta cabeza, cuando viva, tuvo

sobre la arquitectura destos huesos
carne y cabellos, por quien fueron presos
los ojos que, mirdndola, detuvo.

Aqui la rosa de la boca estuvo,

. marchita ya con tan helados besos;
aqui los ojos de esmeralda impresos,
color que tantas almas entretuvo.

Aqui la estimativa en que tenia
el principio de todo el movimiento,
aqui de las potencias la armonia.

iOh hermosura mortal, cometa al viento!,
¢donde tan alta presuncion vivia
desprecian los gusanos aposento?».

LoPE DE VEGA: Lirica, Castalia.

a) Localiza el texto: autor, obra, época, género...

b) Resume el contenido del texto. ;Cual es el tema principal? ;Y el tono del autor?
c) Analiza métricamente el poema.

d) ;Cuales son las principales figuras retoricas utilizadas?

e) ;Qué rasgos lingliisticos destacarias?

f) Sintetiza tus respuestas anteriores y anade tu valoracion personal.
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Examen final

1| Explica el proceso de la comunicacion, sus elementos y las funciones del lenguaje que se aso-
cian a cada uno de ellos.

| 2] Describe la realidad lingiiistica espafola tras la Constitucion de 1978.

[3] Analiza morfolégicamente estas palabras.

a) Desalmado: -

b) Inmoralidad:

¢) Aterrizar:

d) Pluritingiie:

;Qué categoria gramatical tienen las palabras de estas oraciones? Localiza los sintagmas que
hay y di de qué tipo son.

a) Ese nuevo libro parece muy interesante.

b) Ana y Pedro coincidieron ayer en el cine.
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l S| iQué son las interjecciones? ¢Podemos considerarlas enunciados? Justifica tuy respuesta.

E Diferencia el sujeto y el predicado de estas oraciones y di de qué tipo son segin la intencién

del hablante.

a) ;Querra Cristina un gatito siamés?
b) Hay nubes oscuras en la montafa. )

c) Entrad vosotros antes.
d) Quizas se venda ese piso pronto.

7] Analiza sintacticamente estas oraciones simples.
a) Todas las mafianas me encuentro con Marcos en la cafeteria.

b) Alberto terminé la carrera de obstaculos muy cansado.

c) A tu hermano le encantan las peliculas de misterio.

I 8 | Analiza sintacticamente estas oraciones compuestas.

a) No sabemos si tu amigo celebrara una fiesta de cumpleaiios.
b) ;Vamos al cine o alquilamos una pelicula?

c) Los caramelos que sobraron estan en el cajon del mueble.

d) Como no ordenes tu habitacién, no encontraras la ropa por la manana.

orad i e N I S e
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E?] L ee atentamente este fragmento de un ensayoy responde a las cuestiones planteadas.

«Las palabras son como un cabo que cada individuo, desde la soledad de su naufragio interior, tiende
al mundo cxterior para comprenderin y para ser rescatado por sus iguales, para incorporarse a las
comunidades humanas. Pero también cada uno se lanza el cabo de las palabras a si mismo,
pues mediante el lenguaje establece un dialogo interior, piensa, reflexiona, conoce. El pensamiento es
independiente de la lengua, pero es inseparable de ella. La lengua es el vehiculo que posibilita nuestra

relacién intima con nosotros mismos y con el mundo».

JRENE LOZANO: Lenguas en guerra. Espasa.

a) ;Cuél es la idea principal o tesis de este parrafo?
b) ;Qué argumentos se utilizan para justificar esta idea y de qué tipo son?

o) Por la posicién en el parrafo de la idea principal, o tesis, y de los argumentos, ;qué tipo de
estruclura presenta el texto, inductiva o deductiva? Justifica tu respuesta.

d) ; Qué rasgos lingiiisticos presenta este texto? Analizalos por planos.

e) Teniendo en cuenta los apartados anteriores, clasifica el texto, sintetiza su contenido,
comenta su estructura y sus rasgos lingiiisticos y anade un breve juicio critico.
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@I 10'[ Desarrolla un tema sobre el Poema de Mio Cid, teniendo en cuenta los puntos que te propo-
nemos. Hazlo en tu cuaderno.

» Género y cronologia

» Autoria y copista
 Tema principal

» Argumento y estructura
* Historicidad

* Estilo

Lee atentamente el siguiente texto y responde a las cuestiones planteadas.

«Lo tragico y lo cémico mezclado

y Terencio con Séneca aunque sea
como otro Minotauro de Pasife,
hardn grave una parte, otra ridicula,
que aquesta variedad deleita mucho:
buen ejemplo nos da naturaleza,
que por tal variedad tiene bellezay.

LoPE DE VEGA: Arte nuevo de hacer comedias. Aguilar.

a) ;Qué rasgo de la comedia de Lope se menciona en este fragmento?
b) ¢ Qué otros rasgos propone Lope de Vega, ademas del mencionado?
c) ;Qué tipo de obra es el Arte nuevo de hacer comedias?

d) Mide los versos. ;Se utiliza alguna licencia métrica?

e) Localiza las figuras literarias que se emplean en el texto.
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