Latido mnsical
EL movimients b tempo

Son muchas ocasiones en las que, casi sin darte cuenta, has movido el pie
o la cabeza al ritmo de tu musica preferida.

Ha sido en este momento cuando, de forma instintiva, has logrado des-
cubrir una especie de latido regular y constante, sobre el que se deslizan los
sonidos musicales.

En las siguientes paginas centraremos nuestros esfuerzos en descubrir esa
fuerza interna que constituye el motor de la musica.

Conoceras que una obra musical puede presentar distintos grados de ve-
locidad segun los diferentes latidos que expresa y aprenderas cada uno de los
términos musicales que sirven para definir a cada uno de ellos.

De esta manera conseguiras poder establecer una clasificacion en cuanto
al movimiento o tempo, aplicable a cualquier misica que puedas escuchar.

BLOOUE 1 CONTEXTO MUSICAL

El movimiento o tempo es la velocidad con la que se
interpreta una obra musical.

Para determinar el grado de velocidad es necesario encontrar la pulsacién, esa especie de latido
regular y constante que encontramos al mover el pie, la mano o la cabeza, al son de la musica.

Hay ocasiones en que la musica que escuchamos presenta una pulsacién muy facil de seguir, ya que
se mantiene en todo momento de forma permanente y constante. En estos casos decimos que esa obra
musical presenta una pulsacion regular o un movimiento uniforme.

En este tipo de obras el compositor nos indica mediante los términos de movimiento o tempo
uniforme, de forma clara, el grado de velocidad con que desea que se interprete.
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Unidad 3

1. TERMINOS DE MOVIMIENTO O TEMPO UNIFORME:

Indicados mediante el uso de palabras italianas sobre el pentagrama y al inicio de la obra, sefialan
al intérprete que el grado de velocidad se mantendréd constante durante toda la obra, mientras no se

indique lo contrario.

Allegro

A continuacion te facilitamos algunos términos de movimiento o tempo uniforme ordenados de
maés lento a mas rapido:

® Grave, largo, lento: muy despacio

® Adagio: despacio

® Andante: pausado

® Allegro: rapido

® Vivo, vivace, presto: muy rapido

A los términos anteriores se pueden afadir términos superlativos (acabados en -issimo)
y diminutivos (acabados en -etto), que sirven para aumentar y disminuir el grado de velocidad.

® Allegretto significa menos rapido que Allegro

® Allegrissimo significa mas rapido que Allegro

Ademas existen adverbios que amplian o reducen el sentido de la velocidad al combinarlos con
los términos de movimiento o tempo uniforme anteriores:

Assai (bastante) Molto (mucho) Poco (poco)
Non troppo (no demasiado) Non tanto (no tanto) Proyeccion|
Quasi (casi) Pilt (mas) Meno (menos)

Ademés debes saber que las indicaciones de movimien-
to uniforme pueden ser medidas con el metrénomo haciendo
corresponder cada indicacién de movimiento o tempo con un
nimero de pulsaciones por minuto. Aquf tienes una referencia:

Largo 40-60 Adagio 66-76 Moderato 108-120 Presto 168-200
Proyeccion|
Larghetto 60-66 Andante 76-108 Allegro 120-168 Prestissimo 200-208 2




Sin embargo, hay otras ocasiones en que el compositor, para conseguir una mayor expresividad, no
desea que la velocidad se mantenga de forma constante durante toda la obra. En estos casos la pul-
sacién es maés dificil de encontrar, ya que suele cambiar de forma frecuente, y por eso diremos que esa
obra musical presenta una pulsacién irregular o un movimiento variable.

En este tipo de obras el compositor nos indica, de forma clara y mediante los términos de movi-
miento o tempo variable correspondientes el grado de variacién de la velocidad.

2. TERMINOS DE MOVIMIENTO O TEMPO VARIABLE

En este caso el compositor decide introducir variaciones dentro de la velocidad uniforme, haciendo
uso de términos que implican un aumento o una disminucién gradual de la velocidad establecida.

A continuacién te presentamos cuatro de los mas utilizados, aunque hay muchos més:

® Ritardando (rit.) o Rallentando (rall.) indica una disminucién progresiva de la

velocidad.

. . . . . P ionl
® Accelerando (accel.) o Animando (anim.) indica un aumento progresivo de la ve- roygecion

locidad.

3. TERMINOS DE MOVIMIENTO O TEMPO LIBRE

En ocasiones el compositor, para conseguir una ma-
yor expresividad, decide dejar en manos del intérprete o
del director la velocidad de la obra. Para ello es necesa-
rio suspender, de forma momentanea, la regularidad del
movimiento o tempo. En estos momentos se emplean
términos como éstos, de entre otros muchos més exis-
tentes:

® Ad libitum (ad lib.) significa “a voluntad”.

® A piacere significa “a placer”. Proyeccion|

4

4. TERMINOS DE RESTABLECIMIENTO DEL MOVIMIENTO O TEMPO

Del mismo modo que existen términos que consiguen variar el tempo uniforme, también existen
otros términos que restablecen el tempo a su velocidad inicial. Siempre aparecerdn después de que
hayan aparecido términos, como los tres anteriores, que lo modificaban:

® A tempo (a tpo.) significa “a tiempo”. Proy;ccién:

® In tempo significa “mismo movimiento”.
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Unidad 3

A continuacion te presentamos un cuadro-resumen de los términos que hemos estudiado.

TERMINOS DE MOVIMIENTO UNIFORME
Indican una velocidad constante durante toda la obra

v/ e Largo, lento, grave (muy lento) e Adagio (despacio) e Andante (velocidad media)
e Allegro (rdpido) e Vivo, vivace, presto (muy rdpido)

v/ Términos que acaban en -issimo e indican un aumento del grado de velocidad.
Ej. Vivacissimo

v/ Términos que acaban en -etto e indican una disminucion del grado de velocidad.
Ej. Adagietto

v/ Adverbios que se combinan con este tipo de términos para indicar de forma
precisa el grado de velocidad:

Assai (bastante), Molto (mucho), Poco (poco), Non troppo (no demasiado),
Non Tanto (no tanto), Quasi (casi), Pit (mds), Meno (menos)

TERMINOS DE MOVIMIENTO VARIABLE
Introducen cambios ocasionales en la velocidad general de la obra

v/ aumentan progresivamente la velocidad: Accelerando (accel.) - Animando (anim.)
v/ disminuyen progresivamente la velocidad: Ritardando (rit.) - Rallentando (rall.)

TERMINOS DE MOVIMIENTO LIBRE TERMINOS DE RESTABLECIMIENTO
DEL MOVIMIENTO

Dejan en suspenso la indicacion de tempo
inicial Restablecen el tempo inicial

v/ Ad libitum (ad lib.) v/ Atempo (a tpo.)
v/ A piacere v In tempo

1 Realiza las cuestiones planteadas
enelC RNO ACTIVIDADE




B BLO;UEZESCUCHAA

Ahora que ya conoces los diversos términos de movimiento o tempo empleados para
indicar la velocidad a la que se desarrolla una obra musical, vamos a distinguirlos auditiva-
mente a través de algunos fragmentos musicales.

Realiza las cuestiones planteadas
en el CUADERNO DE ACTIVIDADES.

UNA CURIOSIDAD

Para fijar con precisién matemaética el movimiento o tempo de una obra musical, se in-
venté un aparato llamado Metrénomo, una cajita de forma piramidal con un mecanismo
de relojerfa que movia un péndulo con un contrapeso movible y cuyas oscilaciones por
minuto estaban indicadas en una tabla numérica colocada detrés. Asi, una figura musical
se hacfa corresponder con un nimero de oscilaciones por minuto y se podfa establecer
un tempo concreto. A este sistema se le denomina Indicacién Metrondmica. El inventor
fue Sauver, aunque posteriormente fue perfeccionado por Maélzel, quien cred en 1820 la
forma actual que hoy en dia conocemos. Actualmente se fabrican también de tipo elec-
trénico con una tecnologia digital. Su em-

pleo esta tan extendido que incluso se han

realizado composiciones musicales en las

que interviene como Unico “instrumento

solista”, tal y como puedes observar en la

siguiente proyeccién.

Proyeccion|
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Unidad 3

La expresividad de la misica depende, entre otros muchos factores, del grado de velocidad con que
) se interpreta. Los compositores de todos los tiempos han explotado este elemento, incidiendo sobre
~  clertos aspectos ritmicos para transmitir distintas emociones y sentimientos. A continuacién conoceras
el tratamiento que del movimiento o tempo, se ha dado en los distintos perfodos de la Historia.

" SIGLOS V-XIV

v/ En la Edad Media

Sin las indicaciones de movimiento o tempo actuales,
en la musica religiosa, el ritmo se desarrolla en fun-
cién del texto.

Paralelamente, la musica profana de los juglares y tro-
vadores destinada a la diversién y entretenimiento,
presenta una pulsacién mas uniforme que la religiosa
ya que esté influida por la danza.

| 4 SIGLOS XV-XVI

v/ En el Renacimiento

En la misica religiosa contindan sin especificarse los
términos de movimiento, que dependen del conte-
nido de la obra y de su forma de expresarla, aunque
surge el “tactus” (una especie de patrén ritmico).

En la musica profana el uso de la musica en acon-
tecimientos sociales donde estan muy presentes las
danzas, hace que ésta presente un ritmo regular.

' 41600-1750

v En el Barroco

Es un perfodo de grandes cambios en el que nace nuestro actual sistema de compases, las lineas
divisorias y la ordenacién métrica regida por las figuras de nota, dando lugar a un pulso uniforme y
a un ritmo mecéanico. La expresividad de la musica depende, entre otros muchos factores, del grado
de velocidad con que se interpreta.
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1750-1800

v En el Clasicismo

En este perfodo existe un gran interés por el orden y la simetrfa, dando lugar a un ritmo muy na-
tural, con una pulsacién muy clara, regular y uniforme, buscando la cuadratura ritmica.

SIGLO XIX

v/ En el Romanticismo

El hecho de que en este periodo la expresién de los sen-
timientos se realice de forma apasionada y, en ocasiones,
hasta de modo “poco racional”, hace que los intérpretes
se tomen ciertas libertades a la hora de cumplir con las
indicaciones de movimiento, con un ritmo cambiante e
inestable.

SIGLO XX-XXI

v Enel siglo XX

Nuevas formas de indicar la velocidad, ritmos irregu-
lares, polirritmias e incluso ausencias de movimien-
to son recursos de los que se vale el compositor para
romper con la tradicién y buscar nuevas formas de ex-
presion.

Proyeccion|

7

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.
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UE 4 CREACION MUSICAL

LOS SIGNOS DE PROLONGACION

Los signos de prolongacién surgen como respuesta a la necesidad de obtener duraciones que
exceden de los valores “normales” de las figuras que ya conocemos. Estos signos consiguen aumentar
duraciones que de otro modo no serfan posibles.

1. LALIGADURA

Se trata de una linea curva que une dos notas del mismo nombre y altura.

=

S —
En los silencios no se Debe escribirse uniendo las cabezas de
emplean, ya que son innecesarias. las notas, nunca las plicas.
VS
g ? BIEN J J MAL J J
N

N

El arco se dibuja en direccién contraria a las plicas.

o) fowf

La ligadura equivale al signo + y se emplea para sumar el valor de

dos 0 mas sonidos.
ALGUNOS EJEMPLOS

Jdiddea D000
J Jadidea

N—"

2. EL CALDERON

Se trata de un signo musical en forma de semicirculo con un punto en el centro /2 y se coloca
encima de una figura. Su objetivo es interrumpir momentaneamente la marcha normal del compésy se
suele emplear al acabar una parte de una obra, habitualmente para dar una mayor sensacién de acaba-
do. No tiene un valor exacto, ya que su duracion se suele dejar a voluntad del intérprete, estando muy
ligada su duracién con el tempoy el caracter de la musica.
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3. EL PUNTILLO
El puntillo consiste en un punto (.) que se coloca a la derecha de la cabeza de una figura (nunca
en la plica). También lo pueden llevar los silencios.

)P e )

El puntillo afade a la figura que acompafa la mitad de su valor, por tanto, no tienen valor absoluto,
es decir, su duracién depende de la figura a la que acompana.

ALGUNOS EJEMPLOS

442 = 4 + 2 2+1 = +

2
O =0 J = 6tiempos J = J
S~—"

1+0,5 = + 0,5

J J ﬁ_ 1,5 tiempos

1
J 3 tiempos

4, EL DOBLE PUNTILLO
El doble puntillo, como su nombre indica, consiste en dos puntos (..) que se colocan a la derecha
de la cabeza de una figura. Si el puntillo afiade la mitad del valor de la figura que acompafa, el doble
puntillo aumenta la mitad del primer puntillo.
ALGUNOS EJEMPLOS

442+1= 4 + 2 + 241405= 2 + 1 +05

.= 0 J J = 7 tiempos J J J = 3,5 tiempos

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.
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Unidad 3

|
BLog,UE 5 INTERPRETACION MUSICAL
En este bloque se plantearén actividades instrumentales de tipo
melddico que te ayudardn a abordar con éxito las interpretaciones
que te propondremos.
PRACTICA INSTRUMENTAL
Practicamos el Fa sostenido
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Unidad 3
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Blarca Viavidad Trving Bertin
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El titulo de esta pieza musical en castellano es “Una colérica obstinacion” y esta com-
puesta por Juan del Encina, musico que sirvio al Duque de Alba. Se refiere a un aconteci-
miento historico, la toma de Granada, en el que adopta el punto de vista de los vencidos
en combate, tal y como se muestra en el titulo, con las palabras pronunciadas por el rey

Unidad
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gl ritoumd

Wovimients y compds

En la unidad anterior constatamos que la pulsacion nos permitia poder
reconocer el grado de velocidad de una obra musical (movimiento o tempo).

En esta unidad fijaremos nuestra atencion al escuchar la musica, en que
existen una serie de pulsaciones que sobresalen sobre las demas (pulsaciones
acentuadas).

Precisamente, cuando estas pulsaciones acentuadas se suceden en el
tiempo, de manera regular y constante, se origina el compas.

Observaras, ademas, que una obra musical se divide en compases, que
cada compas tiene varios tiempos y que los compositores, en su musica, em-
plean diferentes tipos de compases.

Pues bien, todo ello es lo que conoceremos y aprenderemos en esta Uni-
dad, bajo el nombre del ritmo.

BLOOQUE 1 CONTEXTO MUSICAL

El ritmo esta presente en la vida del ser humano. Existen actividades, incluso fuera de nuestra
voluntad, que estan gobernadas por un esquema ritmico natural: la regularidad de los latidos del co-
razén o de la respiracion son buenos ejemplos de ello; incluso en la Naturaleza esta presente el ritmo,
con la sucesion de las estaciones del afio o en la alternancia del dfa y la noche.

También en muchas de las actividades humanas se encuentra el ritmo. Si observas cuando andas,
te daras cuenta que hay un esquema ritmico que ordena tus pasos, estableciendo una frecuencia que
te hace caminar de forma lenta o rapida. En la mdsica también ocurre esto.

El ritmo musical es la ordenacién de los sonidos depen-
diendo de sus duraciones y de las pulsaciones acentuadas.

Uno de los elementos esenciales
dentro del ritmo es el acento. Imagina
que viajas en tren. Las ruedas al deslizar-
se sobre los railes producen un sonido
repetido a intervalos regulares, al pasar
sobre las juntas.
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