Unidad 2

2. GENERO PROFANO

Se trata de musica que no tiene una finalidad religiosa y que estéd destinada al entretenimiento o a
la formacién cultural. En este género encontramos:

® Miisica popular (musica comercial y folclérica)

Comprende tanto aquellas composiciones destinadas al entretenimiento y al
consumo del gran piblico (misica comercial: grupo de rock), como las derivadas
del folclore popular (musica folclérica: sevillana).

® Misica culta

Asociada al concepto de miusica clésica o “mdsica seria’, es reflejo del ambiente cultural de la

época concreta en que fueron creadas. Un ejemplo de este tipo de género es un concierto para
piano.

Proyeccion
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LA mstrumentacion

En este apartado el compositor se plantea cuéles son los instrumentos que utilizara (voces
y/o instrumentos) y los que mejor se pueden ajustar a su idea musical. Asf podemos encontrar
los siguientes géneros:

1. VOCAL

Mdsica donde aparecen exclusivamente voces
humanas, a cappella como por ejemplo una coral.

2. INSTRUMENTAL

Mdsica en la que intervienen Gnicamente instrumen-
tos y que puede ser:

® Pura

Aquella musica que representa elementos pura-
mente musicales, como por ejemplo la interpreta-
cién de un concierto para violin y orquesta.

® Descriptiva

Mdsica que describe aspectos extramusicales,
como por ejemplo “Pacific 231" de A. Honneger,
donde el compositor describe musicalmente el so-
nido de una locomotora en movimiento.

3. MIXTA

Mdsica en la que intervienen tanto voces
como instrumentos. Un ejemplo de este géne-
ro es la musica interpretada por un grupo de
musica pop.

ANl iLA
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Unidad Z

La funcionalidad

La mdsica es un elemento esencial en numerosas y variadas manifestaciones de nuestra sociedad
actual. El cine, la publicidad y el teatro presentes en algunos momentos de nuestras vidas, utilizan la
musica para potenciar su mensaje a través de los siguientes géneros musicales:

1. CINEMATOGRAFICO

Mediante el empleo de la misica en las bandas sonoras de las producciones cinematograficas, se
refuerza el mensaje de las imégenes y se potencian los sentimientos y emociones del espectador, de
acuerdo con lo establecido en el guién.

2. PUBLICITARIO

La mdsica juega un papel fundamental en la captacién de
un posible consumidor promocionando, a través de una musica
sugestiva, las cualidades de un producto concreto.

3. ESCENICO

Forma parte de aquellas manifestaciones artisticas que pre-
sentan una puesta en escena. Un ejemplo de ello es una mani-
festacién muy de moda en nuestros dias: el musical.

Proyeccion

( Cuadro-resumen de los géneros musicales
SEGUN EL AMBITO

| Religioso | | Profano |
Litargico Popular (comercial/folclérico)
No litargico Culto

SEGUN LA INSTRUMENTACION

Vocal | | Instrumental | | Mixto
A cappella Puro Voces e instrumentos
Descriptivo

SEGUN LA FUNCIONALIDAD

| Cinematografico | | Publicitario | | Escénico |

Bandas sonoras Anuncios Dramatizaciones

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.




B BLogUEZESCUCHAA

Ahora que ya conoces los diversos aspectos relativos
al género, vamos a distinguirlos auditivamente a través de
algunos fragmentos musicales.

Realiza las cuestiones planteadas
en el CUADERNO DE ACTIVIDADES.

UNA CURIOSIDAD

Dentro del género publicitario, el compositor explota toda la capacidad persuasiva que
posee la misica para captar la atencién y hacer més atractivo el producto promocionado.

Seglin estudios realizados, la musica favorece los procesos de memorizacién de la marca,
a la vez que potencia la imagen del producto. Ademés es capaz de funcionar como un slo-
gan auditivo, influyendo en la imagen de la marca y atribuyéndole determinados valores.

Proyeccion
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Unidad Z

La musica ha sido clave dentro del desarrollo social y, por eso, desde tiempos muy antiguos, el ser
) humano ha otorgado a la musica un claro objetivo o una finalidad concreta.

A continuacién vamos a comprobar la funcionalidad de la misica (género) en los distintos perio-
dos de la Historia.

' SIGLOS V-XIV
v/ En la Edad Media

® E] papa san Gregorio Magno convierte al canto
gregoriano en el canto oficial de la Iglesia Cris-
tiana con la finalidad de ser interpretada, en su
mayor parte, durante la celebracién de la Misa.

® Paralelamente se desarrolla musica destinada a
la diversidn y entretenimiento interpretada por
juglares y trovadores en pueblos y palacios.

SIGLOS XV-XVI

v/ En el Renacimiento

® |.a musica religiosa continta estando al servicio
de Dios y ligada al culto religioso, con una gran
profundidad y claridad en el texto, para que pue-
da ser comprendido por las gentes.

® La musica profana se interpreta en actos socia-
les de gran relevancia en cortes y palacios, con
temas muy variados como el amor, la fiesta, la
naturaleza, por eso han de ser claros y transpa-
rentes.

3 1600-1750

v/ En el Barroco

® Tanto la musica vocal como la instrumental tenfan como objetivo la diversién y entretenimien-
to de las clases sociales altas.

® La Iglesia sigue empleando la musica como el vehiculo ideal para inculcar sus ideas, a través
de espectaculares ceremonias religiosas que impresionan a los fieles.
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v/ En el Clasicismo

Existe una musica compuesta para las clases altas, pero
también para ricos burgueses (comerciantes, banqueros,
industriales...), sobre todo instrumental, destinada a su
entretenimiento y la diversion.

v/ En el Romanticismo

Una musica extremadamente apasionada
y cambiante servird al objetivo de la maxi-
ma expresividad a través, sobre todo, de
la musica instrumental, surgiendo el gé-
nero descriptivo, donde los compositores
cuentan una historia, describen paisajes,
etc. sin necesidad de palabras “sélo con
sonidos”.

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.

1750-1800

SIGLO XIX

Proyeccion
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Unidad Z

BLogUE 4 CREACION MUSICAL

LAS FIGURAS MUSICALES

Las figuras musicales son los signos por los que se representan las distintas duraciones de los

sonidos. J J ﬁ ﬁ ﬁ

o)
Corchea Semicorchea Fusa

Redonda Blanca Negra
Del mismo modo que existen unas figuras que representan la duracion del sonido, también estan

las que representan la duracién del silencio.
\ Lo
PN 7 </ </
= 7/ /
Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa

RELACION ENTRE LAS FIGURAS
Si te fijas en el cuadro anterior, la figura de mayor duracién es la redonda y, a medida que avan-

zamos hacia la derecha, su duracién es la mitad de la anterior. La relacién entre figuras queda de la

siguiente manera:

S P N J.D.D
D. NN N

La relacién entre los silencios serfa la misma.

LAS PARTES DE LAS FIGURAS

Cada parte de una figura musical tiene un nombre.

El “palito” vertical que nos
indica la duracién de la . ‘ corchete
figura se llama plica. plica—>
cabeza —»
A partir de la corchea las figuras

llevan uno o mas corchetes.

La parte redonda de la
figura y la que nos indica
el nombre del sonido se
llama cabeza.
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No todas las figuras estan compuestas por las mismas partes.

R R LR R R R R R
:'o La redonda sélo tiene ::' J La blanca tiene cabeza ::' J La negra tiene cabeza ¢
: cabeza blanca. N : blanca vy plica. N : negra y plica. N
e ecescescssescescsses “cecccescscescsccssccs “Secscscescccccscccces
,e%%ecccccccccsssssssses  geeccccccccccccccccccccsssns
N .b La corchea tiene cabeza,z N ﬁ La semicorchea tiene cabeza, !
:. plica y corchete. N :. plica y doble corchete. N

[ ]
D una barra de unién m doble barra de unién

A partir de las corcheas, las figuras se
pueden agrupar mediante barras de unidn,
teniendo tantas barras como corchetes.

COLOCACION DE LAS PLICAS Y CORCHETES

Cuando se escriben las figuras en el pentagrama, intentaremos que las plicas no sobresalgan de-
masiado.

v/ Cuando las notas son agudas (a partir de ~ F_'_HL
| | |

la 32 linea) las plicas se escriben hacia i ! ! |

abajo.

v/ Cuando las notas son graves (a partir de la i |
32 [inea) las plicas se escriben hacia arriba.

|
=

[ 1EEN
|, N
QI
U

Ten en cuenta dos observaciones:
1. En los sonidos agudos la plica se coloca a la izquierda de la cabeza y en los graves a la dere-
cha.
2. El SI, al encontrarse en el centro del pentagrama, se puede poner tanto con la plica a la dere-
cha como a la izquierda.
En cuanto a los corchetes, siempre se colocan a la derecha de la plica, independientemente de

que sean sonidos agudos o graves.
% Observa que, mientras la plica se coloca en lugar diferente, dependiendo de la altura del sonido, el
corchete siempre esté a la derecha de la figura.

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.
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Unidad 2

BLO_QI UE 5 INTERPRETACION MUSICAL

En este Bloque se plantearan actividades instrumentales de tipo melddico, que te ayudardn a abordar
con éxito las interpretaciones que te propondremos.

PRACTICA INSTRUMENTAL

Practicamos el Si bemol
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CANCIONES %
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Unidad Z
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Unidad

“Kyrie Eleison” corresponde a los dos primeras palabras de una invocacion en griego
que significa “Sefior ten piedad” y es reflejo del espiritu de arrepentimiento en la oracion.
Esta interpretacion recrea una de las antiguas procesiones medievales en las que se inter-
pretaba el Kyrie, donde podras escuchar el bullicio de las gentes y el repicar de las campa-
nas de la iglesia, que se mezcla con las voces de los penitentes.
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Unidad Z

La funcionalidad

La mdsica es un elemento esencial en numerosas y variadas manifestaciones de nuestra sociedad
actual. El cine, la publicidad y el teatro presentes en algunos momentos de nuestras vidas, utilizan la
musica para potenciar su mensaje a través de los siguientes géneros musicales:

1. CINEMATOGRAFICO

Mediante el empleo de la misica en las bandas sonoras de las producciones cinematograficas, se
refuerza el mensaje de las imégenes y se potencian los sentimientos y emociones del espectador, de
acuerdo con lo establecido en el guién.

2. PUBLICITARIO

La mdsica juega un papel fundamental en la captacién de
un posible consumidor promocionando, a través de una musica
sugestiva, las cualidades de un producto concreto.

3. ESCENICO

Forma parte de aquellas manifestaciones artisticas que pre-
sentan una puesta en escena. Un ejemplo de ello es una mani-
festacién muy de moda en nuestros dias: el musical.

Proyeccion

( Cuadro-resumen de los géneros musicales
SEGUN EL AMBITO

| Religioso | | Profano |
Litargico Popular (comercial/folclérico)
No litargico Culto

SEGUN LA INSTRUMENTACION

Vocal | | Instrumental | | Mixto
A cappella Puro Voces e instrumentos
Descriptivo

SEGUN LA FUNCIONALIDAD

| Cinematografico | | Publicitario | | Escénico |

Bandas sonoras Anuncios Dramatizaciones

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.




