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En esta unidad nos fijaremos en distintos aspectos relacionados con la
musica vocal (aquella en la que Unicamente intervienen voces humanas).

Abordaremos cuestiones relativas a la produccion del sonido humano o de
como el ser humano es capaz de comunicarse con otros por medio de sonidos
articulados, y conoceremos la clasificacion de las distintas voces humanas.

Del mismo modo, centraremos nuestra atencion en los instrumentos mu-
sicales y en su clasificacion segin su aspecto, en los materiales en que han
sido fabricados, la forma en que se tocan o la manera en que se disponen en
la orquesta sinfonica.

En definitiva, un amplio repaso por lo que supone a las fuentes emisoras
a partir de las cuales surge la musica.
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En ocasiones habras observado que un fragmento musical suena diferente, seglin sea la
voz o el instrumento que lo interpreta.

Eso es porque cada voz o instrumento tiene unas cualidades particulares, que sdélo
posee él, y que permiten identificar quién o qué emite un determinado sonido.

El timbre es la cualidad del sonido que nos
permite reconocer, sin necesidad de verlo, cual-
quier tipo de voz o instrumento.
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Timpres wvocales
LA VOz

En primer lugar centraremos nuestra atencidn en los aspectos que intervienen en la emisién de la
voz y que hacen posible que puedas hablar, comunicarte con los demds o cantar:

1. LA RESPIRACION

Es el momento en que cogemos aire ( \ ( \

(inspiracion) y en el que lo soltamos (es-
piracion). Entre éste y el otro momento,
se retiene el aire (retencion). Este proceso
que nos parece tan sencillo es fundamental
si queremos tener una buena técnica vocal
a la hora de cantar.

INSPIRACION ESPIRACION
2. LA PRODUCCION DE LA VOZ

Existe en nuestro cuerpo todo un complejo mecanismo /
que permite la emisién de la voz. En el interior de la larin-

ge se encuentran alojados las cuerdas vocales: dos tendones

cavidad nasal

elasticos que vibran con la presién del aire que sale de los paladar
pulmones. /faringe
Fijate que cuanto mayor sea la fuerza del aire, mayor sera
. . . . . cuerdas
la intensidad de la voz y que el sonido articulado dependera de __— vocales
una mayor o menor tensién de las cuerdas vocales. lengua
laringe
tréquea/
cavidad
nasal \
paladar
lengua — 3. LOS ELEMENTOS RESONADORES
laringe // Nuestro cuerpo actlla como una caja de resonancia
Cuer1as traquea que amplifica el sonido y logra que éste suene con més
vocales

fuerza. Para ello intervienen distintos elementos reso-

nadores como la caja toracica, la traquea, la laringe, la
bronquios——— nariz, la boca, la frente o la forma del craneo, que nos

permiten conseguir diferentes efectos de sonido.

pulmones

Ahora centraremos nuestra atencién en los timbres vocales que hacen que en alguna ocasién ha-
yas podido reconocer la voz de un cantante tan solo con escucharlo, y que pueden ser clasificados de
acuerdo con su tesitura*.

* tesitura: conjunto de notas musicales que una voz humana puede emitir.



LA VOZ HUMANA. CLASIFICACION

Ya sabes que las voces agudas corresponden generalmente a las mujeres y las més graves a los
hombres. Sin embargo, tanto dentro del género femenino como en el masculino es posible realizar una
subdivision:

1. Voces blancas (voces de mujeres y nifios)
a. Soprano: voz mds aguda

b. Mezzosoprano: voz intermedia Proyeccion|

c. Contralto: voz mas grave

2. Voces graves (voces de hombres)
a. Tenor: voz mas aguda

b. Baritono: voz intermedia Proyeccién|

2

C. Bajo: voz mds grave

El compositor utiliza la combinacion de diferentes timbres de voces para proyectar en el oyente
una serie de sensaciones, a través de composiciones donde interviene Gnicamente la voz (a cappella),
o bien combinada ésta con instrumentos (mixto), tal como puedes observar en la siguiente proyeccién.

Proyeccion|

3

Los instrumentos

Con los instrumentos ocurre lo mismo que con las voces. Cada instrumento posee unas caracterfs-
ticas que nos permiten reconocerlo gracias a:

1. Su aspecto

Esté relacionado con la altura, una de las cualidades del sonido, ya que ésta de-
pende del tamafo del instrumento. Cuando escuchas un sonido grave, inmediatamen-
te lo asocias con un instrumento de tamafio grande; al contrario si escuchas un sonido
agudo, ya que normalmente pensards en un instrumento de pequefias dimensiones.

Proyeccion|

4

2. El material con que ha sido fabricado

Esté relacionado con el timbre de cada instru-
mento. Del material con el que estd construido de-
pende que un instrumento tenga un sonido delicado,
aterciopelado o suave (flauta, clarinete, saxofdn...)
o que tenga un sonido potente, brillante o enérgico
(trompeta, trombén, tuba...).

Proyeccion|

5
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Y del mismo modo en que las voces se encontraban agrupadas por familias, también lo estén los
instrumentos, teniendo en cuenta el parecido de sus timbres, el material en que han sido construidos o
la forma de obtener el sonido. De esta manera es posible establecer la siguiente clasificacion:

I. INSTRUMENTOS CORRESPONDIENTES A LA FAMILIA DE CUERDA

Estd integrada por instrumentos que obtienen el sonido por la vibracién de una o més cuerdas v,
dependiendo de la forma en que se produzca la vibracién encontramos:

1.1 Instrumentos de cuerda frotada: en este tipo de
instrumentos el sonido se obtiene frotando la cuer-
da con un arco. Dentro de la orquesta sinfénica, la
secciéon de cuerda estd integrada por el violin, la
viola, el violonchelo y el contrabajo.

Proyeccion|

violin viola violonchelo contrabajo

1.2 Instrumentos de cuerda punteada: dentro de este tipo
de instrumentos encontramos:

. - a) aquellos instrumentos que producen el sonido al
royeccionj

y7 pulsar las cuerdas con una pida, como por ejemplo
el laad, o pulsadas por los dedos como el arpa.

arpa guitarra laud

b) aquellos instrumentos que producen el soni-
do al pulsar las cuerdas con puas accionadas

. . Proyeccion|

por medio de un teclado, como por ejemplo el 8

clavecin. clavecin



1.3 Instrumentos de cuerda percutida: en este apartado se recogen aquellos instrumentos que
producen el sonido cuando unos pequefios martillitos golpean las cuerdas. Un ejemplo de
ello es el piano.

Proyeccion|

9

piano vertical

piano de cola

1. INSTRUMENTOS CORRESPONDIENTES A LA FAMILIA DE VIENTO

En este tipo de instrumentos el sonido se produce cuando una columna de aire pasa por el interior
del tubo. Cuanto mas corto es el tubo, més agudo es el sonido y cuanto el tubo es mas largo el sonido
serd mas grave. Dependiendo del material en que haya sido construido, podremos establecer la clasi-
ficacion siguiente:

2.1. Instrumentos de viento madera: se trata de instrumentos en los que en la mayor parte de
su construccién interviene la madera y poseen embocaduras de cafa.

- -

Lengueta doble, como el  De embocadura de bisel
oboe, fagot, contrafagot como la flauta travesera P'°‘.'Ie6‘i6""
De lengueta simple, como y corno inglés. y el flautin.
el clarinete, clarinete
bajo y saxofén.
fagot
corno clat;'ir)ete
inglés ajo
Como observards, muchos de ellos
funcionan mediante un sistema de llaves
o mediante la accién de tapar y destapar
sus orificios con los dedos. Presentan una
campana o pabellén de salida mas peque-
fla para conseguir obtener un sonido més
suave, dulce y agradable.
Proyeccion|
11 contrafagot clarinete
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saxofén Dentro de esta familia hay

instrumentos que estan cons-

flautin truidos en metal como por

ejemplo el saxofén y la flauta

travesera, sin embargo, estan

incluidos aqui por su afinidad

sonora con el resto de los inte-
grantes de esta familia.

flauta travesera

oboe

2.2 Instrumentos de viento metal: integrado por instrumentos en los que el metal constituye
la base de su construccién. Se trata de instrumentos cuya embocadura no es de cafia ni de
bisel como los anteriores, si no que son de metal y en forma de embudo o copa. Funcionan
con un sistema de vélvulas o pistones y poseen una campana o pabellén de salida grande
que proporciona un sonido potente y brillante. Dentro de esta familia encontramos a los
siguientes instrumentos:

Proyeccion|

12

trompa
P trombon
trompeta

tuba

2.3 Instrumentos de viento mixto: dentro de este
apartado situamos a ciertos instrumentos que
por sus caracteristicas particulares no tienen
cabida en ninguno de los grupos anteriores. Se
trata de instrumentos que emplean diversas for-
mas para obtener la vibracién del aire. A conti-
nuacién te presentamos algunos de ellos:

Proyeccion|

13

armoénica

acordeoén

oérgano




Ill. INSTRUMENTOS CORRESPONDIENTES A LA FAMILIA DE PERCUSION

Dentro de esta familia encontramos instrumentos que para producir el sonido han de ser golpea-
dos, agitados, raspados, por medio de baquetas, varitas, palos o martillos, o entrechocados entre si.

En funcién del tipo de sonido que producen se pueden clasificar en dos grupos:

3.1. Instrumentos de percusion de afinacién determinada: son instrumentos que al ser gol-
peados producen sonidos de altura determinada, es decir, notas concretas que pueden ser
escritas en el pentagrama. Entre este tipo de instrumentos encontramos a los siguientes:

3.1.1. Instrumentos percutidos con baquetas:
a) de placas de madera: xil6fonos y marimba.

b) de placas de metal: metaléfonos, vibrafono,
glockenspiel y campanas tubulares.

c) de placas de tecla: celesta.

d) de parche: timbal.

Proyeccion|
14
marimba
celesta
vibrafono
timbal .
glockenspiel campanas tubulares
|
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3.2. Instrumentos de percusion de afinacion indeterminada: engloba a todos aquellos instru-
mentos que al ser golpeados, raspados o frotados, producen sonidos de altura indetermi-
nada, es decir, no son notas concretas que puedan ser escritas en el pentagrama, sino una
especie de “ruidos musicales”. De este tipo de instrumentos son:

3.2.1. Instrumentos que se percuten con baquetas o con las manos: bombo, tambor, caja,
tamtan, pandero, pandereta, sonajero de cascabeles, gong y bongo.

bombo tambor caja
aro de
cascabeles
pandereta pandero
gong
bongos

3.2.2. Instrumentos que se entrechocan: triangulo, caja china, crétalos, claves, castaiiuelas,

Vibra-Slap y platillos.
. caja china croétalos
platillos
Vibra—Slap
castafuelas
‘s claves
triangulo

3.2.3. Instrumentos que se agitan: maracas, cascabeles, latigo, sonajas y palo de lluvia.

maracas
palo de lluvia
campanas
sonajas latigo
cascabeles
3.2.4. Instrumentos que se raspan:
carraca, cabasa y giiiro.
Proyeccion|
cabasa carraca giiiro




| | | |

Ahora que ya conoces las distintas familias de instrumentos que pueden formar parte de la orques-
ta sinfénica, vamos a ver como se colocan sobre el escenario, ya que hay instrumentos que al tener una
mayor potencia sonora, pueden influir sobre el resto de instrumentos que intervienen y que tienen una
menor potencia sonora.

Aqui te mostramos de manera gréfica la colocacién por separado.

Familia de cuerda Familia de viento madera

1. Primeros violines 4. Violas 7. Flautin 11. Clarinetes
2. Segundos violines 5. Violoncelos 8. Flautas traveseras 12. Clarinete bajo
3. Arpa 6. Contrabajos 9. Oboes 13. Fagots
10. Corno inglés 14. Contrafagot
Familia de viento metal Familia de percusion

15. Trompas 17. Trombones 19. Campanas 23. Timbales
16. Trompetas 18. Tuba 20. Glockenspiel 24. Caja
21. Xiléfono 25. Bombo
22. Tamtan 26. Platillos

Ahora te presentamos una vista completa de la orquesta sinfénica con todas las familias
instrumentales reunidas:

Castanuelas

Xil6fono
Timbales Tambor Triangulo
Bombo Platillos
Gong
Trompetas
Trompas Clarinete Fagot Trombones
bajo
Clarinetes Tuba
Contrafagot
Segundos  Flautas s
Arpa  violines Oboes Corno
Flautin Inglés
Violas
Proyeccion|
Primeros violines Director Violonchelos Contrabajos 16
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IV. INSTRUMENTOS ELECTRONICOS
Son instrumentos que, evidentemente, producen el sonido por medios electrénicos y, por tanto,

precisan energfa eléctrica. Se trata de instrumentos inventados en el siglo XX, y son: guitarra eléctrica,
sintetizador, bajo eléctrico, bateria electrénica.

guitarra eléctrica
bateria electrénica

sintetizador

bajo eléctrico

Otros, sin embargo, puede que no te resulten tan conocidos: sintetizador Moog,
ondas Martenot, theremin, érgano electrénico Hammond y dinaméfono.

Proyeccion|

theremin
ondas Martenot
sintetizador Moog
érgano electrénico Hammond
iza las cuestiones plant el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.
| | | |
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Ahora que ya conoces los diversos aspectos relativos a la

instrumentacion vamos a distinguirlos auditivamente a través

de algunos fragmentos musicales.

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.

: UNA CURIOSIDAD

.

L]

. En su afan por encontrar nuevos caminos musicales, muchos compositores han in-
: ventado instrumentos que intentaban recrear distintos aspectos del ruido, ya que
. consideraban que el ruido forma parte de la vida del ser humano y, por tanto, debfa
E estar presente en la musica.

: El compositor italiano Luiggi Russolo inventé un instrumento musical llamado into-
: narumori, que recreaba distintos tipos de ruido, incluyéndolo en alguna de sus com-
. posiciones.

L]

L]

L]

. Proy

L]

o 18 Intonarumori,

: Luiggi Russolo 1914

L]

.

L]

.

L]

.

L]

L]

.

L]

.

L]

L]

.

L]

L]

L]
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BLOQUE 3

Como ya puedes imaginar, el uso de los instrumentos ha variado segin las épocas, ya
5 sea por connotaciones sociales y por el nacimiento, evolucién y perfeccionamiento de los
— instrumentos en cada periodo concreto, tal y como verds a continuacion.

| A SIGLOS V-XIV

v En la Edad Media

e En la misica religiosa estan prohibidos tanto el canto feme-
nino como el uso de instrumentos, ya que podian distraer a los
fieles. En los cantos intervienen tGnicamente voces masculinas a
cappella.

e En la misica profana intervienen voces masculinas y femeninas,
junto con instrumentos de percusion, viento y cuerda. El latd
(cuerda-punteada) y la viola de roda (cuerda-frotada), son los ins-
trumentos preferidos y empleados por los trovadores y juglares,
primeros difusores de la musica de esta época.

| 2 SIGLOS XV-XVI

v En el Renacimiento

e En la misica religiosa contintan vigentes las prohibiciones del
perfodo anterior y en los cantos intervienen Ginicamente voces
masculinas a cappella o como maximo, con acompanamiento
de érgano.

e En la misica profana siguen interviniendo voces masculinas y
femeninas, junto con instrumentos de percusién, viento y cuer-
da. El latd (cuerda-punteada) y la viola (cuerda-frotada), son los
instrumentos mas apreciados en esta época.

| 41600-1750

v/ En el Barroco

La plantilla orquestal no estéd totalmente configurada y
los grupos instrumentales son reducidos, predominado
los instrumentos de cuerda frotada (sobre todo el vio-
lin, instrumento preferido) y el clavecin (cuerda-pulsada),
instrumento caracteristico en casi todas las obras de esta
época.
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1750-1800

v En el Clasicismo

Se consolida la formacién de la orquesta, aumen-
tado el nimero de musicos y otorgando especial
atencién al colorido y sonoridad de cada instru-
mento. Surgen nuevos instrumentos como el cla-
rinete (viento-madera) y pianoforte (cuerda percu-
tida).

SIGLO XIX

v/ En el Romanticismo

Aparecen las grandes orquestas de mas de
100 musicos, donde el compositor escoge cui-
dadosamente los instrumentos més idéneos
para reflejar sus sentimientos. Surgen nue-
vos instrumentos como el flautin, corno in-
glés, saxofdn (viento-madera), piano (cuerda-
percutida), marimba, celesta (percusién afin.
det.), tuba, bombardino (viento-metal) y los
instrumentos que ya existfan son mejorados
técnicamente.

SIGLO XX-XXI
v Enel siglo XX y hasta la actualidad

De acuerdo con el espiritu de experimentacién e innovacién y con el avance de las nuevas
tecnologias, surgen instrumentos de nueva creacién como los instrumentos electrénicos
(sintetizador, ondas martenot, theremin, guitarras y bajos eléctricos...), que junto con el
uso de los instrumentos convencionales, nos conduciran al fin de la musica tonal que
existfa desde la Edad Media.

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.

Proyeccion|
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USICAL

BLOQUE 4 CREACION M

LAS ALTERACIONES

Las alteraciones son signos musicales que sirven para modificar la altura de los sonidos.
1. TIPOS DE ALTERACIONES

SOSTENIDO:

0O
P’ A
Se representa mediante este signo # y sube un semitono (e
la altura del sonido.

Q)/T'.y

El FA# suena un semitono més alto que el FA natural.
BEMOL: 9
Se representa mediante este signo b y baja un semitono ({e} ;
, o o
la altura del sonido. —_—
El MI b suena un semitono més bajo que el MI natural.
/" BECUADRO: )

Se representa mediante este signo h anula el efecto del (-
sostenido y del bemol, y el sonido recupera su altura normal.

Sho o

/-P
El becuadro en el 2° Ml anula el efecto del 1°y por tanto sonara un semitono mas alto.
0
A

El becuadro en el 2° FA anula el efecto del 1°y por tanto sonard un semitono més bajo.

N

2. COLOCACION DE LAS ALTERACIONES

Para que puedas escribir correctamente las alteraciones, aquf tienes una serie de normas bésicas
que deberés tener en cuenta:

La alteracion se coloca a la altura de la cabeza de la figura, es decir, en la misma linea o espacio
que ocupe la nota.

H_.. b - H | 4o
P’ A [dl (@] = P’ A Il 1 PX® )] lﬂl'
(= = £l  fan W —"a i
T SV = | .
o) [Y) [
MAL BIEN
Se escribe delante de la nota, nunca detrés, es decir, ird colocada a la izquierda de ésta.
0 | m 0O |
P 4 Il T p' 4 Il T 1 Y
‘ﬂ'\—#—d'b—|—P'L—1t\y of = = ! ﬂ@ﬂetlmﬁé:ﬂ‘:ﬁ':
[Y) # [ ! DY) m [ f
MAL




| | | |
3. ALTERACIONES ACCIDENTALES Y PROPIAS
® Las alteraciones accidentales son aquellas que aparecen a lo largo de la partitura. El efecto de la
alteracion afecta sélo al sonido que acompafia y su efecto dura un compas, es decir, si ese mismo
sonido se repitiese dentro del mismo compads también sonarfa alterado, sin embargo, una vez
pasado ese compas, el efecto de la alteracion desaparece.

SEC=====—=—=c==
I|b Iﬂa STM

El primer Sl es bemol porque asf lo indica la alteracién, el segundo también es bemol porque
el efecto de la alteracién dura todo el compads, sin embargo, el tercer Si es natural porque estéd en
un compés diferente y por tanto ya no le afecta la alteracion.

® Las alteraciones propias son aquellas que modifican a unas determinadas notas durante toda la
obra musical. Se colocan al principio de la partitura, entre la clave y el compés, indicando las no-
tas que seran alteradas de una manera fija. A esta conjunto de alteraciones se le llama armadura.

0H ]
e
' |
bt f f
sb mb b b b b

Las alteraciones propias pueden ser anuladas por un becuadro o sustituidas por otra altera-
cién. En estos dos casos se tratarfa de alteraciones accidentales, ya que se cambia la alteraciéon

durante un sélo compas.

N —Pp
T —
= —p
N —

Fal

Realiza las cuestiones planteadas en el
CUADERNO DE ACTIVIDADES.
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BLQgUE 5 INTERPRETACION MUSICAL

En este bloque se plantearén actividades instrumentales de tipo melédico que te ayudarén a abor-
dar con éxito las interpretaciones que te propondremos.

PRACTICA INSTRUMENTAL
A ritmo con notas naturales

Ya sabes que el puntillo aumenta la mitad del valor de la figura a la que acompafa. Por lo tanto,
si aparece junto a una corchea, éste tendra el valor de una semicorchea, es decir, la mitad de su valor.
Entre las nueve figuras ritmicas que practicaremos estén las siguientes:

e —— e

tin ri ri tin
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Unidad

La pieza que interpretaras a continuacion pertene-
ce al mUsico aleman Ludwig van Beethoven, compositor
del Romanticismo (aunque nacio en el Clasicismo), por
el estilo apasionado de sus obras. Este periodo, situado
entre 1805 y 1905, se caracteriza por la expresion de los
sentimientos, a través de una musica extremadamente
complicada, apasionada y sentimental.

Como curiosidad te diremos que esta pieza se ha con-
vertido en el Himno Europeo y un alegato a la libertad
del ser humano.
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