Introducion xeral 4 literatura galega.

A literatura

A literatura ademais de ser un feito social, é un acto de comunicacion de caracteristicas

peculiares; ¢, unha arte que emprega como material basico a palabra, oral ou escrita.

A literatura implica un manexo especial e orixinal da linguaxe, “estilo literario”. O verso
e a prosa son as duas formas basicas da expresion literaria e as producions clasificanse en
xéneros literarios: a Lirica ou Poesia; a Narrativa ou Prosa e, por ultimo, Dramatica

ou Teatro.

A literatura galega estd constituida polo conxunto de obras escritas en lingua
galega, con independencia da procedencia dos seus autores/as, dos temas que toquen ou
das ideoloxias que reflicten.

As claves que conforman o sistema literario galego:

- Conta cunha dinamica propia e unha lingua de seu, que contribue ao
enriquecemento do patrimonio cultural da Humanidade.

- A literatura galega presenta un desenvolvemento histdrico propio e diferente ao
das literaturas vecifias (mentres a portuguesa ou espanola viven os esplendores do
Renacemento e do Barroco, a galega enmudece na suia vertente culta e escrita -
“Séculos Escuros”).

- En moitos momentos da historia de Galiza, o discurso literario foi un instrumento
privilexiado de “resistencia cultural”. O compromiso das nosas letras comeza no
propio uso dignificador dun idioma que ten sido minusvalorado e marxinado
durante longo tempo. A literatura visibiliza a existencia dun idioma propio e
resulta unha das fontes privilexiadas para o cofiecemento da maneira de ser, pensar
e de vivir dos galegos e galegas.

+* Periodizacion da literatura galega

ETAPA MEDIEVAL (finais do S.XII-finais do S.XV)
SECULOS ESCUROS (S.XVI e XVII)
ILUSTRACION (S. XVIII)

REXURDIMENTO (S.XIX)

CONTEMPORANEIDADE (S. XX e comezos do S.XXI)



< Axentes do panorama literario

O numero de escritores e escritoras en galego non deixa de medrar e algiins merecen
recofiecementos mesmo alén das fronteiras (premios, traducions, estudos sobre a sua obra,
etc.), ainda que son unha minoria existen entidades como a Asociaciéon de Escritores e

Escritoras en Lingua Galega ou a plataforma “A Sega”.

Entre o lectorado galego predominan as persoas novas, cun alto nivel de estudos e de
ambito preferentemente urbano ou vilego. En Galiza predominan as editoras de pequeno
tamano. Desde 1983 existe unha Asociacion Galega de Editores, que ten como principal
obxectivo a defensa, promocion e difusion da edicion de libros en lingua galega.

A Federacion de Libreiros Galegos intenta incidir na promocion xeral da lectura e do
libro; organizan numerosas Feiras do Libro e celebran datas como o 23 de abril (Dia do
Libro) ou o 17 de maio (Dia das Letras Galegas).

Os premios literarios son un medio de potenciacion, recofiecemento e prestixio da escrita

en galego, un mecanismo de revelacion e consagracion para os autores € autoras e obras.

O COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS

Comentar un texto non € anotar o seu contido. SO si abarcamos a stua totalidade, e
pofiemos en relacion cada unha das stias ideas, o texto ten sentido. Asi se percibe a funcion
de todas as palabras. A literatura non se pode estudar nin traballar como unha ciencia
pechada, sendon como un mundo aberto de posibilidades infinitas no que s6 tes que

expandir a tia mente e ver mais ala.

O lector recibe do autor ou autora unha mensaxe, que ten unha forma determinada, asi
debe localizar as stias intencidns, o tema, a estrutura, a sua esencia simbolica, historica e

poética.

Por todo isto, o primeiro paso para o comentario ¢ unha lectura atenta e comprensiva

do texto.

1. Debes ler o texto tantas veces como sexa necesario, ata entendelo totalmente e
facerte unha idea xeral do que trata.

2. Se ¢ preciso, busca no dicionario todas as palabras que non se comprendan.

3. Tamén ¢é practico, enumerar as lifias do texto de cinco en cinco.

4. Se un texto ten titulo, hai que prestarlle atencion, sempre vai ter algo que dicir, e

facer referencia a el.



A continuacion, pasase ao comentario propiamente dito.

a)

b)

d)

Introducidn: Breve introducion na que se sinala a informacion basica do texto que
tes que analizar.

Debes proceder aqui & sua localizacion no marco literario ou histdrico que
corresponda. En primeiro lugar, identifica o contexto politico e social no que se
encadra este texto e o seu autor. Do mesmo xeito, sinala 0 movemento literario
ou a época na que se situa este autor/a. A continuacidn, sinala o xénero ou
subxénero literario do que forma parte.

De seguido, determina si se trata dun texto independente ou un fragmento,

indica o autor e, se a cofieces, tamén a obra 4 que pertence.

Analise do contido

Resume o contido do texto en poucas frases e indica a idea central. Neste punto,
comenta as caracteristicas propias dese autor/a ou movemento literario,
apoiandote sempre en exemplos propios do texto. Lembra que esta parte debe estar
caracterizada pola claridade.

Asi mesmo, se ¢é preciso, podes facer unha analise atendendo a estrutura interna
da peza, isto €, indicando os diferentes apartados nos que se presente o tema ou
subtemas (que non ten que coincidir exactamente coa division en estrofas).

Analise da forma

Tendo en conta esta estrutura interna, debes agora procurar recursos estilisticos
que axuden a apoiar as diferentes andlises que levas feitas ata 0 momento. Unha
vez tefias localizados todos estes recursos, redacta de maneira coherente como
cres que axudan a xustificar as tiias conclusions.

Analiza agora a estrutura externa do texto: analise métrica, rima e estrofas (se
as hai) no caso de tratarse dun texto poético.

Conclusién

En ultimo lugar, debes elaborar unha pequena conclusion na que recollas os
asuntos mais significativos das tias observacions en poucas frases. Recorda

sinalar novamente o autor/a e a sua intencion.

O comentario literario ¢ un proceso de reflexiéon que ten como obxectivo final a

comprension e interpretacion dun texto. Debe responder a tres preguntas chave: Que di

o texto? Como o di? Con que finalidade?



1. Comentario de textos poéticos

Voz poética ou eu poético ¢ a primeira persoa que asume a enunciacion do texto poético.
Esta pode identificarse co/a autor/a, pero tamén pode corresponder a un personaxe creado
polo/a poeta. O eu plural inclie ao ointe e a terceiras persoas. Cando o poema carece de
marcas de primeira ou segunda persoa, predomina como suxeito lirico unha terceira

persoa referencial. Estamos enton perante poemas descritivos ou narrativos.

Chamamos contido aos significados que transmite un texto (ideas, sentimentos, accions,
etc.) e forma 4 especial disposicion que adoptan eses significados nun texto concreto. Ao
analizarmos o contido dun poema debemos fixarnos en tres elementos basicos:
argumento (situacion ou feitos), a estrutura (a disposicion que adoptan as distintas

partes ¢ as relacions que se establecen entre elas) e o tema (a idea central).

A nivel grafico debemos ter en conta, a primeira vista, a disposicion espacial dun poema.
Desde as vangardas do século XX, a poesia europea explorou as posibilidades expresivas
da impresion visual xogando coa disposicion espacial do verso.

A estrofa ¢ a unidade formada por un numero de versos xeralmente fixo, cunha métrica e

unha rima determinada.

Tipos de estrofas

Pareado: Férmano dous versos (octosilabos ou hendecasilabos polo xeral) de rima consoante: aa, AA, aA ou Aa.

Terceto: Estrofa de tres versos de arte maior ou menor e rima consoante A — A. Cando a rima do verso solto
dunha estrofa se recupera no primeiro e terceiro verso da estrofa seguinte, dicimos que estamos ante tercetos
encadeados: ABA, BCB, CDC...

Cuarteto: Estrofa de catro versos hendecasilabos de rima consoante: ABBA.

Serventesio: Estrofa de catro versos hendecasilabos de rima consoante: ABAB.

Redondilla: Estrofa de catro versos octosilabos de rima consoante: abba.

Cuarteta: Estrofa de catro versos octosilabos de rima consoante: abab.

Quintilla: Combinacién libre de cinco versos octosilabos con dous xogos de rimas consoantes: aabab; aabba; abaab...

Quinteto: Ten as mesmas caracteristicas que a quintilla, pero os versos son de arte maior (hendecasilabos).

Oitava real: Estrofa formada por oito versos de arte maior (hendecasilabos) e rima consoante: ABABABCC.

Décima: Esta formada por dez versos de arte menor (octosilabos xeralmente) con diversas posibilidades de combinacién
de rima.

Estancia: Tipo de estrofa formado por un nimero varidbel de versos heptasilabos e hendecasilabos con estrutura de rima
tamén variabel. O esquema escollido para a primeira estrofa debe respectarse nas restantes do poema.

Romance: Chamamoslle asi a unha composicién de nimero indeterminado de versos octosilabos de rima asonante
a-a-a-a-a-a-a.. Ainda gque esta é a variedade mais frecuente, o romance pode estar formado tamén por
versos de arte maior (hendecasilabos) ou por hexasilabos e heptasilabos.

Silva: £ unha composicién formada tamén por un niimero indeterminado de versos heptasilabos e hendecasilabos de rima
consoante e combinacion libre.

Soneto: Poema estrofico formado por catorce versos. O soneto estd composto habitualmente por catro estrofas, as duas
primeiras de catro versos (cuartetos ou serventesios) e as outras duas tercetos. Ainda gue o soneto clasico esta formado
por versos hendecasilabos, é usual o soneto con versos de catorce silabas (soneto alexandrino) e tamén o soneto de
arte menor.



Ao longo da historia da literatura foronse creando e fixando alguns tipos de poema con
determinadas caracteristicas tematicas, estroficas e formais. Entre eles podemos sinalar o

himno, a oda, a balada, a elexia, o pranto, a pastorela, o madrigal, ...

A poesia naceu vinculada & musica e para ser cantada e declamada ante un publico. En

consecuencia, cobran grande relevancia os elementos fonicos:

A métrica

A medida do verso vén dada polo numero de silabas fonicas que contén. O nimero de
silabas depende da posicion do ultimo acento fonico do verso: se a ultima palabra do
verso ¢ aguda, contamos unha silaba mais; se ¢ grave, o computo non varia; se ¢
esdruxula, debemos restar unha silaba.

Dicimos que un poema esta escritor en verso libre cando o forman versos de medidas

regulares.

Clasificacion dos versos
Polo ntimero de silabas, os versos poden ser:
- Versos de arte menor. Entre dias e oito silabas (bisilabos, trisilabos, tetrasilabos,
pentasilabos, hexasilabos, heptasilabos e octosilabos).
- Versos de arte maior. Mais de oito silabas (eneasilabos, decasilabos, hendecasilabos).
Cando un versos ten mais de once silabas, € un versos composto por dous versos simples
(hemistiquios) separados por un censura (dodecasilabos, tridecasilabos,

alexandrinos...).
A rima

Chamamoslle rima 4 similitude a partir da Gltima vogal acentuada de dous versos
proximos. A rima consonante ou total producese cando son iguais todos os fonemas
vocalicos e consonanticos; a rima asonante ou parcial, cando sé coinciden as vogais,

habendo consoantes.

A nivel morfosintactico hai que ter en conta certas clases de palabras, como o adxectivo,
un elemento estilistico clave. Debemos atender & sta colocacion a respecto do
substantivo, cando se antepon, cargase de subxectividade; falamos aqui de epitetos (a
branca neve). Tamén os verbos son significativos para a caracterizacion estilistica: a sua

abundancia, a temporalidade...



Na linguaxe literaria as palabras adquiren valores connotativos de orixe cultural ou
persoal. Repararemos tamén na procedencia do léxico (arcaismos, dialectalismos,
cultismos, estranxeirismos, etc.), emprego das frases feitas, distintos niveis de linguaxe

(toponimos, polisemia, homonimia, etc.)

TROPOS: coniecemos co nome de tropo as desviacions de sentido que se producen nunha
palabra ao utilizala literariamente nun significado parcialmente distinto ao habitual. —

Figuras retoricas

Os tropos

Sinestesia. E un tropo que consiste en mesturar elementos que pertencen a diferentes sentidos: sorriso de luz (Ca-
banillas).

Imaxe. A imaxe € unha forma de representacion sensitiva para expresar ideas abstractas. Podemos distinguir entre a
imaxe tradicional, en que a relacion entre os dous elementos da imaxe é Loxica e evidente (“Quixera bafiar / o meu
corazén / no momno lirismo /dun raio de sol”, Amado Carballo) ou imaxe visionaria, cando a relacion escapa a toda
Lxica racional e, polo tanto, depende da interpretacion lectora (“Nas fiestras das fervenzas mudaranse os ollos /
distantes dos menceres”, Alvaro Cunqueiro).

Metafora.E o tropo de maior rendemento literario e tamén o mais complexo e dificil de definir. Baséase nunha compa-
racion implicita entre dous elementos, que leva a unha identificacion e en Gltimo extremo a substitucion de un por outro.
Se dicimos “a lia € como un coitelo” estariamos creando unha comparacion; se dicimos “a Llda € un coitelo” estariamos
perante unha metéfora in praesentia (impura), en que estan explicitos os dous elementos comparados; se dicimos “un
coitelo palido atravesa a noite”, teriamos unha metafora in absentia (pura) en que desaparece o plano evocado.

Alegoria. Consiste nunha metafora continuada ao longo de todo un texto, en que se levan ao plano metafdrico un
por un os elementos do plano real.

Simbolo. Consiste na representacion dun elemento intelectual por outro material. Ambos os dous unidos conforman
o simbolo: a pomba simboliza a paz; a cruz, o cristianismo; a balanza, a xustiza; etc Este efecto simbdlico que tefien
os obxectos poden telo tameén as palabras que os representan: o rio € simbolo do discorrer vital; o mar, simboliza a
morte; a rosa branca, a pureza; etc.

Sinécdoque. Desviacion de significado motivada polas relacions de contiguidade entre os significados das palabras: to-
mar o todo pola parte, a parte polo todo, o singular polo plural, o xénero pola especie, a especie polo xénero, o abstracto
polo concreto etc. Ex: Falar de “cabezas” para referirse a unha res enteira; afirmar que “o galego € hospitalario” etc.

Metonimia. Similar a sinécdoque, baséase nas relacions de causalidade ou sucesion entre os significados: tomar a
causa polo efecto, o efecto pola causa, o autor pola obra, o simbolo polo simbolizado etc. Ex.: “comprou dous Masides
e tres Laxeiros”, “foi a mellor pluma do seu tempo” etc.

Por outro lado, nun bo comentario debemos incluir explicacions contextuais, polo que

recorremos aos nosos coflecementos sobre a autora ou autor, a stia obra, a corrente cultural

e literaria en que se inscribe e o contexto socio-historico. Porque o poema non € un texto

illado. Asi debemos falar da interpretacion; cando concluimos a lectura analitica, dbrese
unha comprensién mais profunda. Expresar esa nova comprension do texto € o que nos
move a escribirmos o comentario literario. Este ha de ser exhaustivo e incorporara e tua
propia interpretacion (inquietudes, reflexions e experiencias), sempre mirando a peza
dende lonxe nunca incluindo unha opinion persoal. Todo o que se interpreta debe estar
perfectamente xustificado e exemplificado a partir do propio texto, non se trata de

inventar.



FIGURAS LITERARIAS

Plano fénico

Aliteracion: consiste na repeticion eufénica de sons en posicidn préxima.
Onomatopea: consiste na representacion no poema de sons reais.

Fonosimbolismo: prodicese cando a través dos sons do poema se evocan sensacions visuais, tactiles, de
movemento ou animicas.

Paranomasia: consiste na colocacion préxima de dias palabras de son similar,

Similicadencia: consiste na utilizacion de dias ou mais palabras préximas coas mesmas terminaciéns gra-
maticais, producindose un efecto de eco.

Plano morfosintactico

Elipse: supresitn de elementos da frase que se dan por sobreentendidos.

Enumeracion: acumulacién de palabras ou frases de estrutura similar. Pode ser ordenada (cando responde
a unha certa ldxica) ou cadtica.

Pleonasmo: redundancia de termos de significado semellante, innecesarios para comprender a idea que
se transmite, pero con forte valor expresivo.

Anadiplose ou reduplicacion: repeticidn da palabra ou palabras gue rematan un verso no inicio do verso
seguinte.

Anafora, epifora e complexion: repeticién de palabras en posicidns simétricas dun texto. Se a repeticion
se produce ao principio de varios versos proximos, chamamoslle anafora; se se produce ao remate, epi-
fora. Cando se dan a anéfora e a epifora de forma simultdnea, prodicese unha complexidn.

Epanadiplose: repeticion dunha palabra ao principio e final dunha unidade métrica (verso ou estrofa) de
maneira que lle serve de enmargue.

Calambur: xogo lingdistico gue se produce ao reordenar as silabas dunha frase dando lugar a outras pa-
labras.

Hipérbato: alteracidn na ordenacidn loxica dos elementos dunha unidade sintactica para enfatizar as
palabras dislocadas.

Anacoluto: ruptura da concordanca gramatical entre palabras dunha mesma unidade sintactica.

Plano léxico-semantico

Antitese: Oposicidn de ddas ideas, pensamentos, expresions ou palabras contrarias.
Diafora: Repeticién dunha palabra con dous sentidos distintos.

Eufemismo: Rodeo que se usa para evitar unha palabra malsoante, groseira ou tabd.
Gradacion: Enunciacidn de conceptos nunha escala ascendente ou descendente.
Hipérbole: Esaxeracion de accidns ou calidades.

Ironia: Consiste en dar a entender o contrario do gue se di, cunha intencidn burlesca. Cando & cruel ou
ferinte denominase sarcasmo.

Litote: Consiste en negar o contrario do que se quere afirmar.
Paradoxo: Unién de ddas ideas aparentemente opostas.
Perifrase: Expresion indirecta dunha idea con varias palabras, drcunloguio.

Prosopopea ou personificacién: atribucion de calidades de seres animados a seres inanimados, ou cali-
dades humanas a seres gque non o son.

Simil: Comparacion entre dous termos expresos.



2. Comentario de textos narrativos

Nunha primeira lectura estética dunha novela ou relato centrdmonos no gozo e
comprension da historia. Unha lectura analitica posterior buscara describir como esta

historia se transforma en discurso, atendendo 4 diversos aspectos.

Entendemos por historia serie de acontecementos que lles ocorren a uns personaxes nun
espazo e nun tempo determinados. A historia € a materia da narracion e o discurso a sua
concrecion textual, mediante un determinado punto de vista e unha particular disposicion

e ordenacion.

O primeiro destes aspectos que debemos ter en conta € a estrutura, a organizacion das
distintas unidades que compofien unha narracién. *Non debemos confundila co desefio
editorial.

Hai diferentes modelos estruturais, como a estrutura aberta, onde a narraciéon non ten
unha organizacion definitiva ou carece dun final resolutivo; a estrutura pechada, na que
a narracion ten unha organizacion interna rixida e un final resolutivo. Tamén estrutura
episodica, cando cada capitulo ten unha significacion plena; estrutura circular,

caleidoscopica, etc.
A modalizacion narrativa
Chamamoslle narrador 4 voz ficticia que conta a historia.

a) Narrador en 1° persoa ou autodiéxetico
E aquel que participa tamén como personaxe na historia. Narracion subxectiva e
limitada, xa que o que cofiece do que se conta debe estar xustificado. Neste tipo
distinguimos tres tipos basicos:

i. Eu protagonista ou narrador homodiéxetico, cando ¢ o
personaxe principal da narracion

ii. Eu personaxe, se desempefia unha funcion secundaria.

iii. Eu testemufia, cando actia como un simple observador da
realidade narrada.

b) Narrador heterodiexético ou narrador en 3” persoa
Sithase fora da narracion, coiiece todo os feitos, as suas causas € as suas
consecuencias e analiza a interioridade dos personaxes. E unha forma de narrar

obxectiva e ilimitada. Distinguimos varios tipos:



i. Omniscencia neutral: narrar con pleno cofiecemento.

ii. Omniscencia autorial: ademais dun cofiecemento pleno e
inxustificado de todos os detalles da narracion, o narrador comenta
e critica as accions dos personaxes. Incluso pode intervir para
dirixirse 4 lectora.

ili. Omniscencia selectiva: Limita o seu cofiecemento a unha parte da

historia, a través da percepcion dalgin dos personaxes ou varios

personaxes.

O CRONOTIPO DA NARRACION: Tempo e Espazo

TEMPQO: Cando analizamos a temporalidade dunha narraciéon debemos ter en conta a

distincion entre historia e discurso.

Tempo da historia ¢ a secuencia cronoldxica que transcorre entre o suceso mais
antigo relatado e o mais recente e precisase en horas, dias, meses... Ten unha
ordenacion lineal e progresiva que pode ser referida directamente ou a través de
indicacions indirectas.

Tempo do discurso ¢ a forma na que o/a autor/a elixe presentar a historia; ¢ a
maneira na que o narrador emprega o tempo da historia para contala dunha

determinada maneira.

Unha historia pode ser ordenada e contada de maneira lineal e progresiva (discurso lineal)

ou introducindo alteracions na orde temporal (discurso descontinuo), anacronias.

Tipos de anacronias:

Analepse, flash back ou retrospeccion: a narracion retrocede para contarnos
sucesos precedentes.

Prolepse, flas forward ou prospeccion: o narrador avanzanos acontecementos

que ocorreran con posterioridade ao presenta da accidon. (menos frecuente)

ESPAZO: O espazo estd formado polos distintos lugares en que se desenvolve a historia.

Os espazos serven de ambientacion aos acontecementos e o autor describeo con precision

para realzar a verosimilitude; tamén poden ter importancia para a conformacion da

estrutura, como cando seguimos o percorrido vital dun personaxe; por ultimo, o espazo



ten unha vertente simbolica e pode empregarse, por exemplo, para retratar o estado de

animo dun personaxe.
Os personaxes

Debemos fixarnos na caracterizacion fisica e moral dos personaxes. Isto pode seguir a
lifia do seu comportamento, da sia aparencia fisica (prosopografia), a descricion moral

(etopea) ou a suma de ambas que € o retrato.

Como sabemos, non todos os personaxes tefien a mesma importancia. Distinguimos entre
personaxes principais ou protagonistas, personaxes secundarios ¢ personaxes de
ambientacion. Estes ultimos carecen de importancia para o desenvolvemento da accion

principal.

Dependendo do tratamento que se da a psicoloxia dun personaxe diferencias personaxes

planos (os que se mantefien invariables) e personaxes redondos (mais complexos).

As voces dos personaxes intégranse no discurso narrativo a través dos seguintes

procedementos:

- Estilo directo: Reproducense literalmente as palabras ou pensamentos dos
personaxes, introducidos por verbos de diccion e por signos graficos (guions,
aspas,...) — dialogo

- Estilo indirecto: Recollense as palabras ou pensamentos dos personaxes
mediante clausulas subordinadas rexidas por algin verbo de diccion (dicir,
responder, falar...)

- Estilo indirecto libre: E unha formula mixta de gran viveza expresiva que
elimina tanto os verbos de diccidbn como os signos graficos. A voz narrativa
mestarase coa do personaxe.

- O mondélogo interior: E a expresion dos pensamentos e sentimentos do personaxe

con total liberdade (discurso mental).

3. Comentario de textos teatrais

O teatro ocupa un lugar singular entre os xéneros literarios, debido ao seu caracter de

fendmeno mixto: pertence ao campo da literatura e asemade ao campo do espectaculo.



As didascalias son indicacions que explican aspectos relativos & caracterizacion,
movementos e accions dos personaxes, asi como todo o relacionado coa posta en escena.

Poden ofrecer indicaciéons mesmo temporais.

A finalidade do teatro €, pois, a representacion. A palabra ¢ fundamental no teatro cldsico

ou no realista, mais ocupa un lugar secundario no teatro de vangarda.
A estrutura dramatica

A obra teatral ten que adaptarse a unhas formas estruturais rixidas que lle permiten
condensar unha historia en pouco tempo e nun mesmo espazo fisico.

As normas clésicas prescribian as regras das 3 unidades: accion, espazo e tempo.
As unidades estruturais clasicas son as seguintes:

e O acto. Baséase na unidade de tempo. Cada acto remite a un momento na
evolucion da trama (presentacion -> no -> desenlace). O habitual € de 3 a 5 actos
pero pode variar.

e O cadro. Baséase na unidade de espazo. Hai mudanza de cadro cando a accion
dramatica se detén para cambio de decorado.

e A escena. E a unidade minima da estrutura teatral ¢ baséase na unidade de
personaxes sobre o escenario. Muda a escena cada vez que un personaxe entra ou

sae do escenario.

A accion € o conxunto de acontecementos que conducen desde unha situacion inicial
a outra final distinta, mediante o conflito entre os personaxes. Pode ser externa ou
interna (cando se desenvolve no interior dun personaxe e predomina o monologo e o
didlogo). A trama ¢ a organizacion das situacions dramaticas co obxecto de manter a

atencion do publico.
Os personaxes

O texto teatral incorpora os signos verbais en forma de didlogos, mondlogos ¢ a
partes; que se producen cando un personaxe se afasta por un momento da accion e
dirixese directamente ao publico para aclarar algiin elemento da historia ou informalo

de algo que o espectador debe saber, pero os outros personaxes non.

O dialogo ademais de manifestar as relacions entre os personaxes, influe na

construcion do espazo e a ambientacion.



O tempo e o espazo

Na accion dramatica pode ser analizados cos mesmos instrumentos que a narrativa
pero debemos ter en conta algins trazos especificos, como que se desenvolve no
presente. Por outro lado, a relacion entre o tempo da historia e o tempo do discurso
obriga a practica unha gran condensacion temporal; o espazo estd sometido a
continuas convencions escénicas ou ferramentas para transmitir unha sensacion

espacial concreta e, nalgunhas ocasions, simbdlica.
Os xéneros teatrais

e Traxedia. Orixe grega. Caracterizase polo seu ton serio e elevado. No teatro
clasico, os protagonistas eran de alta condicion social e sitianse enfrontados
con grandes problemas existenciais.

e Comedia. Orixe grega. Os personaxes son de orixe popular e as accions que
protagonizan tefien caracter vulgar. A situacion enfrontase dun ton frivolo e,
por moi complicadas que sexan, resolvense nun final feliz.

e Drama. Ten caracter hibrido, con elementos serios e comicos. Pufiase en
escena os conflitos domésticos e os problemas da nova burguesia urbana.

e Traxicomedia. Tamén mestura elementos serios € cOmicos, personaxes

populares e elevados e situacions problematicas co enredo.

En ultimo lugar, compre falar do texto escénico, que vai mais ald do cddigo lingiiistico.
Nel intervefien actores e actrices, unha direccion e un conxunto de c6digos non verbais,
como os signos acusticos, visuais (vestiario, xestualidade, movementos...) e, tamén,

signos espaciais (decorado, accesorios e iluminacion).



