


luz

Proxeccién cilindrica Proxeccién cénica

Circunferencia Circunferencia

(bidimensional) (tridimensional)

WA

Foco de frente e enriba Foco dende artris

Maxim:

Sombra
propia

Luz reflexada

Sl ona de penumbra

Sombra
proxectada

* A distancia que nos separa do sol
¢ tan grande que consideramos que 0s
raios de luz son paralelos cando chegan
4 superficie terrestre (proxeccidn cilin-
drica). Con todo, se o foco de luz estd
preto dos obxectos, a proxeccién dos
raios de luz é c6nica xa que todos tefien
unha orixe comun.

* Para definir o volume ¢ moi
importante a relacién que existe entre a
luz e a sombra. De feito, cando deci-
mos que un obxecto estd ‘plano”, que-
remos indicar que carece de relieves ou
que ¢ 0 mesmo, que Non presenta as
diferencias luz-sombra que permiten
definir o seu “volume”.

* A direccidn e a intensidade con
que a luz incide sobre os corpos con-
vértese nuns elementos determinantes
para que o espectador os perciba de
xeito diferente. Cémpre coidar moito
este aspecto nunha composicién xa que
del depende en grande medida como
vai ser a imaxe que transmitamos.

* Nesta esfera podemos diferenciar
con claridade os diferentes efectos da luz
cando incide sobre un obxecto.







* A correcta relacién luz-sombra é imprescindible para plasmar de forma naturista todo aquilo que nos
rodea, Na representacion da figura humana tamén se da a distinci6n entre sombra propia e desprendida; e
zonas de mdxima luz, luz reflexada ¢ penumbra. Miis como son formas moi complexas, danse multiples casos
de cada unha, o que complica bastante a stia andlise.

* Cando se emprega un foco posterior, 08 personaxes
situados entre a luz e o espectador perden os detalles acen-
tudndose o seu contorno. Détase asi d escena de intimida-
de e dramatismo. Observa como o cerebro € capaz de com-
prender a forma s6 pola informacién que lle transmite a
silueta.

* Cando a luz incide “de abaixo para arriba” sobre as
faces das persoas, €stas tornanse pantasmagdricas. Este
tipo de iluminacién transmite inquietude ¢ falsea a percep-
cién das formas.







Humpxrey BOGART.

* Medios de expresion visual
como o cinema comezaron a sia
andadura cun tipo de material que
s6 podia representar a realidade por
medio de branco, negro ¢ un niime-
ro abondo de tonos de grises.
Durante moitos anos e ata a apari-
¢ién da “cor” no cinema, foi tal o
dominio dos efectos da luz e da
sombra por parte de equipos e
directores que podemos dicir que o
cinema en branco e negro esti dota-
do de personalidade propia.

* O dramatismo que permite a utilizacién da fotografia en branco
¢ negro foi empregado preferentemente por reporteiros de guerra para
transmitir toda a traxedia que se agacha tris de cada imaxe.

Roeent CAPPA. Barcelona. 1939

* A escala de grises ou transicion do branco 6 negro a través de tonos de grises pode ser mini-
ma. Bastarfa un tono de gris entre ambolos dous extremos, ainda que tamén poderia ser infinita se
non fora porque cada persoa s6 pode distinguir un nimero miximo de tonos de gris en escaleira
ordenada. Miis exercitando a vista, os grises poden ampliarse significativamente. Os pintores acos-
tuman ser capaces de apreciar no que ven un nimero de matices e tonos moi superior ¢ dos mais.
Que existan poucos 0 moitos tonos de grises entre a luz e a sombra cofiécese como “contraste”. E
alto se hai poucos tonos ¢ baixo se hai moitos.

Negro 12 Gris Branco




* Os raios luminosos chegan directamente e rebotan nos obxectos antes de penetrar no
noso ollo. S cando atravesan a retina e non antes, transférmanse en impulsos eléctricos que
6 chegar 6 noso cerebro convertesen en imaxes. Asf pois, o fenémeno da percepcién e o da
luz van unidos.

* Cando queiras analizar a luz que incide sobre un obxecto ou valorar unha escala de gri-
ses ou unha escena, pecha os ollos ata que quede s6 unha ranura, verds que percibes moito
mellor os diferentes tonos intermedios. Esto prodicese porque, 6 ter os ollos abertos, entra
mdis luz e a pupila encollese apreciando s6 contrastes extremos. Cando os ‘entrepechamos’, a
pupila dildtase porque entra menos luz ¢ interior e percibe unha gama mdis ampla de tonos.

* Hai moitos animais que s6 poden “ver”en branco e negro. De feito, os toros non per-
ciben as cores e a stia atencidn céntrase no movemento, non na cor vermella da muleta ¢ o
capote. Estes animais carecen das células especiais que tapizan o interior do noso ollo e que
interpretan as radiaciéns cromdticas. 47

ocabulario _

Uz
Axente fisico que fai visibles os obxectos.

*FOCO
Punto do que proceden os raios luminosos.

*PENUMBRA
Zona de sombra feble e indeterminada entre a luz e a obscuridade.

*SOMBRA

Cor obscura co que se representa a ausencia de luz.




