As formas adquiren ds veces un valor representativo que |
sobrepasa a realidade. Correntes artisticas como o simbolis- |
mo ou o surrealismo tratan de wtilizalas para expresar a parte i
miis profunda das experiencias humanas.
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Como resultado de diver-
s0s camifios seguidos na and-
lise ¢ na comprensién da
forma, o home procura nun
momento dado a liberacién
das formas naturais do
mundo.

A andlise da harmonia, a
coordinacion e a composicion
ritmica das formas, as cores e
as texturas dentro da obra pic- 7
térica conduciu 6 que se cha-
maria arte abstracto.

Na abstraccién non sé
contan as caracteristicas da
materia, senon tamén a sia
manipulacion racional ou xes-
tual como elemento transmisor
de sensacion

Pumir GUSTON

A representacion de imaxes e formas de uso comin mostra as caracteristicas
dos obxectos que nos rodean. Ainda que diferentes entre si, existen representa-
cidns naturalistas, realistas ou hiperrealistas ¢ en todas clas prantéxase a nece-
sidade de repgodagir mdis ou menos fielmente o noso mundo,




Forma obxectiva

Forma subxectiva

Sala Gaspar. Bancelond. 1-902.

A forma é un dos elementos que defi-
ne 6s obxectos, polo que permanece inal-
terable. Se cambia a forma, tamén varfa o
obxecto. Dende este punto de vista, dici-
mos que a forma é obxectiva, pois sempre
serd a mesma con independencia do resto
dos factores que intervefien no fenémeno
da percepcidn.

Con todo, a forma tamén ¢ subxectf

lles emocionais, experiencias pasad
fixase mdis naquelas cousas que des
o seu interese ou a stia sensibilidade
guaxe grifico-pldstica emprega es
subxectiva "sensible” como
expresién do ser humano.




* Cando un punto sittiase aislado
no espacio, atrae poderosamente a
atencién dos nosos ollos e o vacio que
lle rodea parece confluir nel. Se o
punto ponse no centro, confire 6 con-

xunto estabilidade.

* As distintas posiciéns do punto
permiten manipular a forma na que o
espectador o percibe. Neste caso, os
ollos desprizanse inmediatamente cara
4 dereita. O punto fixa a atencién. O
conxunto parece inestable ¢ dotado de
movemento.

* Cando situamos no mesmo espa-
cio dous ou mdis puntos, as tensiéns
que os relacionan multiplicanse . Neste
caso, existe interaccién dos puntos
entre sf e particularmente de cada un
co espacio. Cando a distancia entre
dous puntos non ¢ moi grande, os
nosos ollos trazan unha lifia imaxinaria
que parece unilos.

* Con muiltiples puntos obtensen
cardcteristicas constructivas que per-
miten a definicién de formas. A orde-
nacién xeométrica de puntos con
caracteristicas iguais preséntase ‘estdti-
ca ¢ rixida”. Sen embargo, cando os
puntos tefien unha distribucién aleato-
l'.la ou varian en tamafio, textura ou
cor, parecen estar dotados de vida pro-
pia. Dicese que tefien ‘movemento’.
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Juan GRIS.

* Pode empregarse o punto como reclamo visual
para obrigar 6 espectador a dirixir a siia atencidn cara
unha zona concreta da obra ou ben como elemento
compensatorio na composicion.
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Joan MIRO.

* Cando na mesma composicién empregamos
puntos con diferentes caracteristicas de forma, textu-
ra, cor, tamafio e distribucién no espacio, acadamos
transmitir “movemento” .

Jim DINE. "0 praceres da
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* Cando aparece unha sucesidn de
puntos, o noso ollo tende a unilos for-
mando outro elemento é que chama-
mos lifza. Os puntos poden estar uni-
dos realmente. No caso de non ser asf,
se a distancia que os separa ¢ pequena
percibimos o conxunto, ¢ dicir, a lina e
non cada punto de forma individual.

* Tamén podemos considerar 4 lifia
como o percorrido que face un punto
en movemento. De calquera xecito, a
lina adoita ter cambios de direccién no
seu discurrir sobre a superficie na que
estd trazada. Esta traxectoria permite-
nos agrupar determinados tipos de
lifias (quebradas, rectas, etc).

* Se observamos as relaciéns que as
lifias mantefien entre sf e/ou co espa-
cio, estamos a falar entén da stia posi-
cidn en relacién a outro elemento
estructural (tanxentes, paralelas, per-
pendiculares, etc).

E tamén importante que o tipo de
trazo que empreguemos sexa o Correcto
en cada caso (observa os diferentes tipos
na parte inferior da ilustracién).

* Cando falamos do poder expresi-
vo da lifia ou desta como elemento
transmisor sensible, podemos expresar
a través da lifia “sensaciéns” e “emo-
ciéns” que sexan recofiecidas por outro
ser humano. As variaciéns de grosor, o
tipo de material e a técnica con que
estea trazada confiren 4 lifia o seu cardc-
ter particular especialmente valioso
como elemento grifico.




* A desorde que parece presidir esta representacion a
base de liflas non impide que este gravado transmita
unha gran impresién de “movemento”. De feito, esa &
unha das sensacions que as variacions na direccién das
lifias transmiten ¢ ser humano.

* Dende o comezo dos tempos, 0 home tivo a necesi-
dade de representar elementos do sew entormo inmediato,
mdis quizdis por metivos méxicos e culturais que estéti-
cos. A lifia empregouse para recrear escenas reais (ani-
mais, cazadores, etc), pero tamén para elaborar simbolos
(grafismos cun significado convencional ou oculto).

| PUGUENA CABEZA DE CABALO GRAVADA. Le Gabillou. 20.000 a 12.000 a, C
- r?

| * A caracteristica mdis cofiecida da lifia é a sua capacida-
| de como definidora de formas. Durante a siia traxectoria, a
| lifia pode ir formando un contomo que o cerebro do observa-
dor compara con imaxes, sensacidns ou conceptos que ten
almacenados na sia memoria. E a imaxe conceptual,
Esa lifia debuxada proporciona maior informacién a tra-
vés das siias variaciéns de trazo e grosor, pois o ollo "pdrase”
mdis nas zonas grosas e menos nas finas.
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M.C. Escuer. "Ondulacidns na agua” (Gravado sobre linoleo). Filadeltia. 1950

* As posibilidades expresivas da relacidn
lida-fondo son miiltiples e dependen funda-
mentalmente da claridade e precisién con que o
autor da mensaxe € capaz de plasmalas no seu
traballo. A exactitude descriptiva non sé con- |
siste en representar con precisién obxectos
reais, senén tamén en ser capaz de describir
situaciéns, sensaciéns, materiais ou calquera
outro tipo de mensaxe visual susceptible de ser
recofiecido.

Pasio Ruiz PICASSO. “Nai e filo fretrato de Olga Picasso)”
{Cteo sobre lonzo). 1922,




* Como podese apreciar nas iméxes infe-
rior ¢ esquerda, a lifia convértese nun elemen:
to grifico definidor da forma de primeiro orde
empregando as téenicas axeitadas,

* As letras non son outra cousa que lifas sobre unha
superficie. O home decidiu para a sia comunicacion unha
serie de marcas 4s que dotou de significado. A lina define
co seu percorrido cada signo.
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* O tipo de lifia que se emprega en funcion da idea que se quere plas-
mar estd tamén condicionado por aspectos culturais e temporais.
Castelao foi capaz de unir técnica, estética e cultura para definir os
aspectos mdis profundos do seu propio pobo.




* As infinitas combinaciéns dos elementos plésticos (punto, recta, plano, textura, cor,
etc) son as que nos permiten tamén multiples c6digos expresivos para a transmisién de
mensaxes grifico-pldsticas. Cémpre ordenar e enlazar estes elementos para construir o
‘codigo visual”.

: * Recorda que a lifia, igual que o resto dos elementos grafico-pldsticos, ten valores expre-
sivos por si mesma. Non necesita definir unha forma recofecible por nés (unha flor, un caba-
lo, etc) para que apreciemos nela intenciéns de movemento, forza, quietude, etc.

* Cando falamos de forma subxectiva referimonos sempre 4 interpretacién que facemos
cada un de nés dos obxectos. Por iso, é case imposible que diias persoas podan representar
a mesma cousa da mesma maneira. Incluso empregando medios de representacién fotogré-
ficos, (cinema, video, fotografia) a forma de “ver”de cada un detrds da cdmara ¢ diferente.
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ocabulario

|
* SENSORIAL |
Que pode ser captado polos sentidos. | i

* OBXECTIVO
Caracteristica propia do obxecto en si mesmo.

*SUBXECTIVO
Forma de pensar ou de percibir de cada un de nés.

*TRAZO
Percorrido dunha lisia.




