


eee (que dicimos

* A creacion da obra artistica necesita que
o autor tefia “algo que dicir”. Esto non signifi-
ca que a obra obrigatoriamente tefia que ser
figurativa. De feito, a procedencia da mensaxe
grifica € tan variada que existen moitos pard-
metros que inflien nel.

* O prantexamento grifico-pldstico pode ba-
searse en criterios estéticos tratando de procurar a
beleza e a perfeccion do modelo (fig. 1) o inspi-
rarse na natureza, nas moitas posibilidades de for-
mas, texturas e cores do mundo que nos rodea
(fig. 2). Miis, podemos empregar tamén razoa-
mentos tedricos que determinen a execucion da
obra ou a experimentacion con formas, técnicas e
materiais para analizar novas relacidns entre os
elementos grificos (fig. 3). Asi ocorreu en moitas
etapas da Historia da Arte.

* Na nosa sociedade ninguén pode sustra-
erse 4 poderosa influencia da cultura da imaxe
que crea e experimenta novos codigos visuais
(fig. 4) e menos ainda a todos os compofientes
socio-culturais, politicos e relixiosos do
momento que nos tocou vivir (fig. 5).

o i
* Na representacion de mensaxes visuais tefien cabida aquelas &~
imaxes que xorden do noso propio mundo interior, dos nosos sonos,
sa forma de modificar o que vemos, de expresar nosos senti- '
mentos e de comunicar nos
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vee CaNdo o dicimos

Existe unha maxia espe-
cial, unha relacién diferente
coas cousas que nos rodean
cando “pintamos do natural”. A
natureza, coa sta luz tan cam-
biante, obliganos a comprender
0 qUE Vemos en conxunto sen
detenernos nos miltiples e
pequenos detalles.

E posible empregar o natu-
ral para facer bocetos ou apun-
tes rapidos e logo compoier no
estudio a obra baseada neles,
mdis, pérdese entdn esa sensa-
cion especial que s6 se ten
cando se estd a solas frente 4
inmensidade da paisaxe.

PasLo SERRANO

¥ 0 feito
creativo prodi-
cese en determi-
nados momentos
do traballo cotia.
Para iso é nece-
sario  dispoifier
dun espacio que nos permita desenrolar unha actividade mdis ou menos
continua. Recorda que uns traballos poden ser o inicio doutros novos.
Esa actividade pldstica en cadea ¢ extremadamente fructifera e sitda 6
autor nun proceso de investigacion e experimentacion que lle permite
avanzar no proceso creativo.

O espacio empregado para traballar & o estudio, o taller ou o labora-
torio. Ha de ser axeitado para as técnicas que cada un empregue. Os
espacios deben ser amplos e a luz clara. Mais, o mdis importante ¢ que
sexa comodo para quen traballa ali e non importa que esté medianamen-
te desordenado xa que, 0 que para uns ¢ un universo cadtico, para outros
¢ a tinica forma de concentrarse en obxectivos concretos.

Jackson POLLOCK

Joan MIRO. (Estudio

* Existe certa relacion entre
o talento creativo € o talante do
creador. E importante que a per-
soa estea aberta e se interese por
todo o que suceda 6 seu arredor,
polas manifestaciés culturais
propias e alleas.

fa. DougLas DUNCAN
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ee COMO O dicimos

* Cada linguaxe emprega 0s seus pro-
pios c6digos para describir e transmitir ima-
xes ou ideas. Na ilustracién superior tes a
imaxe fotografica dun “bodegdn”. En certo modo, esa imaxe
representa a realidade como é, ainda que a distribucién das cou-
sas, a combinacion das cores, a situacién da luz estd preparada
polo fotGgrafo para facer chegar & espectador unha apariencia
agradable e apetitosa. Dificilmente a realidade € tan perfecta.

* A descripcion realista dos obxectos a través da pintura foi
durante moitos anos a dnica forma de representar as cousas tal
como foron.

* Coa chegada dos movementos tedricos da cor como 0
impresionismo, os pintores comezaron a profundizar nos
efectos Gpticos da luz e das cores descompoiiéndoos en
pequenas pinceladas que, postas unhas xunto a outras, dan o
efecto desexado s6 6 velas a certa distancia.

A imaxe deixa de ter valor como representacion da
realidade e pasa a ser un estudio dos fenémenos que se
producen ante 0s nosos ollos. J







PieT MONDRIA.

* s movementos pictéricos, escultéricos,
arquitectonicos, cinematograficos e fotogrificos
basearon as sias actividades grificas en presupostos
tedricos que se desenrolaron en cada momento como
fruto das inquedanzas culturais, sociais, politicas ¢
sobre todo experimentais dos seus integrantes.
Pintores como Morandi analizaron a relacion entre a luz e a
forma a través da cor. Outros como Mondridn e Xodn Gris for-

maron parte da “pintura simultdnea” @ que se conece como
cubismo, onde se prantexa a posibilidade de representar varias
faces do mesmo obxecto 6 mesmo tempo. Todos eles e moitos
outros investigan novos camifios grifico-pldsticos para facer
avanzar esta linguaxe.

o

Juan GRIS.

Merer OPPENHEIM. “Almorzo en pe

* O artista presenta a realida-
de ante os demais baixo o seu pro-
pio criterio tratando de espertar
no espectador emocions que a
realidade tal cal xamais chegarfa
a producirlle.

#* Na imaxe “virtual” do orde-
nador todo € extremadamente
perfecto, mdis na realidade nada
existe. E a ficcién da imaxe.







e CON que o dicimos

* Toda obra de arte estd intimamente ligada coa téc-
nica e o procedemento empregado na sia execucién.

Existen moitos procedementos grificos, visuais e
pictéricos. Cada un emprega os codigos visuais de forma
diferente e non € sinxelo profundizar neles e dominalos
para dicir exactamente o que queremos. A técnica requi-
re tempo, andlise e moita experimentacion.

ArLeerto BURRI. (Collage). Coleccicn Parlicular. 1954

* Cando falamos de “procedementos” estimonos refirindo 6 método que empregamos para executar fisicamente
o traballo grafico-pldstico. A “fécnica” agrupa a un conxunto de procedementos e refirese 6s acontecementos cofieci-
dos e habilidades que ten que desenrolar o autor para a stia utilizacion.

Por exemplo, se pretendo pintar unha paisaxe 4 acuarela estou elixindo un procedemento pictérico determinado. Se
cando mixturo as cores para pintar as nubes do ceo a acuarela chorrea
por exceso de auga por todo o soporte, estou tendo unha dificultade téc-
nica. E moi importante elixir o procedemento pictérico axeitado para
cada caso e de nada serve se non somos capaces de dominalo “recni-
camente”.

* Na imaxe electrénica e quimica utilizanse
distintos procedementos. O cinema, o video,
a fotografia ou a imaxe xerada por ordena-
dor son diferentes “procedementos” dentro
da linguaxe visual e cada un deles requi-
re unha laboriosa e depurada técnica de
utilizacion que ds veces necesita a inter-
vencion de varias persoas.

Canto mellor se coneza o funcionamen-
to e as caracteristicas do material que
esteamos utilizando para traballar, mdis
amplo serd o campo de posibilidades
que se nos abra para poder expresarnos
sen dificultades.

Arexanoer CALDER. "

1" Exposicion na Fundacion Mir6. Barcelona

LEONARDO Da VINCI







# A lista de procedementos e técnicas gue se empregan
na linguaxe visual ¢ moi ampla. Neste momento, no que
estamos inmersos nun continuo bombardeo de imaxes, son
os procedementos electronicos como a television, o video e
a informdtica aplicada 4 imaxe os que Xunto coas repro-
ducciéns impresas baseadas na fotograffa, prevalecen sobre
os medios tradicionais como 0 cinema, a pintura, 0 debuxo
ou a escultura.

# Moitas veces a historia da arte ven marcada polo des-
cubrimento de novos materiais que permiten o nacemento
de procedementos non empregados ata ese momento. Esto
pode incluso resultar determinante no estilo e a forma de
facer dun artista pléstico que pode desenrolar asi procesos
de experimentacién que doutro modo serfan imposibles de
levar a cabo.

Non falemos xa do descubrimento da fotograffa, feito
crucial dentro da linguaxe grifica. Que a industria qui-
mica fose capaz de preparar un tipo de pintura
como a “acrilica”, de rdpido secado e
empregando a auga como medio
onde diluir, abriu un
campo enorme de .2
posibilidades plds- Mg
ticas.
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a obra de arte

# Tradicionalmente utilizibase o termo
“obra de arte” para designar o fruto de
calquera actividade humana sobre a que se
puidese emitir un xuizo estético. Enton, a
obra de arte estaba relacionada coa destre-
za e 4 habilidade do autor para conseguir
executar formas que estivesen orientadas 4
consecucion da beleza.

Asi naceron as que se chamaron “belas
artes” (arquitectura, escultura, pintura,
etc), para diferencialas das “artes aplica-
das” 4 industria (cerdmica, ebanisteria,
vidrio, etc) que tifian o obxectivo da pro-
duccién mecdnica dos obxectos de uso. Este tipo de arte aplicada,
cando € propio dun lugar determinado, denominase “arfesania”.
Dixemos reiteradamente que isto xa non sucede asi e 6s valores esté-
ticos hai que engaditlles os expresivos e de experimentacion.

*# Unha obra de arte pode xordir hoxe de calquera lugar e de cal-
quera obxecto cotid tratado correctamente co procedemento ¢ a téc-
nica axeitada, podéndose convertir ante 0s nosos ollos nunha imaxe
de grande poder expresivo. Sacar de contexto un obxecto, aillarlo ¢
modificalo son camifios para ensefiar 6 espectador o que o autor ve
en cada cousa.

CristoeaL TORAL. "Seg

* Tamén é posible “crear” a partir da
creacién doutro. Non estamos falando de
copiar. Podemos interpretar e teorizar sobre
os prantexamentos feitos por un autor scn
que iso desmereza en nada o noso traballo
creativo. E a fin de contas unha nova vision
das formas e os espacios e como tal € vdlida.







# Quizais as obras de arte acadan o seu grao expresivo mdis alto cando proceden de experiencias traumiticas vivi-
das polos seus autores, Nestes casos, o sufrimento propio ou alleo impregna cada rincén da obra e mantense como tes-
temufio duns feitos que marcaron a vida dos seus protagonistas.

Ninguén pode sustraerse dos acontecementos que o rodean e que lle tocou vivir. O artista plistico pode ser recepti-
vo a esa realidade e reflexala na sda obra.

# O fotdgrafo “conxela” unha porcién
do tempo. F unha imaxe irrepetible. Para
€s0, tivo que estar alf e o que ¢ mdis impor-
tante, tivo que darse conta de que a imaxe ¢
boa. Iso marca a diferencia, o saber ver, o
saber de antemdn que esa imaxe vai trans-
mitir a quen a vexa reproducida a sensacion
que o fotégrafo desexa.

Constantemente estanse producindo
| imaxes 6 noso arredor. Non € necesario
recorrer centos de kilémetros na siia procu-
ra nin dispofier de costosos equipos de fil-
macion. So fai falta “observar”.







Estilo particular
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Goo (1853-1890)

IGREXA DE AUVERS.

VicenT Van

* Nos campos que compofien a
linguaxe gréifica cada autor ten a
sia propia personalidade. E algo
parecido 6 que sucede na linguaxe
escrita, cada persoa ten un modo
distinto de dicir as cousas e ade-
mais un tipo de letra diferente.

Esta forma particular de pensar,
ver, comprender e executar chdma-
se “estilo persoal”.

O estilo persoal de cada autor
non ten por que ir ligado a un pro-
cedemento pldstico determinado.
As veces € asi, pero hai moitos
exemplos a través da historia nos
que o artista experimenta diferentes
procedementos e en todos deixa a
stia pegada persoal.

No obstante, existe unha tra-
xectoria dentro do propio estilo que
indica o proceso evolutivo do autor,
segundo vai madurando no seu tra-
ballo. O estilo persoal é un condi-
cionante da obra, non é un obxecti-
vo en si mesmo. Todos temos a
nosa forma de facer, (queramos ou
non) e € a repeticién das férmulas a
que nos estanca.

A Igrexa de Auvers. Parfs-Jeu de Paume {Oleo sobre lenzo) Xufio 1890.







Estilo local

PauL GAUGUIN. “Nafea
(8] re lenz

Kuns:

# Denominamos "estile local'' a aquel que caracteriza a
unha determinada cultura ou zona xeogrifica. E 16xico pensar
que cada persoa estd influida polos condicionantes estéticos
cos que viviu dende a sia infancia.

O cardcter universal da linguaxe gréfico-pldstica non €
limitativo neste aspecto. A pluralidade de culturas aporta
novas posibilidades visuais e iso enriquece a linguaxe grifico-
plastica enormemente.

O estilo local acostuma estar moi ligado 4 artesania, 6 bo
facer daqueles que executan actividades pldsticas de aplicacion
| industrial e que dende tempos moi remotos puideron conseguir
o deseno funcional e estético dos obxectos de uso cotid. Estes
logros engadironse 6 resto das actividades humanas propias de
cada cultura, enriquecéndoas e consoliddndoas para a stia trans-
mision a xeracions vindeiras.

E indudable que o conxunto de manifestaciéns culturais
propias de cada pobo (misica, arquitectura, literatura, artesa-
nia, pintura, escultura, deportes, etc) son por unha parte o
reflexo do cardcter propio das xentes que a integran ¢ por
outro, o condicionante daqueles que creceron no seu seo.

Tamén sucede que hai persoas que, sen pertencer a esa cul-
tura, fai seus os seus logros estéticos ou polo menos investiga
o seu modo de facer e utilizao como propio.







manticismo
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Impresionismo

Art. Filadeifia. 1914,
R cuestion”. (Gleo sobre tea).

Rov LICHTENSTEI
Golacoin Parieula

Rent MAGRITTE. “Si%

Surrealismo






ESTATUILLA D

JE BRONCE. ‘Dewus

VERMEER. Xoven

Arte romano

Barroco

* A historia da arte estudia a evolucion dos move-
mentos artisticos 6 longo do tempo. Nesta comprension
razoada analizanse as orixes das tendencias pldsticas, o
seu desenrolo e as stas influencias no nacemento dou-
tras tendencias novas,

En cada época acostuma aparecer un tipo de proce-
der artistico. E como unha corrente xeral, que por con-
tinuar co pasado o como fendmeno de ruptura, agrupa
no seu entorno Os autores que nese momento estdn tra-
ballando. E o que se denomina "estilo de época’.

Para saber canto fai que se realizou unha obra de
autor descofecido, acostuma analizarse o seu estilo his-
térico para ver as stas coincidencias coas tendencias
recollidas 6 longo da historia.

Arte e vangsuardia







autor / equipo

1. J. VALCARCEL.

* As veces nos procede-
mentos baseados en imaxes
de tipo electrénico ou qui-
mico € necesario 0 apoio
dun maior nimero de xente.
O “equipo humano” permite
manexar o complexo entra-
mado técnico necesario para
a consecucidn da “obra”.

O cinema é o mellor
expofiente deste tipo de tra-
ballo, pero non é o iinico.
Na fotografia é necesario un
laboratorio que “revele” e
“positive” o rolo de pelicu-
la e é nese momento onde
se pode dar 4 foto unha
maior interese como imaxe
artistica. Por iso, hai moitos
fotdgrafos que tefien o seu
propio laboratorio e revelan
as stas fotos eles mesmos.




* Cando se analiza unha obra gréﬁmapl;istica, un elemento importante para a stia com-
prensi6n € a idade do autor cando fai a obra. Ata que acadamos a madurez, os traballos grd-
ficos das persoas son similares. Os profesionais tefien necesidade de aprender a linguaxe e a
técnica ¢ logo dominalo someténdoo as stias propias necesidades expresivas. Non pode ser
o mesmo a forma de comprender e de expresarse dun cineasta nas sdas peliculas, que cando
ten a experiencia suficiente como para amoldar a imaxe 4 stia forma de facer.

* A relacién entre a industria ¢ o campo da pldstica ¢ tal que descubrementos como a
aparicién das pinturas acrilicas nos anos 50 caracterizaron a obra de artistas como Jackson
Pollock ou David Hockney. O pigmento mixturouse cun producto chamado resina sintéti-
ca e deu como resultado un tipo de pintura de secado rdpido 4 que non afectaban os axen-

tes atmosféricos pero que podia urilizar auga como producto para diluir. Os pintores empre--

garon os MeESMOs materiais dende facia 400 anos.

* ARTES APLICADAS
Aquelas que se aplicaban 4 decoracion de obxectos iitiles (cerdmica, tecidos, xoieria,
mobiliario).

* ARTESANIA
Arte de elaboracién de obxectos de uso, xeralmente feitos de forma manual e coas
caracteristicas constructivas e estéticas tradicionais de cada zona.

* BELAS ARTES

As que tifian como obxectivo a expresion da beleza. Termo unido 6 concepto de
obxecto estético cunha inica utilidade seria a siia contemplacién. En desuso dende que
se prantexa como meta da arte a libre expresién do autor.

ocabulario
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