


Tamano

Textura

Formas simples

Forma complexa

* Se consideramos 6 plano como
unha superficie xerada por unha lifia
en movemento, poderemos compren-
der con facilidade que diferentes tipos
de linas xerardn tamén diferentes tipos
de superficies. As{ unha lifia recta xera-
rd unha superficie recta e unha lina
curva unha superficie curva.

* Unha superficie xerada por unha
lifia non sé depende do tipo de lifia
que sexa, senén tamén da traxectoria
que segue. Unha lina recta que segue
unha traxectoria curva xerard unha
superficie curva. Tamén € posible que a
lifia xire a redor dun eixe como no
exemplo e xere neste caso unha super-
ficie plana.

* O plano ten caracteristicas que lle
permiten definir formas diferentes, o
que fai que éstas poidan relacionarse
entre si creando unha linguaxe e unha
organizacién do espacio particular. As
relaciéns entre as formas planas estdn
determinadas por razéns de tamano,
textura, cor, transparencia, penetra-
cién, superposicion, etc.

* Cando falamos de formas simples
referimonos a aquelas cun perimetro
que se asemella a elementos xeométri-
cos bésicos.

Calquera forma composta pddese
reducir a formas simples e moitas veces
¢é necesario realizar estes exercicios de

. reduccién para comprender formas

compostas extremadamente comple-
xas.







Casa pe Batak.

* O plano pode definir voliimenes e formas que son
empregadas polo home para resolver problemas que lle facili-
ten a sia vida cotid. Este tellado tradicional une a sia funcién
natural coa forma das embarcaciéns da zona.
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* O plano é ampliamente empregado por arquitectos e
interioristas como estructurador de espacios. A forma na que
o0s planos se moven polos espacios modificindoos une ds fun-
ciéns puramente constructivas as cualidades estéticas que
poden transmitir sensacions como o movemento, a solidez, a
transparencia, a calidez ou a frialdade.
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* As distintas formas, texturas, cores e
posicions que pode tomar un plano permiten
miltiples posibilidades pldsticas.

* Tamén empregamos o plano como
soporte de traballo, convertindose entdén na
superficie delimitada sobre o que nos expre-
samos graficamente.
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particions do plano

90 90
90 9
rede cadrada

rede hexagonal

* O cadrado € o elemento regular
mdis simple que pode ser empregado
como médulo para cubrir o plano. A
divisién do plano por medio de rectas
paralelas e perpendiculares (90°) que
mantefien entre si a mesma distancia
proporciona un nimero de infinitos
cadrados que poidan ser coreados de
forma alterna.

* Podemos obter unha rede trian-
gular baseada no tridngulo equildtero
cando tres grupos de rectas mantefien
entre si un dngulo de 60°. O resto
debuxarese por paralelas.

E interesante darse conta que a
rede triangular forma parte tamén da
rede hexagonal como pode apreciarse a
continuacién.

* A rede hexagonal ¢ unha das que
mdis posibilidades pldsticas ten dentro
das redes regulares. Podemos obter dela
efectos imporrantes de volumen e cla-
roscuro no campo da decoracién.

Observa que esta rede debiixase
igual que a anterior, pero agrupando os
tridngulos equildteros para formar os
hexdgonos (120°).
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* A repeticién ordenada de
figuras xeométricas que
encaixan unhas en outras
utilizase esencialmente
na cubricién de chans.
As empresas de cons-
truccidén empregan para
esto o0s mdis
variados materiais
e formas tratando de
alexarse da repeticién
monotona e dandolle asi 6 chan un
aspecto orixinal e variado, ainda que
sempre dentro dos criterios de repeti-
cién do moédulo elexido.

* As particions xeométricas do plano son usadas tradicionalmente como
motivos ornamentais e de cardcter mdxico polas culturas mdis antigas. O pinta-
do das telas ou as vasillas de barro, incluso as fachadas das casas e por suposto
os enseres de madeira ou vidrio con repeticion de motivos xeométricos, son unha
constante no desenrolo cultural do ser humano.

* Vemos aqui un exem-
plo de particién xeométrica
cun motivo moi amplo
baseado nun poligono
estrelado. Para que a repeti-
cién sexa perceptible ten
que haber un nimero sufi-
ciente de modulos, como
sucede co chan representa-
do na ilustracion inferior.
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transformacions

*  Relacidn de igualdade.
Consideramos que ddas figuras son
iguais cando 6 pofier unha sobre outra,
as dias coinciden exactamente tanto
na forma como no tamafio, a cor ou a
textura. Se superpofiemos as figuras A
e B da ilustracién, poderemos compro-
bar que ambas as duas son iguais.

* Relacion de semellanza. Se dias
figuras son iguais pero varfan en tama-
no, dicimos que son semellantes. A esa
relacién que hai entre unha e outra
chimaselle “uzdn de semellanza’.
Cando estamos a falar de figuras seme-
llantes dicimos que os seus dngulos son
iguais, que tefien 0 mesmo ntimero de
lados mdis non 0 mesmo tamafo.

* A proporcién define a relacién
natural de tamafios que existe entre as
cousas. Dicimos que algo estd “Wespro-
porcionado” cando 6 comparalo cos ele-
mentos do seu entorno observamos que
ten un tamafio que non ¢ axeitado 6
conxunto. No exemplo, o dedo polgar
non ten un tamafo acorde na man (B)
e si na man (A).

* Distinguir o fondo ¢ a forma
non sempre ¢ ficil. O noso cerebro as
veces percibe unhas cousas ou outras,
segundo onde se fixe a atencién. Na
ilustracién se nos fixamos na zona clara
do plano, ésta serd forma (duas faces) e
o resto fondo, pero facéndoo 6 revés, a
zona escura serd forma (xarrén) e a
clara fondo.
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* Dende a antigiiidade, o home tratou de determinar a
relacién perfecta entre o tamafo de todas e cada unha das
partes do seu corpo. Leonardo da Vinei realizou para isto o
estudio representado na ilustracién inferior a finais do
século X V.







escalas

* As escalas numéricas represen-
tan mediante unha fraccién a relacién
de proporciéon entre o debuxo e o
obxecto real. Tamén existen escalas
grdficas baseadas en regras graduadas.

* Na escala de ampliacidn, a pri-
meira cifra é maior que a segunda,
posto que se na realidade o obxecto (5)
midiese 1 centimetro, no debuxo (A)
mide 2, co que o tamaiio do debuxo
nunha escala de 2/1 € o dobre que o do
obxecto real.

* Coa utilizacién da escala natu-
ral as cousas non aumentan ni dismi-
niden de tamafo 6 ser debuxadas.
Dicimos que a cada centimetro que
mida o obxecto real (B) correspénde-
lle un centimetro do obxecto debuxa-
do (A).

Este tipo de escala Usase cando se
queren representar as cousas tal e como
son, sempre ¢ cando o seu tamafio
quepa dentro dos limites do papel.

* En moitos casos, tratamos de
debuxar cousas que, polo seu tamaio,
non nos caben no papel. Cando esto
ocorre hai que reducir o seu tamafio &
debuxalas. A esta escala denomindmo-
la escala de reduccidn. No exemplo a
cada 2 centimertros do obxecto real (B)
correpéndelle 1 centimetro no obxecto
debuxado (A). O resultado desta ope-
racién é que teremos un debuxo que
serd a metade do tamafio real do obxec-
to.







* Observa como 6 utilizar a escala de ampliacion, os
obxectos reais aumentan o seu tamafio no debuxo. Esta
escala ¢ apropiada para representar cousas moi pequenas,
para poder debuxar os seus detalles con comodidade.

* A escala 1/1 ou escala natural non varia o tamafio *¢Se.as beectos son mdis grandes que o
das cousas. O obxecto debuxado ten 0 mesmo tamafio que tamaiio da folla do debuxo € necesario reducir o
o obxecto real. W seu tamafio ata que quepan nela. Para isto empre-

gamos a chamada escala de reduccion onde o

tamaiio do debuxo é moito madis
pequeno que o obxecto real.
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* Enriba podemos apreciar unha utilizacién do
plano que lle permite dar forma tridimensional a un
obxecto titil e funcional.

Na cinematografia a concepcién do plano varfa
por completo. No “cinema” conécese como “plano”
a cada fragmento dunha pelicula que foi impresiona-
do dunha soa vez e na fotografia é o espacio contido
dentro dos limites da “foro”. O tipo de plano (xeral,
intermedio, curto, etc) estd relacionado aqui co maior
ou menor grao de achegamento da cdmara 6s motivos
fotografados.

Tamén cofécese como “plano” 4 representacion
que sobre unha superficie bidimensional fai a carto-
grafia dos accidentes xeogrificos.

A papiroflexia emprega o “plano” (papel) para
acadar representaciéns tridimensionais a través do
pregado.

yentosa oy ¢ . | .




* Cando facemos un debuxo ‘@ escala” de calquera obxecto que exista na ralidade, debe-
mos ter moito coidado para que se mantefia a proporcién en todas as stias medidas. Se o
obxecto real é o dobre de alto que de ancho no noso debuxo, ainda que sexa moito mdis
pequeno, tamén debe ser o dobre de alto que de ancho.

* Cando fagamos exercicios de particiéns do plano unha vez debuxada a rede, podere-
mos empregar cores e texturas regularmente para tratar de sacar maior partido e acadar mdis
variados efectos decorativos.

* Moitas profesions empregan significados diferentes para a palabra ‘plano”. Pero por
excelencia considérase ‘plano”a calquera representacion bidimensional de obxectos, zonas
ou edificios de forma que queden descritos sobre esa superficie con todas as stas caracteris-
ticas. Arquitectos, inxenieros, interioristas, desefiadores, etc son moitos os profesionais que
de unha ou outra forma empregan este tipo de ‘plano”.
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i ocabulario _

* PROPORCION
Relacién que mantefien as partes dunha cousa entre si e co conxunto.

* MODULO
Elemento base que se repite regularmente nunha particion de plano.

* REDE
Conxunto formado pola repeticion sistemdtica da ensamblaxe do médulo.

* FORMATO
Relacién entre o ancho e o alto do soporte usado para traballar.




