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* Os elementos que interve-
fien no proceso da comunicacién
son: o emisor ou individuo que
ten a informacién que quere facer
chegar a outros; o medio ou
soporte fisico sobre o que se
transporta a mensaxe e que
dependerd da linguaxe elixida e o
receptor que o recolle.

* Para que a comunicacién
poida darse ten que cumprirse cer-
tas condiciéns. En canto a lingua-
xe, ¢ necesario que ambas partes
(emisor e receptor) cofiezan os
codigos que se estdn empregando
senon non hai posibilidade de
entendemento. Pero para a com-
prension do significado exacto das
mensaxes, ¢ conveniente que haxa
unha zona de experiencias comtins
entre ambos. Ainda que se cone-
zan os codigos da linguaxe empre-
gada, os factores xeneracionals,
culturais e relixiosos dificultan o
proceso de entendemento.

* Chamamos codificacién 4
conversion da informacién a algin
sistema de signos, simbolos, sons
ou sinais de calquera tipo que
sexan comprensibles para o emisor
e para o receptor (¢ dicir, lingua-
xes). O contrario, decodificar, ¢
ser capaces de interpretar a infor-
macién codificada.







% () nlimero de formas, texturas e cores que pode-
mos atopar na natureza € infinito. Pero, esa variedade
non é casual. Cada un dos seres vivos que poblan o noso
planeta € o resultado de millons de anos de constante
evolucién adaptindose ¢ medio no que viven ¢ 6 resto
das especies que o habitan.

As flores empregan o seu colorido brillante para chamar a atencién dos insectos encarga-
dos de transportar o polen dunhas a outras. Nunhos casos estd en x0go a supervivencia da
especie, pero noutros non se trata de chamar a atencion senén todo o contrario. Moitos ani-
mais desenrolan na stia pel cores e manchas que se adaptan 6 tipo de chan e vexetacion
do lugar no que viven. Algtins fanno para agacharse ¢ poder escapar, pero outros para
atacar 4 siia presa sen ser vistos ata o derradeiro momento.

# () home tratou dende o
principio da sia historia de
imitar os codigos visuais da
natureza ainda que engadin-
dolles un forte componente-
méxico e expresivo encami-
fiado a representar as sfas
propias inquietudes e comu-
nicdrllelas 6s demais.

Os codigos empregados,
como este dun nativo de
Papua-Nova-Guinea, poden
ser extremadamente elabora-
dos e precisos de maneira
que quen o ve sabe quen ¢ 4
siia tribo de procedencia.







linguaxe verbal

F. Fiscueeck Camera Press.
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* Ag persoas e moitos animais producen
sons. No caso do home, as cordas vocais son
as encargadas de emitir o son que logo ten
que ser modificado na boca para darlle dife-
rentes “tons”. Esta cualidade permitiu que
agrupando os diferentes sons poidamos trans-
mitir informacion s demais.

Para poder comunicarse con outros sen

necesidade de estar presente foron experimentindose 0s poucos

grupos de marcas e debuxos moi simples que coincidian con tipos

de sons utilizdndolos para identificar cosas. O longo do tempo estas

marcas convertidas en lifias remataron sendo as letras do alfabeto que uti-
lizamos na linguaxe escrita.







linguaxe xestual

Stan LavreL e Ouver Harpy. (O gordo e o fraco)

* Tan primitiva como a linguaxe dos sons ¢ a
linguaxe dos xestos. Todos os animais da terra
tefien codigos “xestuais” que avisan das sdas
intencioéns e o home non € unha excep-
cion.

Polo xesto podemos cofiecer
| que pretende na realidade a per-

| soa que nos fala. Podemos facer
reir como nas peliculas do cinema

“mudo” ou expresarlle a outra

persoa o noso carifio. O xesto é
[ algo que sempre nos acompafia e
que constantemente empregamos
para expresarnos con mdis eficacia.

bi
P
=y
A
i -
' g &=
,-

v

Postal popular dos anos 20,

idea.

* En numerosas ocasions o xesto dice todo e non
é necesario outra tipo de linguaxe para expresar unha







linguaxe musical

* Na linguaxe verbal, os sons corres-
péndense directamente con concep-
tos e ideas. Por iso, dicimos que
\ tefien un “significado”, é dicir, que
.+ significan algo recofiecible. Pero
existe un tipo de linguaxe que
Y emprega o son de forma
)7 diferente. E a linguaxe
musical.
. A miisica trata de relacionar
\ os distintos sons, agrupdndo-
os en combinacions harmoni-
cas ¢ ordenando entre outras
cousas a stia duracién. Estes
sons poden ser producidos
por calquera tipo de utensi-
lio (instrumento musical),
no s6 pola voz humana. 0
carecer dun significado
directo, a correcta exe-
cucién de certas com-
,’f; binaciéns  sonoras
) transmite e desperta
emocions innatas

0 VAN HALEN

# A linguaxe musical tamén ten un sistema para
rexistrar 0s sons por escrito: o “Selfeo”. No papel
(partitura) sitanse sobre cinco lifias paralelas (pen-
tagrama) os simbolos que definen a cada son e 6 ins-
trumento que o produce.

* En moitos casos as linguaxes estdn mc
nados. Cando a linguaxe do corpo (xestu
engade a linguaxe musical nace a ““‘danza”.

T CABALLE

* S6 existe un xeito de expresién que unifique as catros tipos de
linguaxes empregadas pola humanidade: a “dpera™. Nela estan pre-
| sentes a palabra, a misica, o xesto ¢ a pldstica.

L de Maurice BEJART.







linguaxe visual

* A linguaxe grifico-pldstica utiliza §
a lifia como un dos seus elementos fun-
damentais, pero non o fai como a lin-
guaxe verbal. Nesta, a lifia forma letras,
as letras palabras e as palabras definen
“cousas”. De forma similar a linguaxe
musical, a grifico-pldstica vilese das
cualidades sensoriais (que poden ser
recofiecidas por os nosos sentidos) pro-
pias dos elementos graficos e da imaxe
sen que estas tefian que significar nada
en absoluto a non ser que o que gueira-
mos sexa precisamente representar for-
mas cofiecidas.

Luis BUNUEL. Director de
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* A linguaxe pldstica ten a sda
orixe nas marcas feitas polos homes
primitivos. Estas logo convertirianse
en representacions de cousas (ima-
HES):

A través da historia a linguaxe
grifico-pldstica sufriu unha impor-
tante transformacion. A partir do
século XVII referiase as chamadas
“pelas artes” (pintura, escultura,
arquitectura, etc) para distinguilas
das “artes aplicadas” (artesanias,
etc) pero hoxe en dia cando falamos
deste tipo de linguaxe facémolo refi-
rindonos 6 mundo da imaxe en xeral,
incluso entendida como forma tridi-
mensional (escultura).

A limguaxe pléstica necesita do
artista creador para definir a menxa-
se gue quere transmitir poniendo d
siia disposicion os cddigos visuais e
a sintaxe dos elementos grificos que
tefie que pofier no “soporte” empre-
gando as técnicas e procedementos
axeitados para poder logo ser “leido™
polo receptor.

7. KASSEL. 1968






tipos de mensaxes

* A linguaxe grifico-plastica podese utilizar para
representar formas que cofiecemos. A ordenacién que
facemos das formas, texturas e cores depende dun mode-
lo cofiecido e o resultado serda mdis aceptable canto mdis
se pareza 0 noso traballo 6 modelo orixinal. E como debu-
xar e pintar unha paisaxe ou modelar un vaso. Dicimos
neste tipo de mensaxes que as formas tefien un significa-
do, € dicir, aquilo que queremos representar. A este tipo de
representacions chamdmoslas figurativas.

* Cando a imaxe que percibimos ten un significado
diferente 6 que estd representado dicimos que € unha
imaxe simbélica.

Este tipo de mensaxe
pode darse por un
acordo entre os
membros dunha deter-
minada cultura
($ = Ddlar) ou porque
xera impulsos que
permanecen en nos dende o
principio dos tempos
(vermello = perigro).
Fixate que para que

se dea unha mensa-
xe simbélica €
necesario que exista
o simbolo (imaxe
grifica). O simbolo
debe chamar a atencién

visual do receptor e cofiecer
o seu significado.

A AUBLET. "Os

s Jack e Leo”. 1894,

* As menxases abstractas nin tratan de representar as
formas figurativas nin postien un significado simbdélico
que haxa que cofiecer. A stia menxase atopase na utiliza-
cion dos elementos plasticos de forma pura, analizando
as relacidns que se crean entre eles ¢ utilizando as leis

que rixen a linguaxe pldstica para expresar 0 mesmo
tempo os sentimentos e sensacidéns mdis universais.




* Pensa no complicado que pode ser facer comprender a un indio do interior da
Amazonia que é un microscopio ou un televisor ou unha mdquina de escribir. Procura un
compafieiro que se pofia no seu lugar e intenta explicarllo, pero de forma que diga que non
entende cando te refieras a cousas ou conceptos que sexa imposible cofiecer en medio da
selva. ;E dificil? Por este motivo, dicimos que o emisor e o receptor tefien que ter expe-
riencias similares.

* En cambio hai emociéns comins a toda a humanidade que poden ser transmitidas e
comprendidas por calquera persoa superando as barreiras culturais e xeograficas. O carifio,
a dor, o miedo, a soedade e a alegria son sentimentos que estdn por riba de calquera dife-
rencia, afnda que sexan vividos de forma distinta en cada cultura.

* Neste mundo interior que cada un postie de emociéns e sentimentos atépanse as men-
saxes pldsticas abstractas. A stia lectura estd mdis dentro do mundo das sensaciéns que das
imaxes recofnecibles das cousas.

ocabulario _

* [CONICO
Nivel de realismo da imaxe respecto 6 obxecto que representa.

*SIMBOLICO
Imaxe que ten un significado diferente do que representa.

* CODIFICAR

Convertir a informacion a signos, sons ou simbolos.

*ABSTRACTO

Arte que emprega a imaxe como expresion e non como reproducion.




