Glosas emilianenses
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Codice 60 San Millan de |2 Cogolla.
El texto recuadrado en la imagen
corresponde a la glosa en romance.

Transcripcién literal de la glosa

Con o aiutorio de nuestro
dueno Christo, duefio
solbatore, qual dueno
get enc honore et qual
duenno tienet ela
mandatione con o

patre con o spiritu sancto
en os sieculos de Jo siecu
los. Facanes Deus Omnipotes
tol serbitio fere ke
denante ela sua face
goudioso segamus. Amen

Traduccién al castellano actual

Con lo ayudo de nuestro
Serior don Cristo don
Solvador, Sefnior

que estd en el honory
Sefior que tiene el
mandato con el

Podre con el Espiritu Santo
en fos siglos de los siglos.
Hdganos Dios Omnipotente
hacer tal servicio que
delonte de su foz

gozosos seamos. Amén.

upload.wikimedia,org

o La Edad Media y su literatura

Convencionalmente, se considera que la Edad Media se inicia en el afo 476 ¢, s
caida del Imperio romano de Occidente, cuando Roma, su capital, es CoONquistag,
por los hérulos, uno de los pueblos considerados barbaros por los latinos,

Un milenio después, tres hitos historicos delimitan la frontera entre la Edad Med;,
y el Renacimiento: la caida de Constantinopla en manos del Imperio otomano (1453)
la invencién de la imprenta (h. 1440) por Johannes Gutenberg (h. 1400-1467 Ye;
descubrimiento de América (1492).

Durante este largo periodo, el latin se va fragmentando en las diferentes lenguas
romanicas, pero no es hasta finales del siglo x o a principios del siglo x Cuandy
se documentan los primeros textos escritos en romance peninsular: las Glogy,
emilianenses y las Glosas silenses, halladas, respectivamente, en los monasterios g
San Millan de la Cogolla (La Rioja) y Santo Domingo de Silos (Burgos). Se trat,
de un conjunto de anotaciones, situadas entre las lineas o en los margenes de textos
latinos, que pretenden aclarar el significado de algunos pasajes o de palabras. |
Glosas confirman que la lengua que se empleaba en la época se habia distanciado ya
notablemente del latin.

En el 3mbito de la literatura espaiiola, los primeros testimonios que se conservan
son las jarchas, cancioncillas amorosas que pueden datarse a mediados de! siglo x.
La literatura medieval alcanza hasta La Celestina (1499-1502), obra que anuncia I3
nueva cosmovision caracteristica del Renacimiento.

La literatura peninsular de este periodo estd condicionada por tres importantes
factores: las particularidades de la sociedad medieval, la interculturalidad y Iz
mentalidad teocéntrica, que estudiaremos a continuacién.

1.1. La sociedad en la Edad Media

La sociedad medieval estaba organizada en tres estamentos, con los que es posible
vincular las distintas manifestaciones de la literatura de la época:

® Laplebe o estado llano. Sus miembros, dedicados mayoritariamente a la agricul-
tura y la ganaderia, cantaban y bailaban las composiciones de la lirica tradicional,
y escuchaban los poemas épicos y los romances declamados por los juglares.

Con el paso del tiempo, el auge de la vida urbana favorecié el surgimiento de
la burguesia, un nuevo grupo social formado por artesanos y mercaderes
que provocd la lenta transformacion del sistema estamental, basado en lss
relaciones de vasallaje (el campesino recibia de! noble proteccién a cambio de
obediencia, de servicios o de tributos), y preparé el cambio de mentalidad que
dio lugar al Renacimiento,

® Elclero. Durante gran parte de la Edad Media, la Iglesia fue la depositaria unic3
de la cultura. Las 6rdenes monasticas (Cluni o el Cister) copiaban y guardaban
los manuscritos en los monasterios, donde surgira el mester de clerecia.

A partir del siglo xm aparecieron en la peninsula las primeras universidades:
vinculadas inicialmente al clero: la universidad de Palencia, entre 1204 y 1208:
universidad de Salamanca, en 1218; y la universidad Complutense, en Alcala d¢
Henares, en 1293,

® La nobleza. Desde finales del siglo xm, las cortes reales o nobiliarias se conv!’
tieron también en centros de cultura, Obras literarias como El conde Lucano®
de don Juan Manuel, perseguiran como objetivo la educacion de los nobles: Y_'a
poesia cancioneril, los libros de caballerias o la novela sentimental reflejar®”
la ideologia y los gustos de la nobleza cortesana del siglo xv.
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Altar central de la Seo de Urgell o altar de
los apostoles. Arte romanico (siglo xin).

«Juglar», miniatura de las Cantigas
de Santa Maria (siglo xu). Buena parte
de la difusion oral de |a literatura
medieval fue llevada a cabo por
los juglares, artistas ambulantes,
habituales en las plazas de las villas
o burgos y en las cortes nobiliarias.
Si bien en la mayor parte de las
imagenes que se conservan los

juglares son varones, existen :
testimonios acerca de la existéncia
de juglaresas.
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1.3. La mentalidad medieval

La cosmovision medieval esta marcada por el teocentrismo: la importancia de |3
religion como eje que vertebra la vida social y que da sentido a las existencias indiyi-
duales, cuyo fin Gltimo es la salvacion del alma. Asi, buena parte del arte y la cultyrs
de la época (el arte romanico y el arte gético; el canto gregoriano; las Cantigas de
Santa Maria, compuestas o compiladas por Alfonso X el Sabio; las distintas mani-
festaciones de la polifonia religiosa medieval; el mester de clerecia...) llevaran 3
impronta del cristianismo.

La religiosidad es, ademas, un rasgo caracteristico de los personajes que, desde
la literatura, se proponen como modelos para la comunidad: el Cid Campeador
(epigrafe 5.4. de esta unidad) o el caballero Zifar (UnipAD 13), ambos protagonistas
de destacadas obras de la narrativa medieval.

1.4. Rasgos generales de la literatura medieval

Las peculiaridades del mundo medieval determinan una serie de rasgos compartidos
que se aprecian en buena parte de la literatura de este periodo:

¢ Oralidad. Algunas de las manifestaciones literarias mas significativas de la Edad
Media fueron concebidas para su difusién oral. Es el caso de la lirica popular,
lirica culta, la poesia épica, los romances e, incluso, algunas obras del mester de
clerecia, que se leian, tal vez, en los monasterios, ante un auditorio de peregrinos.

Anonimia. La oralidad se asocia, a menudo, con la anonimia. En los inicios de 3
literatura, el concepto de autoria carece de importancia. Anonimas seran, po

tanto, algunas de las obras fundamentales de la literatura medieval espaiol
como el Cantar de Mio Cid.

Didactismo. Hasta el siglo xv, la mayor parte de la litératura medieval pretende
transmitir valores o conocimientos a los receptores. Esta intencion didactic
se aprecia en el mester de clerecia, o en los repertorios de cuentos vinculados
a la predicacion o a la educacion de nobles y principes,

Predominio del verso, Las obras literarias medievales no se destinan habit?
mente a I.a lectura individual, sino al canto o a la recitacién, Como consecuec™
se preferira, en general, el verso a la prosa. El verso, dotado de ritmeo y de
sera el modo de expresion no solo de la lirica, sino de distintos subgéneros N
tivos (poemas épicos, romances, poemas narrativos del mester de clerecia) e

noimpedira, sin embargo, un | Jaré
) ento desarrollo de la pr YAD ue tdldd
eraleanzars TR ez prosa (Unipan 13), q
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o La lirica popular

12.1. La lirica popular
curopea

En los siglos xi @ xu, la lirica popular
europea adopta distintas expresiones
surgidas a partir de un sustrato folcl-
rico comun: las jarchas, las cantigas
d'amigo y los villancicos en la penin-
sula ibérica; los refrains y las chansons
de toile francesas, y las frauenlider ale-
manas. Todas ellas constituyen I3 lla-
mada cancién de mujer.

La cancién de mujer constituye la
principal manifestacién de la lirica
popular durante la Edad Media en
Europa occidental.

Estos textos presentan algunos rasgos
comunes: se trata de poemas liricos
anénimos, cantados por el pueblo y de
transmisién oral. Por lo general, son
de tematica amorosa y el yo poético
es una joven enamorada.

Santa Catalina de Alejandria y santa Maria Magdalena,
por el Maestro de Osma (Espana, siglo xv).

A continuacion puedes leer dos canciones de mujer de los siglos xir o xit. La primera
fue escrita originalmente en aleman, y la segunda, en francés.

He amado y amaré «)

He amado y amaré.
Cado dia de mi vida

T eres mio )
Tu eres mio, yo soy tuya:
sdbelo y no tengas duda.

Cerrado te llevo
dentro de mi pecho.
Perdiose la llave: 5
de ahi ya no sales.
Francisco Rico (ed.)

en Mil aiios de poesia europea
BackList

tanto mas feliz seré.

;Qué gentil mi amigo es!

He amado y amareé. 5
El me ama, bien lo sé:

hace bien, pues soy su amiga,

y mi ley le guardaré.

He amado y amaré.
Cada dig de mi vida 10
tanto mas feliz seré.

2.2, La lirica popular en la Peninsula

Las jarchas
El primer vestigio conocido de poesia lirica en una lengua romanica son las jarchas,

cancioncillas compuestas en mozérabe, que los poetas cultos insertaban al final de
composiciones escritas en hebreo o arabe clasico llamadas moaxajas (epigrafe 3).

El tema de [as jarchas consiste en una queja amorosa, puesta en boca de una voz
femenina, que se dirige, a menudo, a un confidente — por !o general, la madre o
las hermanas — para expresar su sufrimiento por la ausencia, la enfermedad o la
Partida del amado. Este es designado con el arabismo habib (o habibi).

Respecto a la métrica, predominan las jarchas de cuatro versos hexasilabos u octosi-
labos con rima consonante en los versos pares, aunque las hay con otras estructuras,

T T b Cis V" e R e 2

La cancion de mujer
y los autores cultos

Las canciones de mujer se reco-
gieron por escrito tardiamente,
cuando los autores cultos empe-
zaron a valorar la poesia vy la
musica tradicionales. Por ello, a
menudo, no es posible distinguir
si los poemas que se cgnservan
son cantares populares auténti-
cos o reelaboraciones de textos
preexistentes realizadas por poe-
. tas cultos.
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«Trabajo», detalle de la obra Las cuatro condiciones de la sociedad, por Jean

Bourdichon (siglo xv).

Garid vos

Garid vos, ;ay yermaniellas!,
ccom’contenir el mio male?
Sin el habib non vivreyo:
cad ob lirey demandare?

Tanto amare

iTanto amare, tanto amare,
habib, tanto gmare!
Enfermeron olios nidios

e dofen tan male.

Al-sabah bono

Al-sabah bono,

garme d’on venis.

Ya lo sé que otri amas
@ mibi non queris.

Ai ondas que eu vin ver

Ai ondas que eu vin ver

e me saberedes dizer

Por que tarda meu amigo
sen mj?

Ai ondas que eu vin mirar,
e me saberedes contar

Por que tarda meu amigo
sen mi?

en Lirica espafiola de tipo pop

wn

TRADUCCIONES:

Decidme, jay hermanitas!,
;como contener mi mal?
Sin el amado no viviré:
;adénde iré a buscarlo?

‘Tanto amar, tanto amar,
amado, tanto amar!
Enfermaron mis 0jos
brillantes y duelen tanto.

Alba hermosa,

dime de donde vienes.
Ya sé que amas a otra
y a mi no me quieres.

Ay, olas que vine a ver

;me sabréis decir

por qué tarda mi amigo

sin mi?

Ay, olas que vine d mirar,
;me sabréis contar

por qué tarda mi amigo

sin mi

ular, Catedra

N
Dentro, en el vergel Gentil caballero
Dentro en el vergel — Gentil caballero,
moriré; dédesme ahora un beso,
dentro en el rosal siquiera por el dano
matarme han. que me habéis hecho.
Yo me iba, mi madre, S Venia el caballero, 5
las rosas coger; venia de Sevillg;
hallé mis amores en huerta de monjas
dentro en el vergel. limones cogia;
Dentro en el rosal y la prioresa )
matarme han. 10 prenda le pedia: 10

@

<)

—Siquiera por el dano

en Lirica esparnola de tipo P
que me habéis hecho.

popular, Catedra

en Locus amoenus
Galaxia y Circulo de Lectores

Escucha con atencion y lee los textos Garid vos, Tanto
amare y Al-sabah bono. Indica, en cada caso, quién es el
emisor ficticio del poema, a quién se dirige y qué senti-
mientos expresa.

A qué manifestacion de la lirica popular pertenecen
cadaunadelastres composiciones? Razona tu respuesta.

Vuelve a leer la cantiga Quantas sabedes amar amigo

(epigrafe 2.2.).

® |dentifica al emisor y al receptor ficticios de la
composicion.

e . Quépeticidn formula el emisorasusinterlocutores?

e ;Qué crees que simbolizan el mar y las olas?

A partir de tus respuestas de la actividad 3, redacta una
explicacion del contenido del poema.

Escucha ahora y lee la cantiga Ai ondas que eu vin ver,
y explica su contenido y estructura.

Reconoce en ese mismo texto los rasqos formales
propios de las cantigas de amigo.

Escucha y lee el poema Dentro, en el vergel. Después,
realiza las siguientes actividades:

* Analiza el circuito comunicativa interno del texto.

o |dentifica las expresiones que no puedan ser tomadas
en sentido literal e interprétalas.

» Explica, por ultimo, el contenido de la CoOMposicion.

Razona si el poema analizado en la actividad 7 es una
jarcha, una cantiga de amigo o un villancico.

Por ultimo, escucha con atencion y lee el texto Gentil

caballero. Explica qué ha ocurrido y en qué situacion se
hallan los personajes.

(@ Analiza la métrica de las dos estrofas que forman esa

composicion,
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Otras tradiciones
peninsulares

«Musulman», miniatura del Libro
del ajedrez, dados y tablas (siglo xu).

: En la peninsula ibérica, ademas
de las liricas catalana, galaicopor-
tuguesa y castellana, se recono-
: cenotras dos tradiciones de lirica
culta:

Poesia arabigo-andaluza. Los
poetas de al-Andalus cultiva-
ron, por lo general, una lirica
refinada y sensual, e incorpo-
raron dos nuevos tipos de poe-
mas estréficos: la moaxaja y el
zéjel. El cordobés Ibn Zaydin
(1003-1070) esta considerado
uno de los mayores poetas
andalusies.

Poesia hispano-hebrea. Entre
los autores hispano-hebreos,
miembros de las comupidades
judias tanto de al-Andalus
como de los reinos cristianos,
destaca el poeta Yehuda ha-
Levi, nacido en Tudela en 1114.
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.+ Ausias March (1397-1459), cuya

o La lirica culta

3.1. La pocsia provenzal

La primera manifestacion en romance de la lirica culta es la poesia Provengy|
cultivada por los trovadores del sur de Francia en los siglos xi y xn.

Los trovadores eran profesionales que actuaban en las cortes de nobles o de reyes
Componian el texto —en provenzal o langue d’oc, con métrica regular y yna alty
exigencia formal— y la misica de sus composiciones. Estos poetas cultivar,
distintos subgéneros liricos: la cansé, de temética amorosa; el planh, o lamentq
la muerte de un personaje relevante; o el sirventés, que se utilizaba para criticara ly
enemigos o para satirizar conductas sociales.

En la cansé se desarrolla una doctrina o concepcion del amor, denominada amer
cortés, cuya presencia sera recurrente en la literatura medieval europea.

Los rasgos de esta concepcion amorosa son los siguientes:

® El amor cortés es el resultado de la proyeccidon de los cddigos del vasallaje
feudal a la relacion entre el hombre y la mujer. Asi, el yo poético manifiests
su sumisiéon a la dama (la domna o senora), a la que debe servir, guardandole
obediencia y fidelidad.

® En la relacidn entre el yo poético y su amada se interpone un obstéculo: los
rivales, los lauzengiers o calumniadores. Otras veces es la actitud de la domng,
quien ignora a su enamorado (t6pico de la belle dame sans merci — mujer bellay
cruel—) o lo rechaza por su condicién de mujer casada.

® Setrata, pues, de unamorimposible, prohibido o secreto, que exige la discrecion
del enamorado. Este oculta el nombre de su amada con una senhal o seuddnimo.

3.2. La lirica culta peninsular

Pronto surgieron en Europa escuelas poéticas que
imitaron la lirica de los trovadores provenzales.

En la peninsula ibérica se pueden distinguir tres
focos:

e Lirica culta catalana. En Catalufia se cultivé
muy tempranamente la poesia en provenzal.

A comienzos del siglo xv surgieron poetas que
escribian ya en catalan, desvinculandose de
los modelos franceses. Destaca el_valenciano

ias Mar s composicio-

7 nes huyen de la expresion codificada de I lirica
provenzal y evolucionan hacia una expresion

mas directa y mas auténtica de los conflictos
personales,

o l {t. : - 5

e
Caballero, detalle de la Sala s?r;:nj\
del palacio ducal de Mantua (si9"°

¢ Lirica culta galaicoportuguesa.
oeste y el noroeste peninsular,
En esta lengua se cultivaron las

Hasta mediados del siglo xv, en el Ce”tro',el
la lirica culta se componia en gallego-portuguei
§ cantigas de amor, cuyos modelos son 1as cans?

or masculino expresa sus cuitas amorosas po ]
dama, a quien alude como senhor o mia sé" ’
decir, relacionadas con el sirventés trovadoresc ‘

¥

y las cantigas de escarnio y mal

Castilla la poesia de cancioner .
en las cortes. .




3.3. La poesia cancioneril eastellana

Los textos poéticos castellanos del siglo xv se recopilaron y se difundieron en
colecciones colectivas denominadas cancioneros.

Entre los cancioneros castellanos conservados, manuscritos o impresos, destacan
los siguientes:

e Cancionero de Baena (1430). Rel’me obras de la corte de Juan Il de Castilla (1405-
1454), como las de Alfonso Alvarez de Villasandino o las de Francisco Imperial.

el

e Cancionero de Stiniga (1460-1463). Recoge composiciones de poetas de la
corte de Alfonso V de Aragén (1396-1458), como Lope de Stdriga o Carvajal.

® Cancionero general (1511) y Cancionero musical de palacio (1505-1520). Incluyen
textos de la época de los Reyes Catélicos, como los de Juan del Enzina.

En la poesia cancioneril castellana se diferencian dos grandes subgéneros liricos:
la cancion y el decir.

La cancién es una composicién breve, destinada al canto y de tematica amorosa,
dentro de las convenciones del amor cortés.

En las canciones castellanas se acenttan algunos rasgos de la poesia trovadoresca,
lo que les confiere una personalidad singular:

® El uso de un léxico caracte-
ristico, pleno de connota-
ciones eréticas. El emisor
poeético aspira al encuentro
carnal con la amada; este se
expresa con términos como
merced, galardon o muerte,
que en los poemas se inter-
pretan como eufemismos
del acto sexual.
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® Elcaracter paradéjico, con-
tradictorio, del sentimiento
amoroso. Debido al desdén
oalaindiferencia deladama,
el galan se considera un
muerto en vida, pero solo la
posibilidad de servirla o de
contemplarla le permiten
sentirse vivo, Asi pues, el
amor constituye una pasion

ennoblecedora y, a la vez, HEEZ; SIS -
una fuente de sufrimiento.  «Mes de abril», miniatura del Breviario Grimani (siglo xv).

® Lareligién del amor. Con frecuencia, la sumision del enamorado se expresa por

medio de la llamada hipérbole sacroprofana: la consideracion de la mujer como
un dios al que se debe veneracién y, como consecuencia, el uso de un lenguaje

religioso para expresar el amor profano.

El decir es un poema extenso, concebido para ser leido, que sirve, en general, coma
cauce para reflexiones morales, politicas o filoséficas sobre cuestiones diversas: el
Paso del tiempo, la variabilidad de la fortuna, la muerte...

En algunos decires se hace evidente la influencia de la poesia italian‘a. del siglo xiv,
centuria en la que Italia tomé el relevo a Fra.ncia‘como cer.rtlro de la llr:lca en lengua
Vernacula. Especialmente significativo es el influjo de la Divina comedia, de Dante.
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Dante y Ia «Divina comedia» (detalle),
por Domenico di Michelino (siglo xv).

La Divina comedia, del poeta
florentino Dante Alighieri (1265~
1321), constituye el modelo de
algunos decires de la poesia cas-
tellana del siglo xv.

El protagonista de la obra —el
propio Dante—, perdido en una
«selva oscura» (alegoria de la vida
enpecado), es guiado primero por
el poeta latino Virgilio, y después
por su amada Beatriz, a través
del infierno, del purgatorio y del
cielo. Realiza, asi, un viaje moral
que culmina, al final de la Divina
comedia, con la salvaciéon del
personaje y la contemplacion de
Dios.
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El marqués de Santillana, pintura
andnima (siglo xv).

El marqués de Santillana y Jorge
Manrigue anticipan el modelo de

caballero renacentista, que con-

juga el ejercicio de las armas con
el cultivo de las letras.

Santillana, que fue amigo de
Ausias March, luché contra los
musulmanes al lado de Juan |l de
Castilla. Por su parte, Manrique
fue herido mortalmente frente al
castillo de Garci-Mufioz{(Cuenca)

mientras combatia en el bando

de lsabel la Catélica —hija de
Juan Il—, quien se disputaba el
trono castellano con su sobrina
Juana la Beltraneja.

En cambio, Juan de Mena, secre-
tario y cronista del rey Juan ll, no
participé en empresas militares.
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3.4. Los grandes poctas cancioneriles
s conocidos, sobresalen tres

Entre los mas de ochocientos poetas cancionerile ’
pecialmente, Jorge Manrigyq

autores: el marqués de Santillana, Juan de Mena y, es
(epigrafe 4).
El marqués de Santillana

ifigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana (1398-1458), impulsé la renovacig,
de la poesia castellana introduciendo estructuras métricas y motivos de la poegj;

del Trecento italiano.
En la produccién del marqués de Santillana, se pueden distinguir diferentes subgs.

neros poéticos.

'OBRAS DEL MARQUES DE SANTILLANA

Las dieciséis canciones conservadas no presentan novedades significativas;

Canciones : » .
constituyen, por tanto, la parte mas convencional de su obra.
Destacan los plantos o elegias finebres (Planto de la reina Margarida,
Decires Defuncién de don Enrique de Villena) y otros decires narrativos mas extensos,

de influencia italiana, como El infierno de los enamorados.

n colaboracion)

e " - - —

Se trata de ocho composiciones (existen dos mas escritas e
en las que un caballero narra en primera persona su encuentro con una

pastora o serrana, a la que intenta conquistar.
Santillana escribié cuarenta y dos sonetos «fechos al italico modo»,
que constituyen la primera tentativa de aclimatacion del soneto en lengua

castellana y convierten al autor en precursor de Juan Boscén y Garcilaso
de la Vega (Unipap 14).

Sonetos

El infierno de los enamorados esta inspirado en la Divina comedia de Dante. En esta
composicion, el yo poético, perdido en una montana, es asaltado por un puerco
salvaje —encarnacidn alegorica de la lujuria— y conducido a un castillo donde &5
testigo de los tormentos a que son sometidos célebres amantes de la mitologia:
Orfeo y Euridice, Dido y Eneas... La obra termina con la renuncia del emisor al amor-

“Juan de Mena

La obra mas destacada del poeta cordobés Juan de Mena (1411-1456) es Laberint?
de Fortuna.

En este extenso poema, conocido también como Las trescientas, el emisor poético
es conducido por una doncella (la Providencia) hasta el palacio de Fortuna. i
contempla las ruedas del tiempo: la rueda del pasado y la rueda del futuro estan
quietas, mientras que la rueda del presente gira sin cesar. La voz poética examind
las virtudes y los defectos de los personajes histéricos o contemporaneos qué esta
situados en las ruedas.

El poema parece una reflexion sobre la variabilidad de la Fortuna __caotica ¥

arbitraria— y su relacion con la Providencia divina —que otorga orden 0 sentid

al mundo—; pero, segun avanzan las estrofas, se convierte en una obra P<"it

jueLexalta la figura del rey Juan Il de Castilla y de su valido, el condestable Alvar
e Luna.

icd

El Laberinto de Fortuna const i |as
a de trescientas coplas de arte mayor, cada und dfa |

cuales esta formada por ocho versos dodecasilab i segun
esquema 12A12B 12B 12A 12A 12C 12C 12A. os con rima consonante

Juan de Me:n&i pretendio c}igniﬁcar el castellano, acercandolo al latin. Mediant‘:
el uso del ’hfperbaton y la Incorporacion de constantes latinismos, construy® "
lengua poética apartada radicalmente de |3 lengua coman




o Jorge Manrique

. TP : e Canciones amorosas sear
Jorge Manrique escribié medio centenar d gl egin |y,
convenciones de la poesia cancioneril, pero destaﬁ:a por I gla Lop 05?10 Muery,
de su padre (1476-1479), considerada una de las cimas de la poesia espariola,

4.1. Subgénero y métrica

Las Coplas a la muerte de su padre constituyen un plantq dedicado a don R°drigo
Manrique, padre del autor y maestre de la Orden de Santiago.

El planto (del latin plantum, «llanto») o elegia funeral habia s:ido cu.ltivado Previa.
mente por los trovadores provenzales. Las primeras manifestaciones de o,
subgénero lirico en castellano corresponden a los autores de! mester de clerggj
(epigrafe 7): Gonzalo de Berceo (Duelo que fizo la Virgen Maria el dia de lq Pggg,
de su fijo Jesucristo) y Juan Ruiz (que dedica un planto a Trotaconventos en el Libro g,
buen amor). Ya en siglo xv, ademas de por Manrique, el planto fue cultivado por g|
marqués de Santillana (epigrafe 3.4.).

el aslo ‘en Feredes de La obra esta formada por cuarenta coplas manriquenas, cada una de las cuales const
L T de dos sextillas de pie quebrado. En ellas se combinan los versos octosilabos y o5 |

familia de la alta nobleza castellana. . i . % ] o
Participé en el levantamiento nobi- versos tetrasilabos (o pentasﬂabos) con rima consonante, segun el esquema métrico

Jorge Manrique

liario contra Enrique IV de Castilla a 8a 8b 4c 8a 8b 4c.
favor de Isabel |, ganando con ello
el prestigio militar. Sobrino del tam- 4.2, Estructura y temas

bién poeta Gémez Manrique, aund

su aficion por las letras con la carrera Las Coplas ofrecen un disefio estructural organizado de lo general a lo particular.

de las armas, que le correspondia Puede dividirse en dos partes, cada una de las cuales se estructura a suvezendos |
como noble. bloques teméticos claramente diferenciados, tal como se explica en el cuadro.

i R . PRIMERA PARTE. COPLAS | A XXIV

Contiene un conjunto de reflexiones sobre el paso del tiempo y la muerte, y su triunfo sobre la belleza, la riqueza, el placer o el poder.

H - o -~ S e - iy
| z La voz poética exhorta al lector a que tome conciencia de su condicién mortal y de la vanidad del mundo terrenal.
! Para ello, se sirve de dos instrumentos:

| ® Verbos con valor imperativo, y formas verbales, pronombres personales y posesivos de primera persona del plural,

'Coplas | a XV ! que incorporan al receptor en su referencia.

% ‘e Diversos tépicos literarios con larga tradicion desde la Antigiiedad: memento mori, tempus fugit, contemptus

| | mundi, vita flumen, vita somnium o las danzas de la muerte y la rueda de la fortuna (Anexos, Topicos literarios).
f" o e | El autor desarrolla el topico del ubi sunt? («donde estan»), pero en vez de preguntarse por el paradero de imperios,
| Coplas XVI ' ciudades o de los grandes personajes de la historia, se limita a evocar a siete figuras del pasado reciente de Castilla,

ia XXIV comenzando por el rey Juan Il, con el fin de acercarse al lector y conmover su dnimo.
R 5 SEGUNDA PARTE. COPLAS XXV AXL

Lol

Se centra en la figura y las virtudes de Rodrigo Manrique, noble que participé en las principales luchas dinasticas de su época.

-

e, i e . . .
;Coplas XXV  Presentan el epicedio o elogio del difunto, cuyas virtudes se encarecen: su valentia y heroismo en la lucha contra
|a XXXl ' los musulmanes, su lealtad al rey o la capacidad para sobreponerse a los reveses de la fortuna.

[ ~ Contienen el didlogo entre la Muerte y don Rodrigo en el momento del transito de este. Se'i;c‘:-c_)‘m_o-rjar'l’ dos temas:

i i . - " . 5 ; i .
Coplas XXXIlI 5 ® |adoctrina de las tres vidas: |a vida terrenal, transitoria Yy enganosa; la vida de la fama, que permite perdurar
i a XL ,  por medio de las obras en la memoria de los vivos; y |a vida eterna.,

i
L | ® Laaceptacion de Ifln*uertg,_qu‘g don Rodrigo afronta ejemplarmente, con dignidad y entereza de &nimo.

e

Jorge Manrique construye su obra sirviéndose de temas, topicos y recursos d
la tradicién literaria; sin embargo, el tono sentencioso y reposado, la hondur? de
pensamiento, la naturalidad en Ia expresion, el equilibrado dise;‘io estructur®
la voluntad de involucrar al lector, o la renuncia al patetismo al tratar el tema de 2
muerte, confieren a la obra una originalidad y autenticidad que justifican su lugaf !

destacado en la literatura en castellano.



Copla |

Recuerde' el alma dormida,
avive el seso? e despierte
contemplando
cémo se pasa la vida,
como se viene la muerte
tan callando;
cudn presto se va el placer,
como, después de acordado,
da dolor;
como, @ nuestro parecer, 10
cualquier tiempo pasado
fue mejor.

Ul

Copla Il

Nuestras vidas son los rios

que van a dar en la mar,
qu'es el morir;

alli van los senorios

derechos a se acabar 3
e consumir;

alli los rios caudales,

alli los otros medianos
e mas chicos,

allegados, son iguales, 10

los que viven por sus manos e B i
edos ricos. «La muerte», miniatura de un Libro de Horas (siglo xv).

Copla V Copla XVI

Este mundo es el camino ;Qué se hizo el rey don Joan?

para el otro, qu’es morada Los infantes d’Aragon
sin pesar; ;qué se hicieron?

mas cumple tener buen tino ;Qué fue de tanto galan,

para andar esta jornada 5 qué de tanta invencion? 5
sin errar. como trajeron?

Partimos cuando nacemos, Las justas e los torneos,

andamos mientras vivimos, paramentos*, bordaduras®
e llegamos e cimeras®,

al tiempo que fenecemos, 10 ;fueron sino devaneos?, 10

0sl que cuando morimos, ;qué fueron, sino verduras
descansamos. de las eras?

recordar: despertar. 3invencién: composicion poética breve.

“seso: sentido, 4paramento: adorno de las caballerias,

Copla XXVI

Amigo de sus amigos,

iqué sefor para criados
e parientes!

:Qué enemigo d’enemigos!

iQué maestro d’esforzados
e valientes!

;Qué seso para discretos!

:Qué gracia para donosos!
;Qué razon!

iQué benigno a los sujetos!

;A los bravos e darniosos,
qué leon!

Copla XXXV

«Non se vos haga tan amarga

la batalla temerosa
qu’esperdis,
pues otra vida mas larga
de la fama glofiosa
aca dejais.
Aunqu’esta vida d’honor
tampoco no es eternal
ni verdadera;
mas, con todo, es muy mejor
que la otra temporal,
perecederan.

Copla XL

Assi, con tal entender,
todos sentidos humanos
conservados,
cercado de su mujer
y de sus hijos e hermano
e criados,
dio el alma a quien se la dio
(el cual la ponga en el cielo
en su gloria),
que aunque la vida perdio,
dejonos harto consuelo
su memoria.

5

10

10

10

Jorge MANRIQUE
Poesias, Taurus

Sbordadura: bordado.

®cimera: adorno que corona el yelmo.

) Escucha atentamente y lee las siete coplas de Manrique. ¢¥) Establece el esquema métrico de la copla lll,

4) Explica el sentido de cada una de ellas e identifica los €5 Localiza y analiza en las siete coplas el empleo de los

topicos literarios presentes en sus Versos.

siguientes recursos estilisticos: metaforas, antitesis y
@ Localiza en las coplas I, Il y V las formas verbales y los figuras de repeticion.

posesivos de primera persona del plural. ¢} ;Qué consuelo queda a los familiares y amigos de don

21] ;Quién es el emisor ficticio en la copla XXXV? Rodrigo tras su muerte? Explicalo con tus palabras.



Cantar de Roldan

«Carlomagno descubre los restos de
su sobrino Roland en Roncesvalles»,
miniatura de las Crénicas de san Denis
(siglo xv).

A Roncesvalies ilega ese rey Carlo-
maogno. Por los muertos que encuen-
tra olli rompe a Horar. Les dice a los
franceses: «Senores, id al paso», pues
creo necesario que yo vaya delante,
ya que quiero ser yo quien encuentre
a Roldén. [... ] Cuando el emperador
buscabo a su sobrino, ha observado
en el prado muchas plantas con flo-
res: ;rojas son por la sangre de estos
nuestros barones! Gran lastima sintid,
el llanto se le escopa. Ha llegado a un
fugar en el que hay dos drboles. Sobre
la hierba verde ve yacer al sobrino.
Nadie debe extranarse si Carlos se
estremece. Desciende del caballo, va
corriendo hacia €éf, lo toma entre sus
brazos, lo reclino en su pecho y sobre
él se desmaya: tan grande es su dofor.

Contar de Rolddn, Cétedra
{Versién prosificada)

e La épica medicval. El Cantar de Mig Cid

5.1. La pocsia épica

Un poema épico o epopeya €s un texto literario que narra en verso las hazaﬁas de

un héroe.

La mayoria de las grandes civilizaciones han desarrollado en sus inicios una Poes,

épica. En ella se inscriben las obras fundamentales de’la lit:eratura mesopotamie,
(Poema de Gilgamesh, Il milenio a. C.) y la literatura _sanscrlta (Ma.habarata, fijad,
por escrito en el siglo ivd. C.), y los dos textos fund«?aonales de la Ilteijatura grieg;
y de la tradicién literaria occidental: la lliada y |a Odisea, de Homero (siglo vy 3, CJ.

Todas estas manifestaciones de la épica presentan rasgos comunes:

e Oralidad. Las epopeyas se difunden por medio del canto o la recitacién piblic,
Con frecuencia, se trata de poemas de autores cultos que reelaboran un matery
legendario anterior y que no coinciden necesariamente con los «profesionales,
encargados de transmitir el texto. Estos han recibido diferentes nombres seqin ;

época y el ambito geografico: aedos, rapsodas, juglares...

e Exaltacién del héroe. El protagonista es un guerrero que representa los valores de
una comunidad —del grupo o los estamentos dominantes, en realidad— y que s¢
ofrece como modelo de conducta. Se pretende, pues, establecer una identificacion
ideolégica entre el héroe y el auditorio, con el fin de afianzar su conciencia o Iz

identidad nacional.

¢ Recreacién de un mundo aguerrido y violento. Estos poemas surgen, en general, en
los periodos de expansion bélica de una comunidad. En ellos imperan, por lo tanto,
cualidades como el valor, |a fuerza, la determinacién, la astucia y la lealtad.

® Caricter legendario. Los poemas épicos presentan, con frecuencia, un remeto
trasfondo histérico. Sobre este sustrato, mediante un proceso de fabulacion o de
deformacién que comporta casi siempre la adicién de elementos fantasticos 0
maravillosos, se configura una leyenda, que sirve de base para el poema épice.

5.2. La épica medieval europea

La poesia épica resurge en Europa durante la Edad Media, con dos areas o focos @
desarrollo: la épica germanica y la épica romanica.

e Epica germanica. A ella pertenecen obras como el Beowulf anglosajon (siglo )
las sagas y los edda islandeses y escandinavos (siglos ix-xin), y el Cantar de fos
nibelungos aleman (siglo xi). Comparten elementos comunes, como el combd®
del héroe con un monstruo o un gigante, Asi, Beowulf luch,aré contra el 057
Gréndel y contra un dragén; Egil el Manco — protagonista de la saga islande”’

que lleva su nombre—, contra un gigante; y el héroe Sigfrido, en el Cantor de o3
nibelungos, contra el dragon Fafner. '

e Epica roménica, Se diferencian a spic?
: su vez dos ramas. la épi ancesa y la €P
castellana: ; pica fr y

o Epica francesa. De esta tradicion se conserva un centenar de textos, entre
que destaca la Chanson de Roland (Cantar de Roldan). Esta obra, fijada & :
siglo xi, narra las hazaias de Roldan, sobrino del er;1 rador éar|omag“°'
que lucha heroicamente en |3 batalla de Roncesvalles c::tra los musulman®

o Epica castellana, Los poemas medi
nombre de cantares de gesta.
(epigrafes 5.3. y 5.4.) es el Can
principios del xi.

P
evales de la épica castellana reC'b‘?n..

La obra mas representativa de esta tradlc;:o
tar de Mio Cid, fechado a finales del si9/°”




5.3. La ¢pica medieval castellana

-------------- I EENNNERE NN NE R AR R N

Solo una minima parte de los cantares de gesta castellanos ha llegado hasta noso- : :
tros: el Cantar de Mio Cid, casi integro (3730 versos); un centenar de versos del : Mocedades de Rodrigo :

Cantar de Roncesvalles; y fragmentos de las Mocedades de Rodrigo (1164 versos). : Este es un poema épico tardio,

El verismo (impresion de realidad) de la épica castellana permitio que los cantares se ; de mediados deliSigiC :
: recrea la juventud de Rodrigo :

utilizaran como fuentes para las cronicas, Asi, en la Estoria de Espana, de Alfonso X : Diazide Vilar quien da muerte
3

(UNIDAD 13), se han rastreado refundiciones en prosa de otros poemas: al conde don Gémez, rival de
su padre. Para reparar el dano,
el rey Fernando lo obliga a con-
traer matrimonio con Jimena,
hija del conde. Rodrigo se niega,
al menos hasta haber conseguido
una serie de triunfos militares.
Tras diversas victorias, la obra
termina con la lucha entre las
tropas castellanas, comandadas
por el Cid, contra una coalicién
constituida por el rey de Francia, :
el emperador del Sacro Imperio

Romano Germanico y el papa.

LR R N R R S R e R R

*a.

o Cantar de Sancho Il y el cerco de Zamora. Cuenta, entre otros acontecimientos,
el asesinato de Sancho Il de Castilla, instigado tal vez por su hermano Alfonso VI,
rey de Leon, que hered6 el trono castellano a la muerte de aquel.

Sssssssnaas

e Cantar de los siete infantes de Lara (o de Salas). Relats una violenta espiral de
asesinatos y venganzas entre dos familias castellanas a finales del siglo x.

(RN

5.4. El Cantar de Mio Cid

El protagonista del Cantar o Poema de Mio Cid, Rodrigo Diaz de Vivar, es un per-
sonaje historico que vivio en la segunda mitad del siglo xi (h. 1044-1099). Casado
con Jimena Diaz, tuvo tres hijos (Maria, Cristina y Diego), fue desterrado dos veces
por Alfonso VI'y conquisté Valencia a los musulmanes. Sobre esta base historica, el
autor recrea algunos sucesos e inventa otros (por ejemplo, todo el tercer cantar),
pero a diferencia de otros poemas europeos, el cantar castellano se caracteriza
por su verosimilitud, basada en la inexistencia de sucesos sobrenaturales y en las

referencias concretas a una geografia real.
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Autoria y difusién

El Cantar fue compuesto a finales del siglo xi o comienzos del xii por un autor culto,
con conocimientos juridicos y notariales, que pudo inspirarse en versiones ante-
riores. La obra se concibié para su difusién oral por los juglares, artistas profesio-
nales que combinaban en sus espectaculos danza, masica, mimo y declamacién. Ha
llegado hasta nosotros en un manuscrito copiado a mediados del siglo xiv que, o
bien fue transcrito por un escriba al dictado de un juglar, o bien fue empleado por

un juglar para memorizar el texto.

Argumento y estructura

El Poema de Mio Cid esta organizado en tres cantares, cada uno de los cuales se
recitaba, probablemente, en una sesion o representacion juglaresca. Sin embargo,

Sé estructura internamente en dos tramas entrelazadas.

PRIMERA TRAMA
| ' Debido a las intrigas de sus enemigos, el Cid es victima de la ira regia o pérdida
Cantar del favor real, que conllevaba el destierro y la ruptura de la relacion de vasallaje.

| Forzado a abandonar Castilla, Rodrigo intenta reconciliarse con Alfonso VI luchando contra

fdel destierro : : i
. ' los musulmanes y ofreciendo sus victorias al rey, a quien entrega siempre parte del_botln._
o = conquistar Valencia, el protagonista consigue el perdén del rey. Este propone
‘Lantar ' las bodas de las hijas del Cid (Elvira y Sol) con los infantes de Carrion, de un estrato

‘de las bodas
|

' social superior.

SEGUNDA TRAMA

'_ | | A causa de su cobardia, los infantes de Carrion son objeto de las burlas de los vasallos
| del Cid. Para vengarse, golpean despiadadamente a sus esposas en el robledal de
Santacdy Corpes. EI Cid pide justicia al rey Alfonso VI, quien convoca un riepto (desafio judicial
la afrenta oo «'E‘icic.) de Dios» donde el vencido era considerado culpable) en el que los infantes
de Corpes so:n derrotados. La obra acaba con las nuevas bodas‘de las hi!'as del Cid con los

; futuros reyes de Navarra y C_ie“A_l'aq@n:_ de rango social superior. ; ; ' I
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Motvien del Cantar
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«Guerreros armados a cabalioy,
miniatura de ks Extatutas g Santo
Expannte (sighe Wi

¢
E1 Cantor de Mio Cid esta come
puesto en versos de medida !
irregular - - conpredominiode :
ot verses de catorce, quince
O diecisens sifabas - divididos, :
POT UNA Pausa O cesura nwy
marcada, en doy mitades o
hemistiquios.

Losversosdel poemaaparecen ¢
agrupados en sertes de longt-
tud vanable y nma asonante
denominadas tiradas.,
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baja y alta noblesa: ¢n el Reino

de Castila, la baja nobleza inclule
hidalgos, ercuderos @ intanioney,

A 1o alta noblesa pectenecian duques,
mangueses y comndes,

Lalmoravides mismbin de wna tiba
i e del ixvde dhe Afiwea, que e el
SIS 1 TndD Un Vanto inpeno gue
doming al Andalus.

g .

Temns del Cantae de Mio Cid

Lnel Cantar de Mio Cid se reconocen dos lineas tematicas fundamentales: [a hone, '
y el ascenso soclal,

e Lahonra. Se entiende a la ver como range social, hacienda y reputacién, | e
del poema seria, en concreto, la pérdiday la recuperacion de la honra del héroe
en una doble vertiente: publica (la caida en desgracia ante el rey por fajg,,
acusaciones) y privada o familiar (tras la afrenta de Corpes). En el primer cag,
Rodrigo recupera la honra gracias a sus victorias militares; en el sequndo, por
medio del tepto presidido por Alfonso VL.

* El enfrentamiento entre la baja y la alta nobleza'. Rodrigo Diaz de Vivar fue
infanzén castellano, cuya posicion dependia de los botines y las conquistas e
batalla. En cambio, los infantes de Carrion eran hijos de unos condes leoneses,
cuya preeminencia social estaba garantizada por su pertenencia a un linaje, y por
sus feudos o posesiones hereditarias,

La recuperacion de ka honra queda sancionada, en las dos ocasiones, por unos matn.
monios promovidos por @l rey, que suponen el ascenso social del protagonista. Al
final, la consideracion social del Cid se halla en su punto mas alto, y ha superado

posicion de sus antagonistas, demostrando que las obras son mas importantes que
ol origen.

La figura del héroe

El Cid presenta las virtudes propias de los héroes épicos: valentia, fuerza, astucia
religiosidad, fidelidad al rey... Sin embargo, se trata de un personaje profundaments
humanizado, con rasgos poco habituales en la épica:

® Mesura. Rodrigo se conduce con prudencia y serenidad. Asi, al enterarse de o

ocurrido en Corpes, o narrador informa de que, antes de actuar, «una grand ord
pensox,

Sentido del humor. Durante un combate con el caudillo almoravide: Bucar, ol C¥
lo reta con las siguientes palabras:

'Aca torna, Buicar! Venist d'allent mar,
ver te has con el Cid, el de la barba grant,
Saludar nos hemos ambos e taiaremos amistad.

Ternura. Asi se describe, por ejemplo, el momento en e

\ | que el Cid se despide &
su esposa y de sus hijas:

Encling las manos  la barba vellida,

a los sus fijas  en bragos los prendia,
llegdlas al coragon, ca mucho las queria,
Llora de los ojos,  tan fuertemientre SOSpIIN,
Rasgos tormales del Cancar de Mio Ced

Los rasgos de estito del Cantar de Mio Cid

|
e S0n acordes con las caracteristicas ¢
subgénero narrativo al que pertenece la ob i

rat

¢ tmpleo de férmulas o Mpresiones fijas que servian al ju glar de comadines P
poder completar los versos durant Fop QL ) o
; e hie el recitado, Destaca, en particular, ol uso¢
denaminado epiteto épico para enaltecer al heroe (wel que en buen org 1™
sel de la barba vellidas). ’

® ‘-l\\pl(!\'l p&\l pdl tg‘ d(’_ll AN ‘d‘.\l' d }
v ; LLLR I \ e ‘PﬂaciO".s Bl tor. ’ )\H

verbos en segunda persona del St i y de exclamaciones
orel del taxto. plural (sedores, sabed), Que evidencian la difusio?

® Abundancia de didlegos, a menudo sin verbo introductor
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T2t sobed gue o Jo parc  cuendo consigu? eMpeIci f...§
—Menzes t, Fern ondo. mientes en cucnto ccebas de hicdlon
CGrecics ol Compeador ¢ voliste mucho mis. =3
17225 tus mefios toreidos  yo te les sobié centa
Recuerds cuando en Velencic frimos ol cempo o luchor.
reciste empzzer la lid o) Camgecder lecl
7cuzndo ti viste o un mero, fuiste con él o preber;
wlistz de olli corriendo ¢l queréreete crrimer. =9
Siclpunto o te oyudase, lo hicbrios posedo mel;

.

2iés hube de dejorte pero en ver ¢z tilucher;
25 primercs encuentros pude ¢l moro derrcicy.

'3 Escucha con atencidén y lee el pasaje del Contar de Mio
) » $ = - , - -
<) Cid. ;En qué situacion estan los personajes’ Situa este
episodio en la estructura y argumento de [a obra.
.y e
ie i i + ol
@ :Quién habla en la primera tirada? ;A quién s€ dirtg
Indica qué argumento esgrime Fernando Coma!‘e: p!:ra
justi : ien ti obra.
justificarse y qué relacion tiene con los temas dela
: PP sder? ;Quérasgos
@ A qué dos episodios alude Pedro Bermuc%ez. ;Que 9
del caracter de los infantes pone de relieve:
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Explica qué caracteristicas d&! (i3 s2 manPesian 2 ©
largo del fragmenta,

Analiza 13 métnca de 103 Jraciocho primernss varsas,
(Qué recursos expresivos se uizan an la segundie
tirada? Relacionalos con el contenido dal teaza
Reconoce en el fragmento rasgos formales caracteris-
ticos de los poemas épicos.
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Rasgos formales

«Joven misicar, detalle de una
miniatura del manuscrito De claris
mulieribus (siglo xv).

Las caracteristicas formales de
los romances derivan de su con-
dicion de poesia oral:

e Uso de recursos de repeticion.

e Empleo de férmulas similares
a las de los poemas épicos.

e Fragmentarismo, puesamenu-
do comienzan in medias res
fen mitad de la historia) y pre-
sentan un desenlace abrupto o
enigmatico.

e Narrador en tercera persona.

e Lbundancia de didlogos.
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O Los romances

Un romance es un texto breve, de caracter narrativo, compuesto ep, Veryy,

octosilabos con rima asonante en los versos pares.
se vinculan con la balada europea, , t

Los romances medievales casteltanos .
gendaria, muy frecuente ¢, Iy

de cancién narrativa, de tematica folclorica o le
literaturas inglesa, alemana, escandinava o vasca.

6.1. Origen y difusién de los romances

Los primeros romances nacieron, probablemente, de la fragmentacion de poen,
épicos a principios del siglo xiv. Los pasajes mds atractivos eran entonados por |y,
juglares o transmitidos de generacion en generacién, permaneciendo asi en la memey,
colectiva. Sobre este molde estructural se vertieron, mas tarde, argumentos diverso

Debido a su transmisién oral, existen a menudo variantes o versiones de un mism,
romance. No sera hasta finales del siglo xv cuando se recojan por escrito y se reco.

pilen en colecciones denominadas romanceros.

Recibe el nombre de Romancero viejo el conjunto de romances tradicionales de autor
anénimo. A finales del siglo xvi, los autores cultos (Lope de Vega, Gongora, Quevedo..)
comenzaron a escribir romances originales, que constituyen el Romancero nuevo,

6.2. Clasificacion de los romances

Aunque existen distintas categorizaciones, los romances pueden englobarse entres
bloques: historicos o noticieros, literarios, y novelescos o de invencion.

e Romances histéricos o noticieros. Recrean acontecimientos historicos. Los mis
importantes son los romances fronterizos, que tratan sobre los conflictos que
se produjeron en la frontera entre los reinos cristianos y al-Andalus durante
los siglos xiv y xv: Romance del cerco de Baeza, Romance del moro de Antequer
Romance de la pérdida de Alhama...

e Romances literarios. Se inspiran en textos anteriores: poemas epicos, cronicas.
ficciones caballerescas... Pueden agruparse en diversos ciclos.

CICLOS DE ROMANCES LITERARIOS

iRomances ‘ Narran las aventuras del Cid a partir de episodios del Cantar de Mie
Edel Cid | Cid, las Mocedades del Cid y del supuesto Cantar de Sancho f.

| Tienen como protagonista a Roldan — héroe del Cantar de Roldan
'Romances | francés—, a su esposa dofa Alda y a los caballeros del ejercito
‘carolingios | de Carlomagno que murieron en Roncesvalles, como Guarinos,
Beltran o Montesinos.

éRomances de En una version distinta a la del Cantar de Roldan, Berhardo del Carp®
| Bernardo ' hijo de un conde y de la hermana del rey astur Alfonso Il, es quien

: : ;
'de) Carpio derrota a Roldan y a las tropas de Carlomagno en Roncesvalles.

E  El ultimo rey visigodo, Rodrigo, se enamora de Florinda la Cava ">

! i . _ : _ ondt?
Romances del w::?edlisn'u?d.éa joven se niega a mantener relaciones ¢on e&llt-‘:a.:eﬂ“

'rey Rodrigo . y | viola, tn venganza, el conde don Julian, padre de lado

} gobernador de Ceuta, facilita el desembarco a las tropas arabes

{ | en la Peninsula.

[}

5 ; 1
E__jgwmlr'u;m % Estan protagonizados por personajes relacionados ¢on el Iegendam
\artoricos rey Arturo, como Tristan o Lanzarote.

o
» Romances novelescos o romances de invencion. Son aquellos que ™ derivd""

' ) ] ) . j‘hi‘ﬁ
una fuente escrita anterior ni estdn vinculados con hechos historicos: )
del prisionero, Romance de Fontefrida, Romance del conde Arnaldos...
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«Paisaje de la ciudad de Napoles con el puerto comercial y la flota de la corona catalano-
aragonesan, detalle de la Tavolo Strozzi, pintura atribuida a Francesco Rosselli (siglo xv).

Romance del rey de Aragén

Miraba de Campo-Viejo

el rey de Aragontun dia,
mirabo la mar de Espana
como menguaba y crecio;
miraba naos y galeras,
unas van y otras venian:
unas venian de armada,
otras de mercaderio;

unos van fa via de Flandes,
otras la de Lombardio.
Esos que vienen de guerra
ioh, cudn bien le parecion!
Miraba lo gron ciudad

que Napoles se decia;
miraba los tres castillos
que lo gran ciudod tenia:
Costel Novo y Capuona,
Sentelmo, que relucia,
aqueste relumbra entre ellos
como el sol de mediodia.

'rey de Aragén: sc refiere Alfonso V el Magnanimo (1396-1458), rey de
Valencia, Mallorca, Sicilia, Cerdena y conde de Barce
tras largas luchas que se extendicron desde 1420 has
monarca establecio su corte en el castillo de Castel Nuovo (ve

fallecimiento.
2
un tal hermano: el rey Alfonso

10

15

20

Lloraba de los sus ojos,

de la su boca decia:

—;Oh ciudad, cudnto me cuestas
por la gran desdicha mia!
Cuéstasme duques y condes, 25
hombres de muy gran valia,
cuéstasme un tal hermano?,

que por hijo le tenia;

de esotra gente menuda

cuento ni par no tenia, 30
cuéstasme veintidos anos,

los mejores de mi vida;

que en ti me nacieron barbas,

y en ti las encanecia.

Romancero viejo
Castalia

lona. Canquistd Napoles
ta 1442. Tras la victoria, el
rso 17) hasta su

cc lamenta por la pérdida de su hermano don

Pedro, quien murié en el asedio de una fortaleza napolitana.

Aragon,

=@

996

&

8 8 9B

Romance de Lanzarote

Nunca fuera caballero
de damas tan bien servido
como fuera Lanzarote
cuando de Bretana vino,
que duerios curaban de él, 5
doncellas del su rocino.
Esa duena Quintanona,
esa le escanciaba el vino;
la linda reina Ginebra
se lo acostaba consigo; 10
y estando al mejor sabor,
que suero no habia dormido,
la reina toda turbada
un pleito ha conmovido:
—Lanzarote, Lanzarote, 15
si antes hubieras venido,
no hablara el orgulloso
las palabras que habia dicho,
que a pesar de vos, senor,
se acostaria conmigo. 20
Ya se arma Lanzarote
de gran pesar conmovido,
despidese de su amiga,
pregunta por el camino.
Topé con el orgulloso 25
debajo de un verde pino.
Combdtense de las lanzas,
a las hachas han venido.
Ya desmaya el orguiloso,
ya cae en tierra tendido. 30
Cortarale la cabeza,
sin hacer ningun partido.
Vuélvese para su amiga
donde fue bien recibido.
Romancero viejo, Castalia

Escucha con atencion el Romance del rey de
Aragon, léelo y extrae su argumento.

Establece la estructura interna de ese texto.
;Cual es el tema de la primera composicion?

Escuchaahoraylee el Romance de Lanzarote,
y explica su argumento.

Utiliza Internet para informarte acerca de
Ginebra y Lanzarote, y explica quiénes son.

Clasificalosdosromancesdentrodelos tipos
que has estudiado.

Identifica en ambos textos rasgos de estilo
del subgénero narrativo al que pertenecen.

Analiza los recursos estilisticos empleados
en unay otra composicion.

V1o

12. Lalirica v la poesta narrativa en la Fdad Media
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«Alejandro Magno sale al encuentro
de las amazonas», miniatura del
Libro de lo verdadera historia

del buen rey Alejandro (siglo xv).

peans
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En el mester de clerecia destacan
tres obras anénimas del siglo xin:

e Libro de Aleixandre. Narra las
hazanas de Alejandro Magno
conuna finalidad moralizadora.
La prematura muerte del héroe
se presenta como un castigo
por su soberbia y desmesurs,
al haber intentado conquistar
el mundo y conocer todos sus
secretos.

e Libro de Apolonio. Recrea la
leyenda de Apolonio, rey de
Tiro, separado de su esposa
Luciana y su hija Tarsiana porun
naufragio. La obra cuenta las
penalidades que sufrenlos per-
sonajes hasta lograr reunirse.

o Poema de Ferndn Gonzdlez.
Cuenta la historia del conde
castellano Fernan Gonzalez, el
cual promovidlaindependencia
de Castilla respecto del Reino
de Ledn. Se considera que el
poema es una version culta de
un cantar de gesta anterior.
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'vernaculo: nativo, propic del pais.

J W2y T2l oros T
o El mester de clerceia. Milagros de Nyeg tre
Seriora. Libro de buen amor

El mester de clerecia estd constituido
por un conjunto de obras narrativas
escritas por clérigos en Castilla durante

los siglos xim y xiv.

7.1. Caracteristicas

Los textos de esta escuela poética se

definen por los siguientes rasgos:

® Empleo de la cuaderna via. Esta estro-
fa, también denominada tetrastrofo
monorrimo, consta de cuatro versos
alejandrinos con rima consonante
(14A 14A 14A 14A). Su regularidad sila-
bica se convierte en marca de dignidad
artistica frente a lairregularidad métrica
que es propia de la lirica popular y de los
cantares de gesta.

® Importancia de las fuentes escritas. Los autores de clerecia, vinculados al ess.
mento eclesiastico, aspiraban a fundar una literatura de prestigio en lengua verr:-
cula'. Por ello, se sirvieron de fuentes escritas, generalmente latinas, a las quesc’s
tenian acceso autores cultos, y destinaron sus obras a la conservacién manuscrita,

e Afan didactico y moralizador. A pesar de la variedad de temas, las obras ¢:
clerecia presentan unos propositos comunes: divulgar la cultura, promover!
devocidn religiosa y ofrecer modelos de comportamiento. Por ello, se cresq.:
muchos de estos textos se difundieron en lecturas piiblicas, ante un auditorio:
fieles o peregrinos.

San Bernardo, fresco andnimo (siglo x2),

30

7.2. Gonzalo de Bereceo: Milagros de Nuestra Senora

Gonzalo de Berceo (h. 1197-1264) es el primer poeta castellano de nombre conccide.

Clérigo secular vinculado al monasterio de San Milian de la Cogolla (La Rioja), suc?

—de la que se conserva una docena de titulos— tiene un propésito propagandisticm

pues con ella tratd de fomentar la peregrinacion al monasterio de San Millan.

© Obras hagiograficas o vidas de santos: Vida de san Milldn de la Cogolla, Vide &
santo Domingo de Silos, Vida de santa Oria.

L Ob.ras ma'lrianas: Duelo que fizo la Virgen el dia de la Pasion de su fijo Jesucnstt
(primer ejemplo de planto en castellano) y Milagros de Nuestra Senora.

En Milagros de Nuestra Senora, la obra mas importante de Berceo, se exalta el pard
de la Virgen como mediadora entre el hombre y la divinidad

! d persona, se presenta como un peregrino que.
_ enuna romeria, se stenta a descansar en un prado a la sombra de un e
Intrcid!.lccmn La romeria (sequn el topico del homo viator) representa la vida human
| alegérica el prado (con. I.os elementos del locys amoenus)pes imagen del Parais®
o de la salvacion eterna; el drbol Protector (antitesis de! arbol de 13 ciers
| cuyo fruto probaron Adan y Eva) encarna metaforicamente 3 la Virge™
Veinticinco  En estas narraciones se cuentan
_: narraciones  Estan protagonizadas por
;(«mi!_ag_r_’os») . la vida o el alma gracias a

n
hechos milagrosos atribuidos a 12 Virgé

. - . :\
Personajes en peligro o pecadores que sl
su devocién mariana.




Milagro XIX. Un parto maravilloso

Cerca de una marisma que Tumba era llamada,
haciose una isla a tierra aproximada;

hacia la mar por ella su salida y tornada

dos veces en el dia, o tres a la vegada?.

£n medio de la isla, por las ondas cercada,
habia una capilla a san Miguel sagrada:
era celda preciosa, de virtud bien probada,
pero era no poco arriesgada su entrada.

Cuando queria el mar hacia fuera salir
salia a fiera prisa, no se sabia sufrir:
ounque ligero, nadie le podria huir;

por no haber salido antes, debia alli morir.

El dia de la fiesta del arcangel precioso

estaba el mar mas quedo, yacia mds espacioso;
oia el pueblo misa, mas no a son vagaroso?,
huian luego a salvo a corso® presuroso.

Un dia por ventura con la otra mesnada*

metiose una mujer debilucha y prefiada;

no supo regularse muy bien a la tornada,

y estaba arrepentida de haber hecho esa entrada.

Las ondas venian cerca, las gentes alongadas,

tenion con el desanimo las piernas embargadas;

no eran de valerle las companas osadas,

y habia en primer término que hacer muchas jornadas.

Sin poder hacer mas, todos con afliccion 25
«Santa Maria, valgase!» decian de corazén.

Lo prefiada mezquina, Ilena de desazén,

quedose entre las ondas en fiera situacién.

20

Los que habian salido, .como no veian nada,
cuidaban sin duda que habia muerto ahogada;
decian: «Esta mezquina fue desaventurada;
isus pecados tendiéronle una mala celadal».

30

Ellos, que se pensaban  seguir por su carrera,

extendieron los ojos, cataron® ala glera®

y vieron que venia una mujer sefiera’: 35
con su hijo en los brazos iba hacia la ribera. [...]

'vegada: vez, ‘mesnada: grupo de gente.

“Vagaroso: pausado. Scatar: mirar.

3 . .
a corso: con toda rapidez. églera: arenal.

40
0
4]
®

®

Escucha con atencién y lee el milagro Un parto {1192
villoso. Redacta, después, un resumen de su centenido.

Formula el tema principal del Milagro XIX en un grupo
sintactico cuyo nicleo sea un sustantivo abstracto.

Determina la estructura del texto: indica de cuantas
partes se compone y como se distribuyen.

. O
Identifica los personajes que aparecen en el relato y

analiza el espacio en el que se desarrolla la accion.

La Virgen Maria flanqueada por dos dngeles, pintura romanica (siglo xin).

Dijeron: «Decid, duefia por Dios y caridad,

por Dios os conjuramos, decidnos la verdad,
decidnos de la cosa toda certinidad®

y de la prefiez como os librasteis, contady. [...]
«Oid —dijo la duefia—, oid, buena compana;
yo creo que no oisteis nunca mayor hazana:
serd muy bien.narrada por toda tierra extrana,
en Africa y en Grecia, y también en Espana.
Cuando vi que de muerte librarme no podia,
que de las ondas fieras circundada me veia,
encomendeme a Cristo y a su Madre, Maria,
pues seqgun mi entender de otro no dependia.

Estandome yo en esto vino Santa Maria,
cubriome con la manga de su rica almejia®:

ya no senti el peligro mas que cuando dormia;
si estuviera en un bafio, mas leda®™ no estaria.

Sin cuitas y sin pena, Yy sin ningtn dolor

pari este pequenuelo, loado sea el Criador:

tuve buena madrina, no podria mejor; 55
me hizo misericordia la Madre del Seiors.
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Gonzalo pe Berceo
Milagros de Nuestra Senora, Castalia

’sefiero: solo, *almejia: manto.

8certinidad: verdad. "®leda: alegre.

@ Analiza las técnicas narrativas utilizadas por Berceo en
este milagro. Recuerda el modelo de comentario de un
texto narrativo (Unipap 11, Procesos y estrategias).

@ Realiza el analisis métrico de las dos primeras estrofas.

3 Analiza los recursos estilisticos del Milagro XIX y rela-
ciona su empleo con el contenido de la narracion.

€% Explica la intencion moralizante del texto de Berceo e
indica qué otros rasgos del mester de clerecia reconoces.




| Textos poéticos

(|

7.3. Libro de buen amor
erada la obra mas significativa de| mester

hacia 1330, su autor fue, segin figyr, y
de quien NO CONOCEMOS con cqpy
e

El Libro de buen amor esta consid
clerecia en el siglo xiv. Compuesta :
propio texto, Juan Ruiz, arcipreste de Hita,

ningun dato biografico.

¢
4

Estructura

El Libro de buen amor presenta una estructura ¢
e Historia principal. Consiste en una autobiografia erética ficticia: un arcipress,
relata en primera persona sus aventuras amorosas, por medio de una estructyy,

episédica o en sarta. En su intento de seducir a mujeres de diversa condici,

(nobles, serranas, viudas, una monja...), el protagonista cuenta con la ayyd 4,
terceras personas; en particular, de la vieja Trotaconventos, antecedente direct,

del personaje de Celestina (UnIDAD 13).
ales heterogéneos. Al hilo de la narracion de las andan;;;
distintos géneros discursivos, 5

ompleja:

e Conjunto de materi
del arcipreste, en la obra se insertan textos de

como se refleja en la tabla.

=

cantares de ciego... Frente al uso exclusivo de la cuadernavi,
tricas, entre ellas, la sextilla de pie quebrado

ROS DISCURSI

La obra incluye loores a la Virgen, serranillas,
propia de las obras de clerecia, se incorporan otras formas mé
(8a 8b 8¢ 8a 8b 8¢). Esta estrofa sera empleada ya en el siglo xv Jorge Manrique en sus célebres Coplasals

muerte de su padre.

o e

' Ejemplos o exempla

Se trata de un conjunto de cuentos y fabulas que sirven para ilustrar consejos o ensenanzas.

}—
|
|

| Historia de don Melon

iy dona Endrina

Narrada en primera persona por don Melén, se trata de una adaptacion de Pdnfilo o el arte de amar,
comedia latina anénima del siglo xit que habia alcanzado una gran difusion. En ella se cuenta la seduccion
de la joven Galatea (Endrina en el Libro de buen amor) por Panfilo (don Melén) con la ayuda de la medianera

—-—

Venus (Trotaconventos).

i

1
| Consejos de don Amor

En suefios, el protagonista del Libro de buen amor mantiene una disputa con don Amor. Tras acusarlo de sere
origen de los siete pecados capitales, don Amor y dofia Venus aconsejan al arcipreste sobre como tenef exito
en sus conquistas, en un ejemplo de arte de seduccion inspirado en el Ars amandi del poeta latino Ovidio.

put

'Lucha de don Carnal

Se trata de una parodia de la poesia épica. La victoria final de don Carnal es saludada con entusiasmo por

todo el pueblo y, en particular, por el clero.

i
l dona Cuaresma

Interpretacion

El Libro de buen amor se muestra como un texto intencionadamente ambiguo: &
admite diversas lecturas:

e En el prélogo en prosa que encabeza la obra, el autor opone el buen amof —~¢
amor a Dios— al loco amor, identificado con el amor carnal. Asi, el libro podrd

interpretarse como una diatriba contra la lujuria.
n usé
legr?
cio?

e En ese mismo texto, el autor admite, sin embargo, que quienes quiera
«el loco amor, aqui hallaran algunas maneras para ello». El desenfado y 133
vital que rebosa el relato permiten entenderlo también como una celebr?
de la vida y los placeres terrenales,

Junto a esta ambiguedad entre didactismo y vitalismo, otros propositos paré i
indudables en la obra. El autor pretende, por una parte ;jemostrar su talento € E
versificador y su conocimiento de las fuentes mas dive;sas- or otra, su intenc
es satirizar los vicios del clero, como evidencia I3 reﬂex‘ig)’;,pde don, Amor sobr®
el poder del dinero (en la que critica la codicia y la corrupcion ec|esiastica); 0
«Cantiga de los clérigos de Talaveran, en la que censura | P i Juiuri? elos
miembros del estamento eclesiastico. @ |segsamente: 'l
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pDonza de la muerte, por Vincenzo da Castua (siglo xv).

Libro de buen amor. Milano

Yo no te quiers, Amor, ni al suspiro, tu hijo,

me haces andar en balde, me dices: dijo, dijo

tanto mds me acongojas cuanto yo mds me aguijo,
tu vanidad no vale un vil grano de mijo.

Ni de rey ni de reina tienes vergiienza o miedo, 5
vos donde se te antoja, nada te importa un bledo:

huésped eres de muchos y nunca te estds quedo,

cual candela recorres de vecinas el ruedo. [...]

A diario acontece a los tuyos contigo

lo que acontecid al topo que quiso ser amigo 10
de la rana pintada  que lo llevo consigo.

Entiende bien mi cuento y el por qué te lo digo.

Tenia el ratén topo  su cueva en la ribera;

el rio crecié tanto que maravilla era,

rodeole la entrada, le impidié salir fuera. 15
Vino hasta él cantando la rana cantadera.

—Senor enamorado —dijo al raton la rana—,

yo quiero ser tu amiga, tu mujer, tu cercana;

o salvo he de sacarte ahora, de manana.

Te pondré en el otero', cosa para ti sana. 20

Yo sé nadar muy bien, ya lo ves por tu ojo,
ote ef pie con el mio, apéyate en mi hinojo;
6 salvo te pondré, no te causaré enojo,

te llevaré al otero, o a ese buen rastrojo.

Bien cantaba la rana, con hermosa razén, 25
mas pensaba otra cosa dentro del corazén;

todo lo crey6 el topo; juntos atados son.

Sus pies estdn unidos, sus voluntades no.

No se quedé la rana en aquella postura:

én el aguo salté y sumiose en la hondura,
Cuanto podia el topo tiraba hacia la altura:
¢, subir; bajar, ella; la cuestién era dura.

Un milano volaba, iba de hambre transido

en busca de comida; el caso percibido,

descendi6 sobre ellos lanzando su graznido; 35
ol topo y ala rana ilevolos a su nido.

Sin perder apetito, a los dos engulld,

9los locos asi tu falsia trats;

%quellos que cozaste, los que tu red até,
*N enjambre perecen, tu maldod los maté.

30

40

Libro de buen amor. Imprecacion a la muerte

Un filésofo dijo y en su libro se anotoa:

con pesar y tristeza, el ingenio se embota.

Yo, con pena tan grande, no puedo decir ni gota

porque Trotaconventos ya no ando ni trota.

Asi fue, jqué desgracial, que mi viejo ya es muerta, 5
;grande es mi desconsuelo! ;Murié mi vieja experta!

No sé decir mi pena, mas mucha buena puerta

que me ha sido cerrada, para mi estaba abierta.

iAy muerte! ;Muerta seas, bien muerta y malandante!
iMataste a la mi vieja! ;Matases a mi antes! 10
;Enemiga del mundo, no tienes semejante!

De tu amarga memoria no hay quien no se espante.

Muerte, a aquel que td hieres arrdstralo, cruel,

al bueno como al malo, al noble y al infiel,

a todos los igualas por el mismo nivel; i5
para ti, reyes, papas, valen un cascabel. [...]

Abandonas el cuerpo al gusano en la huesa?,
el alma que lo anima arrebatas con priesa,
no existe hombre a salvo de tu carrera aviesa;

al hablar de ti, muerte, el pavor me atraviesa. [...]

Enemiga del bien, al mal tienes amor,

estds hecha de gota, malestar y dolor;

el sitio en que tid moras, aquel es el peor;
donde no estds presente, aquel es el mejor. [...]

Muerte, por ti se ha hecho el lugar infernal 25
pues, si viviera el hombre siempre en lo terrenal,

ni ta le asustarias ni tu terrible hostal,

ni odiara tu venida nuestra carne humanal.

otero: cerro aislado.
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Arcipreste pe Hira
Libro de buen amor, Castalia

’huesa: hoyo para enterrar un cadaver.

Escucha con atencion y lee el fragmento «Milanon, y
sintetiza el argumento del arcipreste contra el amor.

Resume el relato de la rana y el topo. ;Qué funcién
cumple en la argumentacion del narrador? ;A qué
género discursivo del Libro de buen amor pertenece?

Realiza el analisis métrico de las dos primeras estrofas
y analiza los recursos expresivos de las dos Gltimas.

Escuchay lee la «lImprecacion a la muerte» del narrador
tras el fallecimiento de Trotaconventos. ;Qué rasgo
de la alcahueta se destaca en estas estrofas? Explica el
significado de los versos 9-12.

Identifica un tépico literario en la cuarta estrofa.

¢Crees que la vision de la muerte que se ofrece enlas dos
dltimas estrofas es compatible con un planteamiento
religioso? Argumenta tu respuesta.

Reconoce en el segundo texto ejemplos de antitesis,
paralelismos y metaforas, y explicalos.
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