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«Caligrafos de Alfonso X el Sabio»,
miniatura del Libro de axedrez, dados
e tablas (siglo xu).

General Estoria

Yo don Alfonso, por la gracia de Dios
rey de Costiella, de Toledo, de Lebn,
de Gallizia, de Sevilla, de Cérdoba, de
Murcia, de Jaén e def Algarbe, fijo del
muy noble rey don Fernando e de fa muy
noble reina dofia Beatriz, después que
ove fecho ayuntar muchos escritos e
muchas estorias de los fechos antiguos
escogi d'elfos los mds verdaderos e los
mejores que y sope e fiz ende fazer este
libro. E mandé y poner todos los fe-
chos sefalados tambien de las estorias
de la Biblia como de las otras grandes
cosas que acaecieron por el mundo
desde que fue comengado fasta’l
nuestro tiempo.

Alfonso X EL SaBIO

Prélogo de la «General Estoria»
en Prosa histérica, Catedra

o Los origenes de la prosa castellana

En todas las tradiciones literarias, los textos en verso —sujetos aritmoy medid,
vinculados a la difusion oral— son anteriores al desarrollo de la prosa. As OCurre

también, en la literatura en castellano.

Las primeras manifestaciones en prosa en
tipos de discurso que, sin embargo, no per
la historiografia y las traducciones:

: e »
A finales del siglo xu y principtos del siglo xm se componen dx

romance peninsular se inscriben en 4.,
s , ,
tenecen al ambito de la hiteratura, Sing 2

e Historiografia.
obras de caracter histérico: las Cronicas navar
y los Anales toledanos (en castellano). En las Crénicas navarras se recoge el prime

testimonio de la materia artdrica en Espafia: una breve mencion a la baty
librada contra el rey Arturo por su sobrino Mordred.

o Traducciones. Tras la conquista de Toledo (1085) por el rey Alfonso VI y ¢
nombramiento de Raimundo de Sauvetat —un monje cisterciense francés
promotor de la cultura— como arzobispo de la ciudad en 1126, se desarrolia bz
Escuela de Traductores de Toledo. Con este nombre se conoce el trabajo de v
amplio nimero de traductores, que tal vez no formaron nunca un grupo organi-
zado, cuya ocupacién principal fue verter primero al latin y, desde mediados de!
siglo xu, al castellano, obras cientificas y filoséficas escritas en arabe.

6 La obra en prosa de Alfonso X el Sabio

El rey castellano Alfonso X el Sabio promovié durante su reinado (1252-1282)
redaccion de obras en prosa sobre diversas materias, en una de las empresas cult:
rales mas ambiciosas de su tiempo.

Para llevar a cabo esta ingente tarea, el monarca se roded de traductores y de sabics
cristianos, judios y musulmanes, que utilizaron todas las fuentes escritas 3 %
alcance con el fin de compilar y de conservar el saber de la época. Este objetive
explica la variedad de la denominada prosa alfonsi, que incluye obras en las qué %
abordan distintos temas:

e Obras juridicas: Las Siete partidas. Se trata de un conjunto de normas cuyo obE
tivo era unificar las leyes en el Reino de Castilla, aunque trata también temas &
caracter filoséfico, moral o religioso.

e Obras cientificas: Libros del saber de astronomia, Lapidario.
e Obras recreativas: Libro de axedrez, dados e tablas.
e Obras historicas: Estoria de Esparia y General Estoria.

La labor del circulo alfonsi —en ocasiones, con la participacién directa del rey™
constituye un hito fundamental para el desarrollo de la prosa castellana.

Entre las principales aportaciones de este grupo de sabios y traductores destac?”
las siguientes:

o En [o que respecta al idioma, con las obras de Alfonso X se produce un decisi¥’
enriquecimiento del léxico y la sintaxis, y la primera regularizacion ortografi?
de la lengua castellana.

e En cuanto a suinfluencia en la literatura, las obras histéricas elaboradas bajo *
supervision de Alfonso X pretendian contar la historia de Espaia y del MY"
desde la Creacion hasta el momento en que fueron escritas sgfa eIK) combi”
hechos reales con mitos y leyendas de muy distinta ro(; dencia (;I Antig”
Testamento, Las metamorfosis de Ovidio, las crénicas deie ; s. los cantare® i
gesta...) que conforman un compendio de narraciones de grai i’nterés literari
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o Las colceciones de apologos

Un apologo (o exemplo) es una narracién by

e - éve en prosa de la que puede extraerse
una ensenanza o leccién moral.

La primera compilacion de apélo
compuesta en latin por el oscens
por treinta y cuatro relatos de o
como un repertorio para que los

gos realizada en Espafia es |a Disciplina clericalis,
e Pedro Alfonso 3 principios del siglo xil.
rigen folclérico, clasico y oriental,
clérigos ilustraran sus sermones o
Entre los primeros testimonios de |3 prosa liter
dos colecciones de apdlogos: Calila e Dimng
mujeres, que datan de mediados del siglo i,

Formada
fue concebida
predicaciones.,

aria en castellano, destacan otras
y Sendébar o Libro de los enganos de las

3.1. El marco narrativo

Calila e Dimna 'y Sendébar utilizan la técnica del marco narrativo: una historia prin-
cipal en la que se insertan cuentos —los llamados relatos enmarcados— narrados
por los personajes que participan en la accién principal.
o Calila e Dimna. El marco esta constituido

que aconseja y adoctrina al monarca. En u
chacales —Calila y Dimna—

porla conversacion de un rey y un filésofo
no de los relatos del filasofo aparecen dos

que se convierten en narradores de nuevos apologos.
Este tipo de marco (cuentos narrados POr un consejero o maestro en el

educacion de un discipulo) servira de referencia para El conde Lucanor (epigrafe 4).

¢ Sendébar. El hijo del rey rechaza a una de las mujeres de su padre, que intentaba
seducirlo. Para vengarse, ella lo acusa de intentar forzarla y el rey lo condena a
muerte. La accion principal da paso a los relatos de siete consejeros o privados del
rey, de la madrastra y del propio heredero, que buscan cambiar la decisién
del padre. Este marco —el relato de cuentos para posponer la ejecucion de una
sentencia de muerte— es el mismo que aparece en Las mil y una noches.

proceso de

3.2. Fuentes y finalidad

Calila e Dimna y Sendébar comparten otras
dos caracteristicas:

® Ambas son traducciones del arabe de
repertorios de apélogos orientales (hin-
dies o persas). Calila e Dimna procede
del Panchatantra (siglo m d. C.), una
Coleccion de cuentos sanscritos utili-
zada, quiza, por los monjes budistas,
© bien destinada a la educacién de los
futuros gobernantes. Fue traducida al
arabe en el siglo vl y vertida al caste-
llano a mediados del xi.

Su objetivo es transmitir normas de
conducta practica. Difunden un ideal
© modelo de comportamiento basado
en la prudencia y en la templanza: evitar
feacciones o juicios precipitados, no
enfrentarse a los mas fuertes... Sendé-
bar se inscribe, ademas, en la literatura
Misdgina, que presenta una imagen
Negativa de la mujer, asociada a la lujuria
Y al engapio.

«Joven rey bebiendo con sus acompanantesn,
miniatura de un manuscrito hinda de las
fabulas de Calila e Dimna (siglo xvi).

SevmaARRBRBSIRRES
SpesesssENRTARRBSEENERS
R T T R R N N R R R N N N R RN NN N NN

esa

FrSPEIEsseRREseTERARURERENS

«El sultan Schahriar y Sherezaden,
miniatura de un manuscrito persa
del Libro de las mil y una noches
(siglo xvu).

El origen de esta célebre coleccién
de cuentos orientales se remonta,
probablemente, al siglo i, aunque
las primeras versiones conocidas
en Occidente, traducidas del arabe,
datan del siglo xvii.

El'sultan Schahriar, engafiado por
una de sus esposas, decide ven-
garse de todas las mujeres. Pide
a su visir que le consiga, cada no-
che, una esposa, a la que ordena
ejecutar a la mafana siguiente.
Sherezade, la hija del visir, se
ofrece para casarse con el sultan.
Cada noche, la joven le relata un
cuento que deja interrumpido,
consiguiendo, de este modo, que
Schahriar, ansioso por conocer el
desenlace, le conceda un dia mas
de vida. Transcurren asi mil ¥ una
noches, tras las cuales el sultan,
enamorado profundamente de la
mujer, decide perdonarle la vida.

l.UI'.l!0".R.‘"'..!'.llll"‘-“l".l
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Las mil y una noches
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«Emilia en el jardin de rosass,
miniatura de un manuscrito

de Teseida, de Giovanni Boccaccio
(siglo xiv). Este poema narra las
aventuras del heroe Teseo a la manera
de los libros de caballerias.

En la literatura del siglo xiv so-
bresale la obra de dos grandes
cuentistas: el italiano Giovanni
Boccaccio (1313-1373), autor del
Decamerén, y el inglés Geoffrey
Chaucer (1340-1400), creador de
los Cuentos de Canterbury.

e Decamerdn. Esta constituido por

cien relatos narrados a lo largo
de diez dias por diez jovenes
reunidos a las afueras de Flo-
rencia, que huyen de la peste
que devasta la ciudad. Los cuen-
tos, que incluyen elementos
comicos y erdticos, carecen de
afan moralizador.

Cuentos de Canterbury. Los per-
sonajes del marco narrativo
son peregrinos que se dirigen a
la tumba de santo Tomas Becket,
arzobispo y lord canciller de
Inglaterra.

: Enestas obras se reconoce unter-
: cer modelo de marco narrativo:. €l
- relato de cuentos para amenizar
: un viaje o un periodo de espera.

: La cuentistiea curopean
del siglo an
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o Don Juan Manuel y El conde Lucang,

2.1348), sobrino de Alfonso X el Sabig Y pery

de Castilla, es autor de una amplia obra ¢ i
En su produccién sobresale El conde Lwo%:
tellano. '

) e incorpora algunas novedades . |
elatos enmarcados. ;

El infante don Juan Manuel (128
neciente a la alta nobleza del Reino
finalidad es la educacion de nobles.
cima de |a prosa didactica medieval en cas

La obra se estructura en cinco partes (libros
afectan tanto al marco narrativo como 4 losr
| ESTRUCTURA DE ELCONDELUCANOR
rnnd por un repertorio de 51 apélogos enlazados por un marco narratiy,
o conjunto de sentencias morales.

Libro|
Libros ll alV Reunen un extens
Libro V Ofrece un tratado de doctrina cr)istiana.

4.1. El marco narrativo

La principal originalidad estructural de E/ conde Lucanor es el desdoblamiento 4y

marco narrativo:

e La historia principal en la que se insertan los relatos esta constituida por ¢
dialogo entre el conde Lucanor y su consejero Patronio. Lucanor plante; ,
Patronio un problema y le pide consejo; en respuesta, Patronio narra un apéloge
y lo aplica al caso que inquieta al conde.

e Después de cada relato de Patronio, el narrador de la historia principal informa

a los lectores de que a don Juan Manuel le ha gustado el ejemplo y ha decidido
incluirlo en el libro acomparnado de una moraleja en verso.

4.2. Los relatos enmarcados

Los apélogos de El conde Lucanor no son meras traducciones de cuentos anteriores.
Don Juan Manuel lleva a cabo una recreacion de fuentes diversas:

e El folclore europeo. A él pertenece el ejemplo XXXII («De lo que acontecio aun
rey con los burladores que hicieron el pafio»), cuyo motivo argumental reapa:
recera en el entremés El retablo de las maravillas, de Cervantes, y en el cuent?
de Hans Christian Andersen El traje nuevo del emperador.

® El Nuevo Testamento. El ejemplo XXXIV («De lo que acontecid a un ciego qu
adiestraba a otro») esta basado en una parabola de los Evangelios de Mateo y Lucé

¢ Las fabulas clasicas. Del fabulista griego Esopo (620-564 a. C.) y del latino Fedr®
(h.15 5. C.-55d. C.) procede el ejemplo V («De lo que acontecid a un raposo ¢
un cuervo que tenia un pedazo de queso en el picon).

® La cuentistica oriental. En ella se inspira el ejemplo VII («De lo que aconte
a una mujer que llamaban dona Truhanan), recreacién del popular «Cuent® de

la lechera», presente ya en Calila e Dimna y que, siglos después, dara lugar? las
fabulas del francés La Fontaine o del espaiiol Samaniego.

4.3, Finalidad de¢ la obra

El conde Lucanor constituye un manual de comportamiento para nobles co? el Qv
el autor pretende ensenar formas de actuar a los miembros de su grupo social:

® Es preciso conciliar la salvacién del alma con e
honra (la reputacion o el buen nombre), el gg
haclenda (la posicién econémica).

fa

mantenimlento o aumento de 4

tado (el estatus o rango socia!)Y

® Para ello, es conveniente conducirse con

de
ruden m - actitud
desconfianza ante los otros. 5 cla y mantener una
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El conde Lucanor. Ejemplo Xl

De lo que acontecio a un hombre que cazaba perdices
Hablaba otra vez el conde Lucanor con Patronio, su consejero,
ydijole:

__patronio, algunos hombres de elevada condicién, y otros
que no lo son tanto, causan a veces enojos y danos a mi ha-
cienda y a mis gentes; y cuando estan ante mi, dan a entender
que les pesa mucho haberlo hecho y que no lo hicieron sino
con muy gran necesidad y con muy gran apuro y sin poderlo
excusar. Y porque yo querria saber lo que debo hacer cuando
tales cosas me hagan, ruegoos que me digdis lo que entendéis

de ello.

__Serior conde Lucanor —dijo Patronio—, esto que decis que
os acontece, sobre lo que me demandais consejo, se parece
mucho a lo que le acontecio a un hombre que cazaba perdices.

El conde le rogé que le dijese como habia sido aquello.

—Serior conde —dijo Patronio—, un hombre preparé sus
redes para las perdices; y cuando las perdices hubieron caido en
lared, el que las cazaba se llegé a la red en que yacian las perdi-
ces. Y segun las iba tomando, matdbalas y sacdbalas de la red;
y mientras mataba las perdices, dabale el viento en los ojos tan
reciamente que le hacia llorar. Y una de las perdices que estaba
viva en la red comenzé a decir a las otras:

—:Ved, amigas, lo que hace este hombre! jAunque nos mata,
sabed que tiene gran Idstima de nosotras y que, por ende, esta
llorando!

»Y otra perdiz que estaba alli, mds sabia que ella, y que con su
sabiduria se habia guardado de caer en la red, respondiole asi:

»—Amiga, mucho agradezco a Dios el haberme guardado, y
ruego a Dios que nos guarde a mi y a todas mis amigas del que
me quiere matar y hacer mal y me da a entender que le pesa mi
danion.

Yvos, sefior conde Lucanor, guardaos siempre del que vedis que os
causa enojo y da a entender que le pesa hacerlo; pero si alguno
0s causa enojo sin intencion de causaros dano ni deshonra,
y el enojo no es por cosa que mucho 0s perjudique, y el hombre
es tal que de é| hayadis recibido algin servicio o ayuda, y lo
hace por apuro o por necesidad, en tales ocasiones aconsejoos
que cerréis los ojos ante ello, pero de manera gue no lo haga
tantas veces que de ello se os siga dafo ni verguenza; mas
i de otra manera obrase contra vos, apartadlo de vos de tal
manera que vuestra hacienda y vuestra honra siempre queden
bien guardadas.

El conde tuvo por un buen consejo este que Patronio le daba, y
0bré asi, y le salié todo bien.

Yentendiendo don Juan que este ejemplo era muy bueno, man-
dolo poner en este libro e hizo estos versos que dicen asi:

De quien mal te hace mostrando gran pesar,
guardarte como puedas tienes que procurar.

Don Juan MANUEL

El conde Lucanor, Bruno
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«La caza con halcén», miniatura de un Tratado de halconeria y monteria (1459).
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Escucha con atencion y lee el cuento de El conde Lucanor.
Después, analiza la estructura del «Ejemplo XllI». Para
ello, completa la tabla, indicando las lineas del marco
narrativo y las que incluyen el relato enmarcado.

=i

Relato enmarcado i

e e e e e e B

hasta - Desde hasta A

Marco narrativo

__Desde :

Explica el conflicto que plantea el conde Lucanor a su
consejero. ;Qué relacion existe entre este problema y
el relato de Patronio?

Senala las diferencias entre las visiones del ser humano
que presentan las dos perdices.

Reflexiona sobre el consejo que Patronio brinda al conde.

e ;Qué es lo que, a su juicio, el conde Lucanar tiene que
mantener a salvo en cualquier circunstancia? Copia
la frase del texto que te ha permitido contestar,

¢ La sentencia de Patronio implica una actitud de des-
confianza o de recelo hacia los demas. Redacta un
breve texto argumentativo a favor o en contra de esta
opinidon. Formula claramente tu tesis o punto de vista
al comienzo del texto y aporta, al menos, dos argu-
mentos de distinto tipo que la corroboren.
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Carceel de amor

Miniatura del Libro del corazén
de amor prendido, de René de Anjou
{siglo xv).

Leriano, hijo de un duque, se
enamora obsesivamente de la
princesa Laureola, y pide ayuda
a un intermediario —el narrador
testigo que refiere la historia,
que se autodenomina Autor y se
identifica con el propio Diego
de San Pedro— para que co-
munique a la joven su pasion. El
malvado Persio acusa entonces a
la pareja de haberse encontrado
furtivamente. El rey le da crédito
y encarcela a Laureola. Leriano
consigue liberarla, pero ella lo
rechaza definitivamente para que
no se pueda cuestionar su buen
nombre. Leriano, desesperado, se

deja morir.
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e La prosa de ficeion

A finales de la Edad Media se desarrollan en Espaia dos nuevos subgénergs Narrg.
tivos: la novela de caballerias y la novela sentimental. Ambos —como ia Poesi;
cancioneril — reflejan los gustos o valores de la nobleza t?ortesana del siglo xv,
nostalgica de las hazafas bélicas de sus antepasados y dedicada, sobre todo, 4 |,

caza, los torneos, la poesia, la musica y el amor.

S.1. La novela de caballerias

Las ficciones caballerescas constituyen una derivacion peninsular de la denominag,
materia de Bretana o literatura artarica. Se trata de un amplio conjunto de narr,.
ciones medievales, escritas principalmente en francés o en inglés, que tienen comyg
protagonistas al rey Arturo, la reina Ginebra, el mago Merlin y los caballeros de |,
mesa redonda (Lanzarote, Gawain, Perceval...). De estos relatos toman los libros de

caballerias sus rasgos caracteristicos:

® Los protagonistas son héroes itinerantes (caballeros andantes) que deben probar
sus cualidades: valor, honor, destreza en el manejo de las armas y lealtad ala dam;,
de acuerdo con los preceptos del amor cortés.

® El caballero se enfrenta a una sucesién de aventuras en las que aparecen seres

fabulosos (magos, gigantes, dragones...).
® La accién se desarrolla en un tiempo legendario, remoto, y en una geografia

exotica o imaginaria.

NOVELAS DE CABALLERIAS MEDIEVALES

Escrito hacia 1300 y atribuido al clérigo toledano Ferran Martinez,
constituye la primera manifestacion del género. Zifar, su protagonista, es
perseguido por la desgracia: sus caballos mueren cada diez dias y es desterrado
por el rey a causa de las envidias e intrigas de sus rivales. Forzado por la
fatalidad a separarse de sus hijos y su esposa, llega al reino de Mentén.

Tras diversas aventuras, es nombrado rey y consigue reunirse con su familia.

Compuesta en 1508 por Garci Rodriguez de Montalvo a partir de versiones
anteriores del siglo xiv. Amadis es fruto de los amores furtivos entre el rey
Perion de Gaula y Elisena, princesa de Inglaterra. En la novela se cuentan
las pruebas que ha de superar el protagonista desde que es abandonado

al nacer hasta que se casa con su amada Oriana (hija del rey Lisuvarte
de Gran Bretafa) y, por sus propios méritos, se convierte en rey.

Libro del
caballero

Zifar

Amadis
de Gaula

5.2. La novela sentimental

La novela sentimental, el otro gran subgénero de la narrativa medieval en prosa, s¢

define por los siguientes rasgos:

¢ Eleje principal de la trama es una historia de amor no correspondido con un final
desgraciado. Los afectos y comportamientos de los personajes se sitian dentro
de los codigos del amor cortés.

® laaccion exterior —hechos narrados— apenas tiene importancia; lo fundamenta!

es el andlisis de los estados psicolégicos de los protagonistas. Por elio, se incluyen con
frecuencia cartas en las que estos indagan o ahondan en sus sentimientos

e Encomparacion con las ficciones caballerescas, se trata, en general, de obras de
menor extensién, con un estilo mas retérico y elevado.

Las principales novelas sentimentales escritas en el siglo xv son Siervo libre de omo”.
de Juan Rodriguez del Padrén (h. 1440); Grisel y Mirabella (entre 1475 y 1485), de
Juan de Flores; y Cdrcel de amor (1492), de Diego de San Pedro, que es considerad?

paradigma del género.
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Miniatura del Libro del coraz6n de amor prendido, de René de Anjou (siglo xv).

Amadis de Gaula

Entraron en un bosque muy espeso, a una legua de la ciudad.
Oriona sintio sueno, porque no habia dormido en las noches
pasodas. Amadis dijo:

—Senora, vamos a aquel valle y dormiréis.

Desviandose del camino, hallaron un hermoso arroyo, y en la
orilla hierba fresca. Amadis bajé a Oriana del palafrén' y le dijo:
—Senoro, aqui podréis dormir hasta que pase el calor. Y en tanto
enviore a Gandalin a lo ciudad para que nos traiga de comer.

— ;Y quién se lo dara? —dijo Oriana.

~—Se lo dorén —dijo Amadis— a cambio del caballo, y volvera
o pie.

—Eso no serd —dijo Oriana—. Que lleve este anillo, que nunca
nos servird tanto como ahora.

Y secéndoselo del dedo, se lo dio a Gandalin. Cuando él se mar-
chaba, le dijo en voz bajo a Amadis:

--Serior, quien buen tiempo tiene y lo pierde, tarde lo recobra.
Oriana se eché en el manto de la doncella en tanto que Amadis
se desarmaba. La doncella se alejé para dormir en unas matas
espesas. Amadis volvié, y cuando vio a su sefora tan hermosa y
en su poder, se sintié turbado y no 0sé mirarla. Alli, en oquella
verde hierba, mas por la gracio y comedimiento de '(’)nana que
por lo desenvoltura u osadia de Amadis, se convirtié en duena
la mds hermosa doncella del mundo. Y las encendidas llamas
de sus amores fuekon desde ese dia mas ardientes, como suele

acaecer en los sanos y verdaderos amadores. |
Amadis de Gaula, Castalia

'Palafrén: cabalio manso, habitualmente montado por las damas.

Carcel de amor

El lloro que hacio su madre de Leriono crecia la pena o todos
fos que en ella participaban, y como él siempre se acordase de
Laureola, de lo que olli pasaba tenia poco memoria, y viendo que
le quedaba poco espacio para gozar de ver las dos cartas que de
ello tenia, no subia qué forma se diese con ellas. Cuando pensaba
rasqarlos, pareciale que ofenderia o Loureola en dejor perder
razones de tanto precio; cuando pensaobgo ponerlas en poder de
algun suyo, temio que serian vistas, de donde para quien las
envio se esperaba peligro. Pues tomando de sus dudas lo mas
sequro, hizo traer una copa de aqua y, hechas las cartas pedozos,
echolas en ella, y acabado esto, mandé que le sentosen en lo
cama, y sentado, bebioselas en el agua y asi quedo contenta
su voluntad; y llegada ya la hora de su fin, puestos en mi los
ojos, dijo: «Acabados son mis males», y asi quedé su muerte en
testimonio de su fe.

Lo que yo senti e hice, ligero esta de juzgar; los lloros que por
él se hicieron son de tanta lastima que me parece crueldad
escribirlos; sus honras fueron conformes a su merecimiento, las
cuales acabadas, acordé de partirme. Por cierto con mejor
voluntad caminara para la otra vida que para esta tierra; con
suspiros caminé; con lagrimas parti; con gemidos hablé; y con
tales pensamientos llequé aqui a Penafiel, donde quedo besando

las manos de vuestra merced.
Diego ot San Peoro
Cdrcel de emor, Critica

=

&)

Escucha con atencidon y lee el fragmento de Amadis de

%)) Gaula. A continuacién, resume su argumento en dos ©

tres renglones.

Analiza el espacio en el que se desarrollala accion. ;Qué
topico reconoces en el enunciado subrayado?

Consulta en el Diccionario de la Lengua Espanola (DLE) el
significado medieval de los términos duesia y doncella, y
explica el sentido de la expresion sombreada.

Caracteriza el tipo de narrador. ;Crees que se refiere a
los hechos narrados y los personajes con objetividad, o
expresa su opinion sobre ellos? Razona tu respuesta.

Lee ahora el texto de Cércel de amor e indica de qué tipo
es el narrador. ;Se ha implicado emocionalmente en los
sucesos que le ocurren a Leriano? ;Por qué?

Recuerda qué es la hipérbole sacroprofana e identifica
un ejemplo en el fragmento de Diego de San Pedro.

Carcel de amor se presenta como una narracion que el
Autor envia al noble andaluz Diego Hernandez. Localiza
en el texto una marca de esta estrategia narrativa.

Reconoce los principales recursos estilisticos utilizados
en cada uno de los fragmentos.

A partir de los dos textos, senala las caracteristicas de la
novela de caballerias y de la novela sentimental.

&
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Fernando de Rojas

(h.1470-1541). Nacio en la Puebla de
Montalban (Toledo), posiblemente
en la década de 1470. Obtuvo el
grado de bachiller en Leyes. Tras
casarse, se trasiado a Talavera de la
Reina, donde tuyo cuatro hijos y fue,
tal vez, alcalde de estalocalidad, Algu-
nas alusipnes presentes en procesos
inquisitoriales de la época parecen
indicar sy origen converso, es decir,
descendiente de los judios castella-
nos que, tras la orden de expulsion
de 1492, profesaron el cristianismo.
Murib en Talavera de la Reina.

Adoracion de los magos, por Stefan Lochner (sig
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El teatro medieval

El teatro desaparecio practicamente en la Edad Media. Hasta el siglo xi no surgieron

s manifestaciones en Europa: piezas breves representadas en las iglesias
cuyo fin es hacer

las primera
y vinculadas al culto, que recrean episodios de la vida de Cristo,

mas atractiva la liturgia y facilitar la comprension del mensaje.

En castellano. se conserva un Gnico texto dramatico anterior al siglo xv: el Auto
de los Reyes Magos (siglo xin). A finales de la Edad Media, sin embargo, se recogen
abundantes testimonios de teatro litargico, como la Representacion del nacimiento
de Nuestro Seror, de Gomez Manrique (h. 1412-1490), tio del poeta Jorge Manrique.

De finales de la Edad Media datan las primeras manifestaciones de teatro profano:
obras de asunto amoroso, protagonizadas por pastores y concebidas para ser repre-
sentadas ante un publico cortesano. Destacan Lucas Fernandez (1474-1541) y, sobre
todo, Juan del Enzina (1468-1530), cuyas obras —en particular, la Egloga de Pldcida
y Vitoriano— evidencian ya el influjo del humanismo renacentista (Unipap 14).

0 L.a Celestina

La Celestina constituye una de las cimas de la literatura espanola. Se trata de una
obra singular, escrita en el transito entre la Edad Media y el Renacimiento.

7.1. Autoria y composicion

En uno de los textos preliminares (el prologo del autor «a un su amigo») Rojas,
afirma haber encontrado el primer acto de una obra anénima que, por sus cualidades
formales y su caracter ejemplar, decidid continuar. Aunque podria ser un recurse
literario (la técnica del manuscrito encontrado), diversos argumentos confirman 1@
doble autoria, principalmente las diferencias linguisticas entre las partes de la obra:
La Celestina fue compuesta, pues, por dos autores: Rodrigo de Cota o Juan de Mena
(citados en el prologo) escribieron, tal vez, el acto |, y Fernando de Rojas, el reste:

La primera version, titulada Comedia, que constaba de dieciséis actos, aparecio &
torne a 1499. La segunda, llamada Tragicomedia, presenta ya los veintiin actos defi-
nitivos y fue publicada hacia 1502. Los cambios entre ambas son significatives:

« Alargamiento de la historia amorosa, En la primera, los amantes tienen un salo
encuentro, que acaba con la muerte de ambos; en la 5egunda se refieren citas

- . - . ? 5 ?
lo largo de un mes, con lo que el castigo se retarda y I3 sjemplaridad se atendd

¢ Jntrodqccién de una nueva trama, La segunda version incarpora la venganza de
las pupilas de Celestina tras la muerte de esta, con Ja ayuda del brayucan Centur'®
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7.2. Género de La Celeseing

La estructura enteramente dialogada
la division en actos y en escenas,
aparte...) han llevado a algunos e
reatro. Sin embargo, su desmedi
para ser representada, sino para

de Ia obra (sin intervencion de un narrador),
y el empleo de técnicas draméticas (monélogo,
studiosos a considerar Lo Celesting una obra de

da extension permite concluir que no fue escrita
ser leida en voz alta.

La irrepresentabilidad de la obra, asi como la ri
y de los personajes, permiten relacionarla con |
Lo Celestina seria un ejemplo de novela dialo
con la ficcion sentimental.
alejado de toda idealizacion

Queza y complejidad de la trama
a novela. Desde esta perspectiva,
gada, que presenta elementos en comuan
A diferencia de esta reflejaria un mundo doméstico,
Y mas cercano por ello a la novela moderna.

Lo Celestina se inscribe, en reslidad, en fa tradicién de Ia comedia humanistica,
un género cultivado en los ambientes académicos del siglo xv. Se trata de obras
concebidas para la lectura dramatizada, que se inspiraban en las comedias de
Plauto y Terencio, y se escribian habitualmente en latin, La Celestina podria
entenderse, pues, como una comedia humanistica en lengua vulgar.

7.3. Argumento y estructura

ta trama de La Celestina se organiza en tres partes (planteamiento, desarrollo y
conclusién), tal como aparece recogido en el siguiente cuadro.

En la primera escena, Calisto, un joven perteneciente a la nobleza,
expresa @ Melibea su amor de manera desaforada, y es, de inmediato,
rechazado por esta. De regreso a casa, transmite su dolor a su criado
Sempronio, quien le sugiere recurrir a una alcahueta Hamada
Celestina. Sempronio y Celestina (a quienes se une otro criado,
Parmeno, tras ser convencido por la vieja) se confabulan para
sacar provecho econémico de la pasion de Calisto, que entrega
a Celestina un adelanto de cien monedas de o

SRR RROLIO(ACTOS
Actos H-XII

Celestina acude a casa de Melibea con un hilado sobre el que ha
realizado un conjuro. La magia de este y las palabras de la alcahueta
consiguen vencer ia voluntad de la doncella, que finalmente acepta
citarse con Calisto. Celestina celebra el triunfo con un almuerzo
3l que acuden los criados Sempronio, Pdrmeno y sus respectivas
amantes, Elicia y Aredisa, dos jovenes prostitutas pupilas de la
“@lcahueta. La viejs, que ha recibido una cadena de oro de Calisto,
e niega a compartir las ganancias con sus complices y estos,
€n un arranque de furor, Ia matan. Mientras, los amantes se
_Encuentran a medianoche a través de la verja del jardin,
Actos XIHI-XIX i R o
A la manana siguiente, Sempronio y Parreno son apresados y ajusticiados por el crimen
tometido. Calisto contrata a dos nuevos criados: Tristdn y Sosia, y esa misma noche tiene
lugar sy primer encuentro erédtico con Melibea. Elicia y Arelisa, para vengar la muerte

de sus amantes, piden al rufian Centurie que mate a Calisto, pero no serd necesario:

Calisto muere accidentalmente al caer de la tapia del jardin de Melibea tras otro de sus
Encuentros.

e L

s " COMGLUSION ACTOS XK-KX)) _
El padre de Melibea, Pleberio, €5 alertado por su criada Lucrecla del sufrimiento de su hija, .
Civa causa aln ignora, Melibea se encierra en lo alto de una torre de la casa y, desde alli,
Ie cuenta a su padre su historia de amor con Calisto y la desesperacion que siente por sy
 Muerte. Después, la joven se svicida, arrojandose al vacio. Pleberio pranuncia entonces
 Un extenso planto o lamento ante ¢l cadaver de su hijg, con el que se cierra la gbra.

———
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«El amante conduce a la rosan,
miniatura del Roman de lo Rose
(siglo xv).

En |a obra no se explica por qué
se descarta la opcién del matri-
monio entre los protagonistas.
Se han barajado diferentes al-
ternativas: la distinta extraccion
social (Calisto pertenece a la
nobleza y Melibea, a la burguesia)
o, incluso, la posible ascendencia
judeoconversa de la joven. En
todo caso, la tradicion literaria
en la que se instala la relacién
(el amor loco) no incluye la boda
como un desenlace posible.
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7.4. Personajes |
Aunque todos los personajes de la Celestina. t.ienen antecedentes Iltlerarios: log
autores recrean tales arquetipos de manera orlgln_a|- Dos aSPECt'OS resultan radic|.
mente novedosos: la atencién y el trato singularizado que reciben los Personaje,
de baja condicién social, y la evolucion de algunos de ellos a lo largo de la opy,
circunstancia que les aporta verosimilitud psicolégica.

Los personajes de La Celestina, procedentes de muy distinta e)ftFaCle)n, S€ organizay
en tres grupos —mundo de los senores, el mundo de los criados y mund.lo margi.
nal— entre los que existen relaciones fluidas, pero profundamente conflictivas,

" EL MUNDO DE LOS SENORES

: A este grupo pertenecen Calisto y Melibea, la pareja de amantes, y Pleberio y Alisa,
padres de Melibea. s catant s g el g
: Es un noble ocioso, esclavo de sus pasiones, impaciente e indiscreto.
: Se muestra obsesionado por alcanzar la union carnal con Melibea.
: Calisto Sus palabras grandilocuentes y su comportamiento desordenado constituyen
: una parodia del amor cortés, por lo que a veces resulta un personaje
ridiculo, L
Su perfil moral es menos negativo, pues ama en cuerpo y alma a Calisto,
=0T " e como demuestra su reaccién tras la muerte del caballero. Joven, hermosa,
«Naturaleza envia al dios del amor», I enérgica y apasionada, su evolucion desde el rechazo inicial hasta el
miniatura del Roman de la Rose gtel === enamoramiento se explica por la intervencion de la magia y por la
(siglo xv). capacidad persuasiva de Celestina, aunque quiza esta enamorada
Entre las numerosas fuentes de i desde un principio. B
La Celestina, se pueden mencionar Platiaria Los padres de Melibea solo cobran importancia en el dltimo tramo de la
las siguientes: y Alisa obra, en particular cuando, en el sombrio planto final, Pleberio parece
e |as comedias humanisticas del erigirse en portavoz de la visién del mundo del autor.

lu-ionloc-toou..tll.h-lto....o.tt.onn-on-tal.nlo-lloucanouotn-oll-lIo-io.ollntcn-.ﬂlocno.i-o-cil
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siglo xv, entre las que destaca
Poliscena(1433),escritaenlatin
por el italiano Leonardo della
Serrata. En esta obra, el joven
Graco se enamora de Poliscena.
Tras revelar sus sentimientos a
un criado, pide ayuda a la vieja
Taratantara.

La obra en latin de Petrarca, en
especial De remediis, coleccion
de dialogos en prosa de conte-
nido moral.

i R R I B

Las colecciones de sentencias
del escritor latino Séneca.

La novela Céarcel de amor, de
Diego de San Pedro. Calisto se
interpreta como una parodia
de Leriano, el protagonista de
Ia ficcién sentimental.

El Libro de buen amor, del arci-
preste de Hita. La vieja Trota-
conventos es un antecedente
directo de Celestina.
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EL MUNDO DE LOS CRIADOS

En él se inscriben Sempronio y Parmeno, Tristan y Sosia (los nuevos criados de Calisto),
y Lucrecia (criada y confidente de Melibea, y prima de Elicia).

Lejos del arquetipo de criado servicial, da muestras desde el principio de

Sempronio | desprecio hacia su amo. Se trata de un personaje contradictorio, violento
y débil, a quien pierde finalmente la codicia.
Adolescente avergonzado de sus origenes (su madre fue prostituta
Piarmeno y bruja), guarda en principio lealtad a Calisto, pero Celestina lo corrompe

ofreciéndole a Arelsa. Su evolucién hace de &l uno de los personajes mas
complejos y atractivos de la obra.

EL MUNDQ MARGINAL: PROSTITUTAS Y RUFIANES
Al mundo marginal pertenecen Celestina Y sus pupilas, las prostitutas Elicia y Areusa. _'

Aunque solo aparece en los doce primeros actos, se sit(a en el centro
del entramado argumental de la obra, Brillante e inteligente, posee una
marcada voluntad de dominio sobre el resto de personajes. btros rasgos
| de Su caracter son la perspicacia, que le permite tender sus trampas

| con exito, la hipocresia con I3 que se relaciona con el resto del mundo,
el oergullo profesional o sy resistencia a aceptar el paso del tiempo.

-' La aparente sequridad de la alcahyeta se resquebraja en ocasiones, com®
demuestrg_r] algunos de sus mondlogos,

-@lgsﬁni ]
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Son las discipulas de Celestinady
| respectivamente. Elicia tiene un cars
.| mientas que ﬁ(eq_sg_rpuestra mayor iniciativa.

b
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ginal se une, en la version de La Celestina de 1502
en la figura del miles gloriosus («soldado fanfarrem”
nturio es, en el fondo, un cobarde; asi, manda ?
en lugar de asesinarlo é| mismo, tal como se habi?

A los personajes del mundo mar
el bravucon Centurio, Inspirado
de las comedias de Plauto, Ce
Traso el Cojo a asustar a Calisto
comprometido a hacer,

BIOOLIE. EDUCACION LITERARIAL LA LITERATURA EN LA EDAM MEMNI A
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La Celestina. Acto |

camto. - - Qué haces, Have de mi vido? ;Abre! iOh, Parmeno, ya
la veo; sano soy, vivo soy! ;Mire qué reverenda persona, qué
acotomiento! Por lo mayor parte, por la filosomia’ es conocida
ja virtud interior. ;Oh vejez virtuoso, oh virtud envejecida!
;Oh fin de mi deleitosa esperanzo! ;Oh solud de mi pasion,
reporo de mi tormento, regeneracion mia, vivificacion de mi
vido, resurreccion de mi muerte! Deseo llegar o ti, codicio
besor esas manos llenas de remedio. La indignidad de mi

persono lo emborga. Dende aqui adoro la tierrg que huellas y
en reverencia tuyo lo beso.

Cuestna — (;Sempronio, de oquellos vivo yo! Los huesos que yo
roi piensa este necio de tu omo de dorme a comer. [...) Dile
que cierre la boca y comience a abrir la bolsa; que de las
obros dudo, cudnto mas de los palabros [...)).

Parueno. — (;Guay de orejas que tal oyen! Perdido es quien tras
perdido anda. ;Oh Calisto desventurado, abatido, ciego! Y en
tierro esto adorondo a lo mds antigua puta vieja que fregaron
sus espaldas en todos los burdeles. Deshecho es, vencido es, caido
es; no es capaz de ninguna redencion ni consejo ni esfuerzo).

Caussro. — ; Qué decio lo madre? ;Paréceme que pensaba que le
ofrecia palabras por escusor’ galardén!

Sempronio. — Asi lo senti,
Cassto. — Pues ven conmigos; trae las llaves, que yo sanaré tu duda.

La Celestina. Acto IV

Cuesina, — Bien tendras, senore, noticia en esta ciudad de un
caballero manchego, gentithombre de clara sangre, que llaman
Calisto.

Meusts — Yo, ya, yo, buena viejo, no me digas mas! ;Ese es el
doliente por quien has hecho tantas premisas en tu demandao,
por quien has venido a buscar la muerte paro ti, por quien
has dado tan dafiosos pasos? Desvergonzada barbuda, ;qué
siente ese perdido que con tanta pasion vienes? De locura
serd su mal. ;Qué te parece? [...] No se dice en vano que
e/ mas empecible® miembro del mal hombre o mujer es la
lengua. ;Quemado seas, alcahueta, falsa, hechicera, enemiga
de honestad, causadora de secretos yerros*! [...].

Cutsine. — Mientras viviere tu ira mas doford mi descargo, que
€stas muy rigurosa y no me maravillo, que la sangre nueva
poco calor ha menester paru hervir.

Mewta — Poco color? Poco lo puedes llamar, pues quedaste
ti viva y yo quejoso sobre tan grande atrevimiento. ;Qué
polubra podios tu querer pora ese tal hombre que o mi bien
me estuviese? Responde, pues dices que no has concluido,
Y Quizé pugards lo pasado,

Caesmun - - Una oracion, senoro, que le dijeron que sabias de santa
Polonia puro el dolor de muelos. Asimesmo tu cordon, que es fur e
que ha tocado todus los reliquias que hay ¢ Roma y Jeiusalén.

tempecible: danino, ofensivo,

dyerros: €quivOCECiones.

i ;

filosomia: fisonormia,

!

®scusar: ocultar, esconder.

sAmantes con figuras alegoricas en el jardin», miniatura del Roman de la
Rose (siglo xv).

La Celestina. Acto Xli

Meusea. — Tu lloras de tristeza, juzgandome cruel; yo lloro de placer,
viéndote tan fiel. ;Oh mi serior y mi bien todo, cuanto mas alegre
me fuera poder ver tu faz que oir tu voz! Pero pues no se puede
ol presente mds hacer, toma la firma y seilo de las razones que
te envie escritas en la lengua de aquella solicita mensajera. Todo
lo que te dijo confirmo, todo lo he por bueno. Limpia, serior, tus
ojos; ordena de mi a tu voluntad. [...] Las puertas impiden
nuestro gozo, las cuales yo maldigo y sus fuertes cerrojos y mis
flacas fuerzas, que ni td estarios quejoso ni yo descontenta.

Causto. — ; Como, sefora mia, y mandas que consienta a un palo
impedir nuestro gozo? Nunca yo pensé que, demds de tu volun-
tad, lo podiera cosa estorbar. ;Oh molestas y enojosas puertas,
ruego a Dios que tal fuego os abrose como a mi da guerra,
que con la tercia parte seriades en un punto quemadas! Pues
por Dios, sefiora mia, permite que llame a mis criados,

Fernando o Rauas
La Celesting, Critica

Escucha con atencion y lee el fragmento del acto .
¢Como reacciona Calisto al ver a Celestina? Explica de
qué forma reacciona Parmeno al ver el estado de su amo
y comparala con la actitud de Sempronio.

28

Escucha ahora y lee el dialogo de Celestina y Melibea del
acto IV, y analiza el contenido de esa conversacion.

Escucha y lge, por Uitimo, el pasaje, correspondiente al
acto XIl. ;Qué cambio de actitud observas en Melibea?

Explica cuales son las pretensiones de Calisto desde ese
primer encuentro,

Analiza ol sentido de los pasajes subrayados en los textos
¢ indica los recursos estilisticos empleados.
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‘reprobatio amoris: topico literano en el
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Uit obrea entee dos
cdandoes
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: sleseo en Atenass, miniatura de un
manuscrito de Teseida, de Giovanni
Boceacclo (siglo xv).
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Sien la poesia cancioneril se

reconocen elementos que anun-

cian ya la literatura renacentista
~-los sonetos «fechos al itdlico
modos, del marqués de Santillana
y la influencia de Dante en los
decires del mismo autor—, en

: Lo Celesting se observa la con-

vivencia de rasgos medievales y

rasgos renacentistas:

* Son rasgos medievales el posible
didactismo de la obra o el peso
de la magia en el desarrollo de
la accion,

¢ Son rasgos renacentistas la rup-
tura de lazos feudales entre
criados y sehores — sustituidos
por relaciones contractuales —,
la importancia de las fuentes
grecolatinas 0 la superacion,
por medio de la parodia, de los
cddigos del amor cortés.,
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Que 3@ censuita el amor mundano como
causa de sufiinuento y desorden moral.

il

7.5, Aspectos formales

En el plano del discurso de qué manera se cuenta la historia-—, la CEIE’SUHQ

presenta los siguientes rasqos caracteristicos.

Intencion paradien

Como ya se ha dicho, el personaje de Calisto —construido sobre el model_o del
Letiano de Cdreel de amor- - constituye una parodia del amante corifés. Por Primerq
vez, esta sreliglon del amors se enfrenta con un mundo de sordidas realidades,

de modo que el personaje resulta comico, en vez de tragico.

Importancia de la lengua
Ll lenguaje que utilizan los personajes de La Celestina esta saturado de recursos

estilisticos, de alusiones histéricas o mitolégicas, de refranes y sentencias tomadas
principalmente de Séneca y Petrarca. Esta variedad no refleja, pues, el habla res|
de la época. Sin embargo, la obra transmite una intensa ilusién de realidad. A ello
contribuyen la complejidad y la verosimilitud psicolégica de los personajes, y el

encadenamiento creible de los sucesos.

Téeniens deamasiticas

La Celestina se caracteriza por el empleo de procedimientos propios de los textos
dramdticos. En el siguiente cuadro se resumen los mas importantes.

Iy, ~ PRINCIPALES TECNICAS DRAMATICAS DE LA CELESTINA

. En los didlogos se alternan intercambios rapidos y parlamentos extensos.
| Para indicar el cambio de escenario, se recurre a veces a los llamados

Dialogos . ; : - i
; 9 i didlogos de camino, que mantienen los personajes mientras se dirigen
| | de un lugar a otro.
fonslogos ! Sirven para expresar las dudas o vacilaciones de los personajes sobre
! ' qué hacer o decir, o el temor respecto a lo que ocurrird en el futuro.
I Apartes ' Operan como cauce de expresion de la deslealtad, en particular,
. del desprecio de los criados hacia sus amos.

Wsomiitiiarion] No existen en La Celestina acotaciones teatrales propiamente dichas,
' | pero si diversas estrategi indi :

de acotacién B eqtas para indicar qué gestos hace el personaje,
! _ | qué objetos tiene en la mano o dénde se halla.

7.6. Interpretacion

Si se tienen en cuenta los textos preliminares y la conclusion de la obra, La Celestina
tendria un propdsito moralizador: la intencién de Fernando de Rojas habria sido
avisar de los peligros del loco amor —entendido como pasion que conduce a 1
ruina y a la muerte —, asi como advertir de la maldad de alcahuetas y sirvientes.

Sin embargo, La Celestina va mucho mas alld de una reprobatio amoris', pues la obra
transmite una concepciéon marcadamente pesimista de la vida y del mundo, que
se refleja en el tratamiento de sus principales temas:

® Las bajas pasiones, principalmente la codicia y la lujuria, que gobiernan y escla-
vizan la vida de los seres humanos,

e [l paso del tiempo y la muerte,
® La traicién y la violencia, que presiden las relaciones personales.
® La falta de sentido y la arbitrariedad de los sucesos del mundo

El nihilismo de las palabras finales de Pleberio podria relacionarse con el origen
Zonwrsod del alutol.'. quien, por medio de su obra, ajustaria cuentas con una sociedad
epravada --la aristocracia ocioss y ridicula, los erj i
' ados codici — de la qué
se siente excluido, 0s0s...— d q
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La Celestina. Acto VIII

P'\’MNO'F_(ESCUCM' escucha, Sempronio: trovando estd nuestro
omo).

seurronio. — (jOh hideputa el trovador! El gran Antipater Sido-
nio, el gran poeta Ovidio, los cuales de improviso se les venian
los rozones metrificados a la boca: jsi, si, desos es! ;Trovara
el diablo! Estd devaneando entre suenos).

Cussto.— Corazon, bien se te emplea / que penes y vivas triste, /
pues tan presto te venciste / del amor de Melibea?

pirmeno. — (; No digo yo que trova?).

Casto.—; Quién habla en la sala? ;Mozos! [...] Yo me voy solo a
misa y no tornare a casa hasta que me llaméis, pidiéndome
olbricias' de mi gozo con la buena venida de Celestina. Ni
comeré hasta entonces, aunque primero sean los caballos de
Febo apacentados en aquellos verdes prados que suelen,
cuando han dado fin @ su jornada.

Sepronio. — Deja, senor, esos rodeos, deja esas poesias, que no
es habla conveniente la que a todos no es comdn, [...] la que
pocos entienden. Di «aunque se ponga el sol» y sabrdn todos
lo que dices. Y come alguna conserva con que tanto espacio
de tiempo te sostengas.

Causto. — Sempronio, mi fiel criado, mi buen consejero [...], sea
como a ti te parece, porque cierto tengo, segun tu limpieza
de servicio, quieres tanto mi vida como la tuya.

Sempronio. — (; Créeslo tu, Parmeno? Bien sé que no fo jurarias.
Acuérdote, si fueres por conserva, apanes un bote para
aquella gentecilla que nos va mds, y a buen entendedor... En
la bragueta cabra).

Causto. —; Que dices, Sempronio?

SemprONIO, — Dije, sefor, a Pdrmeno, que fuese a por una tajada
de diacitrén?.

Parueno. — Hela aqui, serior.

Causto. — Daca.

Seupronio. — (;Veras qué engullir hace el diablo!; entero lo quiere
tragar por mds apriesa hacer).

Cassto. — £/ alma me ha tornado. Quedaos con Dios, hijos. Espe-
rad lo vieja y id por nuevas albricias.

Pé&mmo.-—;ANd irés con el diablo ti y malos arios! Y en tal hora
comieses el diacitron como Apuleyo el veneno que le conver-
tio en gsno!).

‘albricia: regalo por una buena noticia.  Zdiacitrén: fruta confitada.

®
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Escucha con atencién y lee el fragmento del acto VI
de La Celestina. A continuacién, resume su contenido.

Analiza la relacién que existe entre Calisto y sus criados.
Para ello, indica qué funcion cumplen los apartes.

Explica, a partir del pasaje, la intencion parédica de la obra.

Identifica alusiones mitoldgicas o a autores d'e la Anti-
gtiedad clasica, investiga su significado y explicalas.
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La Celestina. Acto XXI

Pieserio. — ; Para quién edifiqué torres? ; Para quién adquiri honras?
. Para quién planté arboles? ;Para quién fabrique navios? ;Oh
tierra dura! ;Como me sostienes? ;Adonde hallara abrigo mi
desconsolada vejez? ;Oh fortuna variable, ministra y mayor-
doma de los temporales bienes! ; Por qué no ejecutaste tu cruel
ira, tus mudables ondas, en aquello que a ti es sujeto? ;Por
qué no destruiste mi patrimonio? ;Por qué no quemaste mi
morada? ;Por qué no asolaste mis grandes heredamientos?
Dejarasme aquella florida planta en quien tu poder no tenias.
[...] ;Oh mundo, mundo! [...] Yo pensaba en mi mds tierna
edad que eras y eran tus hechos regidos por algin orden;
ahora visto el pro y la contra de tus bienandanzas [...] me
pareces un laberinto de errores, un desierto espantable, una
morada de fieras, juego de hombres que andan en corro,
laguna llena de cieno, regién llena de espinas [...]. ;Oh amor,
amor, que no pensé que tenias fuerza ni poder de matar o
tus sujetos! [...] La falsa alcahueta murié a manos de los més
fieles companeros que ella para tu servicio emponzonado
jamas hallo; ellos murieron degollados, Calisto desperiedo, mi
triste hija quiso tomar la misma muerte por seguirle. Esto
todo causas. Dulce nombre te dan, amargos hechos haces.

Fernando pg Rolas
La Celestina, Critica

Escuchaahoray lee el fragmento del acto XXI, y establece
su estructura. ;A quiénes dirige sus reproches Pleberio?

¢Cual es, para el padre de Melibea, la causa altima de
sus desgracias? Razona tu respuesta.

¢Qué temas se recogen en este pasaje del acto final?

Identifica y explica los recursos estilisticos empleados
en los enunciados subrayados.
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