MUNDO CLASICO

CONTEXTO HISTORICO

Dos naciones, un mundo

Alli se forjo6 cultura

En la época clasica la historia de
Grecia gira, sucesivamente, en torno
a tres ciudades: Atenas en el Atica,
Esparta en el Peloponeso y Tebas en
Beocia.

Tras las guerras médicas, contra
persas 0 medos, con tres enfrenta-
mientos v varias victorias, como las
de Maratén y Salamina, las polis grie-
gas, para defenderse de invasiones
futuras, se alian en una confedera-
cion, la Liga de Delos.

Atenas se convierte asf en ciudad
jefe y asume una direccion politica de
la Hélade que la hace muy prdspera,
sobre todo entre 459 a.C. y 432 a.C.,
bajo el mando de Pericles.

Esparta, relegada por Atenas, in-
vade €l Atica en el 431 a.C. Comienza
una guerra civil, prolongada y cruenta,
la Guerra del Peloponeso, que ade-
mas de una cuestion de hegemonia
politica enfrentaba dos concepciones
del mundo vy de la vida.

Pocos afios después, Tebas se im-
pone a todas las ciudades griegas.

Es entre estos afnos, del 500 a.C.
al 323 a.C., cuando Grecia llega a
su momento de maximo desarrollo
y prosperidad.

Un cronista de guerra

La duracion de esta guerra nuestra
ha ido mas alla, y ha ocurrido que en
Su transcurso se han producido en
Grecia desastres sin parangon en un
periodo igual. Nunca tantas ciudades
fueron tomadas y asoladas [...] por
los mismos griegos luchando unos
contra otros; nunca tampoco habia
habido tantos destierros y tanta mor-
tandad, bien por la misma guerra,
bien a causa de las luchas civiles. [...]

Tucidides,
Historia del Peloponeso, |, 23

Desde Grecia...

ilo clasico!

En el &mbito cultural hay en Grecia
artistas de todos los campos: ar-
quitectos que construyen grandes
templos, escultores que adornan
con bellas estatuas los santuarios y
la polis, escritores que desarrollan
su creatividad en todos los géneros.
Y la ciencia tiene amplios represen-
tantes, y la filosoffa... Los ciudada-
nos gozan de igualdad politica ante
la ley y participan activamente en la
vida publica y social.

Los griegos hacen del hombre la
medida de las cosas: contemplan
a los dioses y a la naturaleza desde
perspectivas humanas, y establecen
los fundamentos de la filosoffa, las
ciencias, las artes y la politica. Es el
Suyo un mundo respetuoso con las
libertades politicas y humanas que
luego, en su decadencia, instruye a
Roma, y esta extiende la cultura he-
lénica por Occidente, al paso triunfal
de sus legiones.

Instituciones seculares

La organizacion politica y social de
Roma se inicia en una monarquia
(7563-509 a.C.), se consolida en la
Republica (509-27 a.C.) y se con-
firma en el Imperio (29 a.C.-476
a.C.). Su estructura se asienta
sobre una sociedad de hombres li-
bres y esclavos, prerrogativas de
clases altas codiciadas por las
bajas y el poder de un Senado que
precisa de la plebe.

El emblema que hacia patentes
estas dualidades era el famoso
SPQR de las legiones que some-
tian y poblaban el Mediterraneo: el
Senado y el pueblo romano.

La Republica romana mantuvo
firmes sus instituciones durante
casi cinco siglos y el Imperio las
afianzé. Tras su desmembracion.
el derecho romano fue su valiosc
legado, vigente en Europa hasta e
siglo xix.

Ciudadanos romanos

El poder de Roma, aunque agrupz
en sus limes o fronteras a diversos
pueblos, consigue formar un solo
estado. Y esa unidad politica con-
lleva también un proceso de roma-
nizacion; es decir, la formacion de
una unidad cultural y linguistica que
permite difundir la organizacion y c-
vilizacion romanas, que son, en
parte, herencia de la cultura griega

Interior del Pantedn (Roma). Primera mitac
del siglo 11 d.C. Este edificio estaba consz-
grado a los dioses. Mediante la planta cen-
tral y la ciipula se simbolizaba el mundz
celeste.




literatura griega

1 La creacioén literaria en Grecia

2 ‘:*atura occidental comienza en Grecia. Este pai's . S : _
Los dioses principales eran doce, que habitaban en el Olimpo,

la montafia més elevada de Grecia:
menio, su arte, su polmca osu hteratura el desarrollo

=ural de Occidente, porque ofrece unas manifesta- nombre nombre idea que simbolos
“ones artisticas que se caracterizan por su sentido de griego latino representa
= mesura, la sujecion a una norma y el seguimiento Zeus Japiter poder, fuerza  &guile, rayo
2= un método. En el arte de la creacion literaria, los Hera Juno matrimonio  pavo real
= 70r=s griegos disponian de dos instrumentos esen- Atenea Minerva inteligencia  lechuza, olivo
sz l2 mitologla y la lengua. Artemisa Diana castidad ciervo
Afrodita Venus amor, belleza  paloma
2 _= mitologia fue su fuente de inspiracién: primero Detnéicr Cares focundidad  gavila, hoz
=00raron a las fuerzas de la naturaleza, convirtién- Apolo Febo artes y letras  arco, lra
20:zs en dioses con forma y sentimientos humanos Hormos Moo elocuencia  alas, caduceo
=nropomorfismo), que poseian mayor fuerza y be- Aes Marte querra casco, lanza
=22 que los hombres Y, sobre todo, eran inmortales. Hefaistos  Vulcano fuego, industria martillo, yunque
“=moien crearon héroes, nacidos de la unién de un Poseidén  Neptuno o s tridente
25 y un mortal, considerados como semidioses. Y Hestia Vesta hogar fuego sagrado

2= =sia rica tradicidn oral surgieron los mitos, las cre-

s y las leyendas religiosas que les permitieron
e ::srarior recreacion de luchas, odios, historias
=moares y aventuras en torno a sus dioses.

2 _= lengua griega poseia una fonética musical, una
sintaxis flexible y un Iéxico rico que la hacia muy
== para el canto y facilitaba expresion del sentimiento.
== un medio de comunicacién Util y desarrollado.

Los principales héroes tuvieron también culto entre los griegos:

(SN

* Heracles o Hércules, héroe de los dorios, realiz6 trabajos por-
tentosos.

* Teseo, héroe de los jonios, mat6 al minotauro de Tebas.

* Edipo, héroe de Tebas, liberd a la ciudad descifrando el enigma
de la Esfinge.

* Orfeo, que, con su musica, amansaba las fieras y detenia el
curso de los rios.

* Jason, heroe de Tesalia, dirigio la expedicion de los Argonau-
tas en su busca del Vellocino de oro.

HISTORIA

* Desarrollo de la polis.
* Colonizaciones.
* Primeras leyes escritas.
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cia ateniense.

* Guerra del Peloponeso.

* Hegemonia de Esparta y Tebas.
* Filipo Il conquista Grecia.

* Imperio de Alejandro Magno.
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* Reinos helenisticos.
* Algjandria: centro politico.
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helenistico).

* Reformas de Solén y Clistenes: democra-

* Supremacia de Atenas: Pericles.

* 146 a.C.: Grecia pasa a provincia romana.
* 31 a.C.: conquista de Egipto (tiltimo reino

LITERATURA Y PENSAMIENTO

* Epica: Homero.

e Lirica: Safo y Pindaro.

° Primeros filésofos.

* Parménides y Heraclito.

° Tragedia: Esquilo, Séfocles

y Euripides.
* Comedia: Arist6fanes.
* Historia: Herodoto y Jenofonte.
* Oratoria: Lisias y Deméstenes.
¢ Filosofia: Platon y Aristételes.

e Comedia nueva: Menandro.

¢ Desarrollo de la prosa cientifica:

Euclides y Arquimides de Siracusa.

ARTE

e Ceramica de figuras negras y fi-
guras rojas.

* Ordenes dérico y jénico en arqui-
tectura.

° Escultura arcaica.

° Grandes templos: el Partendn.

° Orden corintio.

e Escultura clésica: Fidias, Praxi-
teles.

* Pintura: Polignoto.

e Escultura helenistica.
° Grandes monumentos: Altar de
Pérgamo.



_poesia épica

EL OFICIO DE RAPSODA

Los aedos cantan al son de una lira'y
recitan sus poemas ante los nobles,
orgullosos de sus heroicos antepasa-
dos, o en plazas publicas, para un
pueblo que admira a sus clases diri-
gentes. (Posteriormente, los poemas
€pICOS Se pusieron por escrito y eran
los rapsodos o rapsodas quienes se
encargaron de transmitirlos).

Este oficio de cantor debi6 de ser muy
apreciado, pues las pinturas cerdmi-
cas lo muestran apoyado en un bas-
ton, los poemas homéricos lo presen-
tan rodeado de grandes honores y
declaran que ha sido inspirado por un
dios.

W
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2 La poesia épica griega

2.1 El nacimiento de la épica

La épica griega conocida nace como herencia de una rica tradicién oral, puesto
que hasta el siglo ix a.C. no se desarrolla la difusion del alfabeto. Cuenta las ha-
zaias de los héroes del pasado y es obra de un aedo, el antiguo cantor, que
recita un cantar que antes ya ha oido, manteniendo una larga cadena poética
y musical. El es el conservador de elementos tradicionales y, a la vez, un inno-
vador: no dispone de un texto prefiado, sino que crea su obra en cada opor-
tunidad. Simplemente esta provisto de dos cualidades: el conocimiento de las
leyendas de su pueblo y un surtido de férmulas fijas.

Los rasgos esenciales de esta poesia épica son los siguientes:
a La recurrencia a temas mitolégicos, referidos a los semidioses 0 a los dio-
ses.
b La utilizacion de una lengua arcaica y artificial, que quiza nunca llegé a ha-
blarse, con aparicion de arcaismos.
¢ Elempleo férmulas épicas, es decir, expresiones que facilitan al auditorio la
comprension de la historia. Entre ellas destacan:
* | epiteto épico, expresion fija cada vez que se menciona un nombre (Aqui-
les, el de los pies ligeros. Zeus, que truena fuertemente).
* | as repeticiones, a veces de versos enteros, para narrar la misma situa-
cion.
e Intervencion final del narrador, tras las palabras de un personaje (As/ dijo).
d El uso de un solo tipo de verso, que se repite a lo largo de la obra (el més
habitual es el hexametro, formado por la reiteracién un pie ritmico llamado
dactilo).

Este material de poesia épica oral constituye la fuente de los dos poetas cuyas
obras han llegado hasta nosotros: Homero y Hesiodo, ambos situados en el
siglo i a.C.

2.1.1 Homero

Homero es el final de una larga tradicidn épica oral. Se le considera originario
de Esmirna, en la costa del Asia Menor, o de la isla de Quios, y se le sitta cro-
nologicamente antes del ario 700 a.C.; es decir, en el siglo vin a.C., aproxima-
damente. La tradicion dice que era ciego y le atribuye la creacion de las dos
obras més importantes de la épica griega: la fliada y la Odisea.

Estas obras han llegado hasta nosotros por varias circunstancias:

a Los rapsodas posteriores a Homero fijaron el texto por escrito.

b Los nifos griegos aprendian a leer con Homero y 1o recitaban de memoria.

¢ En las fiestas atenienses de las Panateneas se recitaba la lliada entera, por
turno.

d A estos fildlogos debemos también la division de los poemas en cantos (24
cada uno).



} literatura griega

2.2 La lliada

_2 lliada, cuyo titulo podia traducirse como ‘las cosas
22 llion’, que es el nombre que se daba a la ciudad de
“roya, ofrece en 24 cantos un episodio del décimo
=70 de la Guerra de Troya. Su tema central es la ¢6-
lera de Aquiles.

Aquiles se enfada con el jefe del ejército griego, Agamendn, por-
que, abusando de su autoridad, le ha quitado una esclava, Bri-
seida, que le habia correspondido en el reparto de un botin. Lleno
de ira, se retira del combate, por lo que los griegos son derrota-

dos en varias ocasiones. Solo regresa a la lucha, tras reconci-

2 2.1 Estructura de la obra

_= oora tiene un desarrolio lineal. Se inicia en una situa-

2on de enfrentamiento, previa al texto y, tras un con-

A0 nterno inicial, finaliza con las muertes de Patroclo
—=ctor. Su accion narrativa es la siguiente:

liarse con Agamendn, para vengar a su amigo Patroclo, muerto
amanos del principe troyano Héctor, al que Aquiles mata en un
duelo personal. (La obra se cierra con los funerales de Patroclo
en campamento aqueo y los de Héctor en la ciudad de Troya.)

situacion
conflictiva

previaala los AQUEOS (griegos)

en guerra con

obra \
por eI rapto de HELENA

los TROYANOS

situacion ‘ Ao de anm
conflictiva  ==» Agamen Aquiles
inicial provoca la ira y retirada de

l ‘

resolucion hetioclo ~e==muere Patroclo / interviene Aquiles=- Héctor
del conflicto N ¥ ’ |/
Aquiles e UETE HEGLOr Heetor

1 12 Caracteristicas de la Iliada

=TS o2 los rasgos generales de la poesia épica, la fliada nos ofrece:

& = unidad de la obra se mantiene con el propésito de cantar la célera
2= Aguiles, aun cuando aparecen discursos, contiendas entre los dioses
| @ma=s enumeraciones.

| & _==ccion es el centro de atencion del creador, que realza la humanidad
= o= ouerreros frente a la naturaleza. Por eso, el espacio v el tiempo son

& = %=asion narrativa se logra mediante la alternancia de tensién y disten-
S oor giemplo, tras la tension de la batalla, la accion se sosiega cele-
BEnO0 2 victoria).

% = descripcidn activa dota de movimiento al personaje o al objeto (un
=o.oc. unz armadura) y evita la pasividad del auditorio.
= = =mpleo del epiteto épico o las comparaciones activas son recur-
S C=r= 2 memoria y dan mayor visualidad a los detalles de la narracion.
@ioses toman partido por uno u otro bando; no hay dioses neutros.
== =araidos de la tradicién religiosa, pero el poeta les da forma antro-
Smorca v actian como informadores, mediante los suefios, 0 como co-
Sor=cores de sus protegidos.

Canta, diosa, la cdlera de Aquiles, el
Pelide, la que, funesta, trajo innume-
rable dolor a los aqueos y sepultd en
el Hades tantas finas almas de héroes
a quienes hizo presa de perros y de
todas las aves -la voluntad de Zeus
se cumplia-, a partir del instante en
que por primera vez se separaron dis-
putando el Atrida, rey de hombres, y
Aquiles el divino.

lliada, canto |



2.3 La Odisea

La Odisea, o ‘las cosas de Odiseo’, relata en 24 cantos el tema del regreso
de Ulises a su patria, la isla de Itaca, una vez finalizada la guerra de Troya.
Este regreso dura diez anos.

El eje narrativo, centrado en un héroe que sufre el constante acoso de Po-
seidon, el dios marino, y goza de la proteccion de Palas Atenea, la diosa de
los ojos brillantes, presenta la siguiente estructura:

H La Telemaquia (cantos I-IV), protagonizada por
Telémaco, hijo de Ulises, que busca en palacios
de Pilos y Esparta noticias sobre su padre, tras

EL PRINCIPIO DE LA ODISEA

Cuéntame, Musa, Ia historia del hombre de muchos senderos,

que anduvo errante muy mucho después de Troya sagrada asolar; la invocacion inicial y una asamblea de dioses.
vio muchas ciudades de hombres y conocio su talante, B La verdadera Odisea (cantos V-XII) o aventuras
y dolores sufti6 sin cuento en el mar tratando marinas del héroe, que debe vencer los obsta-

de asegurar su vida y €l regreso de sus comparieros.

Mas no consigui6 salvarios, con mucho quererio, culos que impiden su regreso: peligros del mar,

pues de su propia insensatez sucumbieron victimas; como Escila o los Ciclopes; mujeres que quieren
jlocos!, de Hiperionida Helios las vacas comieron, convertirlo en su esposo, como Calipso, la divina,
y en tal punto acabé para ellos el diia del retorno. o Circe, la maga.

Diosa, hija de Zeus, también a nosotros

. . : B La venganza en ltaca (cantos XIlI-XXIV) con la
cuéntanos algtn pasaje de estos SUCesos.

muerte, a manos de Ulises y de su hijo, de los
pretendientes de su esposa.

2.3.1 Diversidad de la Iliada y la Odisea

Odisea, canto |

El autor de la Odisea emplea técnicas de la liada, pero, a la vez, maneja otros

procedimientos:
lliada Odisea
protagonistas Un hijo de dioses, Aquiles. Un hijo de rey, Ulises.
Guerrero, habil y valeroso. Astuto, versatil, ingenioso.
Movil: el honor, antes que la propia existencia. Movil de sus actos: salvarse y regresar a casa.
[ideal de vida: heroico] [nuevo ideal de vida: préctico]
personajes  El posta no muestra sus simpatias; las reparte: no Existe una clara distincion entre quienes favorecen el regreso de
le es facil buscar culpables o inocentes. Ulises y quienes se oponen a él.
accion En la guerra (ambiente bélico). Tras la guerra (ambiente aventurero).
El centro es la gesta: hazaiias del héroe, por im- El centro es la aventura, tramada por un dios y con el auxilio de
pulso y con ayuda de la divinidad. otra divinidad (Atenea).
Finaliza con la muerte del amigo y el enemigo. Finaliza con la muerte de los pretendientes.
proceso Lineal. Su desarrollo rectilineo no facilita vueltas Con relieve y perspectivismo, en tramas paralelas.
narrativo atrés. Con inicio retardado, un centro esencial y final convergente entre
Con desenlace répido, precipitado. las dos tramas.
tono Dramético, dinédmico, combativo, emotivo. Méas sosegado y maduro, centrado en lo narrativo.
ambiente Guerrero, centrado en las batallas o intrigas bélicas Variado: palaciego (de intrigas) y fantéstico (con monstruos, ele-
entre los héroes griegos y troyanos. mentos fabulosos, hechiceras...).
La naturaleza solo es evocada en comparaciones, Son recreados los paisajes y tonalidades del bosque o del mar,
sin espiritu abierto al paisaje. sin que falte el flocus amoenus.
dioses Variedad de actuantes: Zeus, Hera, Apolo... Reduccion de participantes (salvo en las asambleas del Olimpo).

Ofrecen indiferencia ética en sus actuaciones: se Protectora: Palas Atenea (también en figura humana). Opositor: Po-
gufan por su capnoho personal y no por imperati- seidén. Muy definidos en su designio ético.
vOS morales.



ACTIVIDADES

t

v resuelve las cuestiones.

Loaies en’crega a Briseida

froclo obedeci6 a su companero, y saco
riseida, la de las bellas mejillas, y se la dio
Volvieron a las naves de los aqueos, y la
0 con ellos de mala gana. A su vez, Aquiles
unto de sus comparieros y se echo a llorar
2 ribera del canoso mar, mirando al ilimi-
Juchas plegarias dirigio a su madre, exten-
@En0o (oS brazos:

"2 que me diiste a luz para una vida efimera,
= 02bi0 haber otorgado el olimpico Zeus altito-
nora Dien, ni una pizca me ha otorgado, pues

a

UJ u)

e el P

peticion de la diosa Tetis

Si alguna vez te fui Util entre los inmorta-
oras u obras, cumpleme este voto: honra
héroe de més breve vida, pues el rey de los
s Agamendn le ha ultrajado, arrebatandole la

AV (I)

10dos los aqueos
agrupado entre ellos
23 ligeros, asi dijo:
;realmente ha resultado
=00 =310 mejor para nosotros,
dos entrambos,

para mi, cuando uno 'y otro,
en nuestro corazdn,

mMOs POr una muchacha
= /=y=ria devoradora del alma? |[..]
—=clory para los troyanos
=510, en verdad, més provechoso;
J0mC. empero, que habran de acordarse
de esta nuestra reyerta,
¥ Mg, durante largo tiempo.
J=:2mos eso que ha sido

2ido definitivamente;

SM0US NOS pese, nuestro corazén
oor 2 fuerza domando en nuestro pecho;
verdad, voy yo aplacando

1!

(AN
ool

l'l'l
1

1
h

1)
0

\
\1

|
i )

\

SN

s A

=S c, Uc

me cada uno de los textos y sitlalos dentro de |
_omeniz la actuacion de los dioses en estos textos.

Lo/ a

Atrida Agamencn, sefior de los anchos dominios, me ha
deshonrado y quitado el botin y lo retiene en su poders.
Ast habld vertiendo lagrimas, y le oy6 su augusta madre

15 sentada en los abismos del mar al lado de su anciano
padre y al punto emergid, como nubareda de polvo del
ancho mar. Se sentd delante de él, que seguia vertiendo
lagrimas, lo acaricio con la mano, o llamé con todos sus
nombres y dijo:

20 «jHjo! ¢ Por qué lloras? ¢ Qué pena invade tus mientes?
Habla, no la ocultes en tu pensamiento, sepamosla
ambos».

liadé, canto | (traduccion de L. Segald)

5 recompensa que todavia retiene. Veéngalo tU, prévido
Zeus Olimpico, concediendo la victoria a los troyanos
hasta que los agueos den satisfaccion a mi hijo y le col-
men de honores.

liada, canto | (traduccién de L. Segald)

mi clera, pues a mi no me es

preciso, en absoluto,

siempre estar furioso
25 con seca obstinacion;

mas, ieal, a toda prisa

a la guerra incita a los aqueos

de intonsa cabellera en sus cabezas,

para que aun, como antes también,
30 pruebe yo a los teucros,

llegando frente a ellos,

a ver si tienen ganas todavia

de pernoctar cabe nuestros bajeles;

mas bien creo que alguno que otro de ellos
35ha de doblar con gusto la rodilla

si logra escapar de la feroz

batalla perseguido por mi lanza.

Asi dijo, y ellos se alegraron,

los aqueos de hermosas canilleras,
40 de que hubiera su colera depuesto

el hijo del magnéanimo Peleo.

lliada, canto XIX, 56-75
(traduccion de A. L. Eire)

a estructura de la obra.

res epitetos épicos y explica su funcién expresiva.



ACTIVIDADES

2 Lee el siguiente texto y responde a las cuestiones.

Despedida de Héctor y Andromaca

1 Laesposa de Héctor, de broncineo casco, le salio enton-
ces al paso, y con ella se acercd la sirvienta, llevando en
su regazo al delicado nifio, todavia sin habla, el pre-
ciado Hectérida, semejante a un bello astro. Héctor
solia llamarlo Escamandrio, pero los demés Astianacte;
pues Héctor era el Unico que protegia llio. Este sonri6
mirando al nifio en silencio, y Andrémaca se detuvo
cerca, derramando lagrimas; le asi6 la mano, lo llamé
con todos sus nombres y dijo:
«jDesdichado! Tu furia te perdera. Ni siquiera te apia-
das de tu tierno nifio ni de mi, infortunada, que pronto
viuda de ti quedaré. Pues pronto te mataran los aqueos,
atacandote todos a la vez. Y para mi mejor seria, si te
pierdo, sumergirme bajo tierra. Pues ya no habra otro
consuelo, cuando cumplas tu hado, sino solo sufrimien-
(o1
iOh, Héctor! Tu eres para mi mi padre y mi augusta
madre, y también mi hermano, y tu eres mi lozano es-
poso. jEal, compadécete ahora y quédate aqui, sobre la
20 torre. No dejes a tu nifio huérfano, ni viuda a tu mujer.

[..p.

Le dijo, a su vez, el alto Héctor, de tremolante pena-

cho:

10

15

«También a mi me preocupa todo
eso, mujer; pero tremenda ver-
glienza me dan los troyanos y
 troyanas, de rozagantes
. mantos, Si como un co-
i barde trato de escabullirme
8 lgjos del combate. También
me lo impide el animo, pues
he aprendido a ser valiente
en todo momento y a luchar
entre los primeros troyanos,
tratando de ganar gran
gloria para mi padre y

cion.

para mi mismo. Bien sé yo esto en mi mente y en mi
4nimo: habrd un dia en que seguramente perezca la
sacra llio, y Priamo y la hueste de Priamo, €l de buena
40 lanza de fresno. Mas no me importa tanto el dolor de
los troyanos en el futuro ni el de la propia Hécuba ni el
del soberano Priamo ni el de mis hermanos, que, mu-
chos y valerosos, puede que caigan en el polvo bajo
los enemigos, como €l tuyo, cuando uno de los aqueos,
45 de broncineas tunicas, te lleve envuelta en lagrimas y
te prive del dia de la libertad. [...]
Meés ojala un montdn de tierra me oculte, ya muerto,
antes de oir tu grito y ver como te arrastran».
Tras hablar asi, el preclaro Héctor se estird hacia su hijo.
50 el nifio hacia el regazo de la nodriza, de bello cefi-
dor, retrocedio con un grito, asustado del aspecto de
su padre. Lo intimidaron el bronce y el penacho de cri-
nes de caballo, al verlo oscilar temiblemente desde la
cima del casco. Y se echo a reir su padre, y también
55 su augusta madre. Entonces el esclarecido Héctor se
quitd el casco de la cabeza y lo deposito, resplande-
ciente, sobre el suelo.
Después, tras besar a su hijo y mecerlo en los brazos,
dijo elevando una plegaria a Zeus y a los demés dioses:
60 «jZeus y demas dioses! Concededme que este nino
mio llegue a ser como yo, sobresaliente entre los tro-
yanos, igual de valeroso en fuerza y rey con poder so-
berano en llio. Que alguna vez uno diga de él: “Es
mucho mejor que su padre”, al regresar del combate.
65 Y que traiga ensangrentados despojos del enemigo
muerto y que a su madre alegre €l corazon».
Tras hablar asi, en los brazos de su esposa puso a su
hijo, y esta lo acogio en su fragante regazo, entre lagri-
mas riendo. Su marido se compadecio al notarlo, la aca-
ficié con la mano, la llamé con todos sus nombres.

liada, canto XXII, 400-485
(traduccién de Juan M. Rodriguez)

a Sitlia el texto anterior dentro de la obra y justifica dicha localiza-

b Explica si el texto pertenece a una parte de tension o de dister-
sion narrativas.

¢ Justifica qué funcion narrativa puede tener este fragmento, c=
carécter sentimental y familiar, dentro de una obra épica.

d Localiza expresiones y formulas épicas que aparezcan en el textc
y valora su utilizacion.



ACTIVIDADES

3 Lee el texto y responde a las preguntas.

La nostalgia por el esposo

" = 2edo famoso cantaba ante ellos

L5 )

(5]

mados silenciosos; cantaba el aciago regreso que Palas
tenea infiigio a los aqueos de vuelta de Troya.
;:ode ariba, en la casa, escuchaba la hija de Icario,
2 discreta Penélope, el canto, y el aima llegabale.
De su alcoba-bajé por la larga escalera, no sola
porgue dabanle fiel comparifa a su lado dos siervas.
2 llegar ante los pretendientes, la joven divina
= p2r0 y apoyo en la columna que el sdlido techo
niaba, y un espléndido velo caiale sobre
s mejilas, y a un lado y a otro a las siervas tenia.

* con llanto en los ojos habldle al aedo divino:
—11 que sabes, joh Femiol, contar cosas gratas al hombre,
J=s=s de heroes y dioses, que /uego el aeo’o celebra

DOQUE mi corazon Se me ansia en el pecho al oirte,
ou=s 02 mi se apodera un inmenso pesar que no olvido.
= = &s Ja cabeza que lloro al pensar en el héroe

= @ma en la Hélade es tal y en el centro de Argos)»

Tir=ndola, prudentemente, le dijo Telémaco:

—\=0r= mig, ¢por qué no deseas que tan digno aedo

o= O==te en la forma en que quiera su espiritu hacerio?
3% Zuipables no son los aedos, es Zeus que concede
=02 varon ingenioso o que a él e parece.
2 Femio que cuente el aciago destino
s los hombres prefieren brindar sus elogios
= 05 =S nuevos cantos que puedan llegar a su oido.
"Snm=n 2 corazon y tu mente valor para oirlo,

== no solo Odiseo fue quien perdio en Troya su dia
= ?_:":E: que innimeros héroes también lo perdieron.

WEE =omz 2 l alcoba; en tus propios quehaceres ocupate:

=" = rusca, y ordena el trabajo a las siervas,
pe Fabiar ,orresponde tan s6lo a los hombres, a todos

=somor=ce. Penclope fuese a su alcoba, pensando
scretas palabras que el hijo habia dicho.
coba se halld con las siervas reunida,
mado consorte, lloré hasta que Atenea,
2s, Poso dulce suefio en sus parpados.

(o)

Odisea, canto | (traduccion de Fernando Gutiérrez)

e e Ty

Ue a ninguno, pues mio es el mando en la casa.

La figura de Ulises fue recreada en la
Grecia clasica por Sofocles en sus dos
obras Ayante y Filoctetes, y por Euri-
pides en £l ciclope, Hécuba y Las tro-
yanas. Y los filésofos estoicos lo to-
maron como modelo del sabio que,
con paciencia e inteligencia, triunfa
frente a los peligros.

Més tarde, en la Eneida, aparece como
el destructor de Troya, ciudad de donde
huye Eneas. Y Dante lo representa en
su Divina Comedia, por su audacia, en
medio de una bola de fuego.

Los roméanticos vieron en él al explo-
rador de mares lejanos. Y también la
literatura espafiola del siglo xx espa-
nol lo recrea en su poesia y en dos co-
medias, La tejedora de suerios, de An-
tonio Buero Vallejo, y ¢ Por qué corres,
Ulises?, de Antonio Gala, que esceni-
fican la vuelta del héroe, sin hallar el
final feliz que le dio Homero.

si0n del aedo dentro de la literatura épica. ;En qué se diferencia del rapsoda?
= S5 NoTCas que aporta este texto sobre la guerra de Troya.

S5 2= Tncion se le otorga a los dioses y la importancia que el creador atriouye a los aparecen en el texto.

L
3}
(VA
1 i
(l)
(I)

' personaje de Penélope y su actitud en el poema con relacién a la tardanza de su €SPOso0.



ACTIVIDADES |

4 | ec los textos y responde a las preguntas.

A

Ulises y el ciclope Polifemo

1 Yo le ofreci de nuevo rojo vino. Tres veces se lo llevé y tres veces bebid

sin medida. Después, cuando el rojo vino habia invadido la mente
del Ciclope, me dirigi a él con dulces palabras:
«ciclope, ¢me preguntas cuél es mi nombre? Te lo voy a decir, mas

5 dame tU el don de la hospitalidad como me has prometido. Nadlie es
mi nombre, y Nadie me llaman mi madre y mi padre y mis companeros».

Asi hablé y él me contesté con animo cruel:

«A Nadlie me lo comeré el dltimo entre sus comparieros, y a los otros

antes. Este sera tu don de hospitalidadh.

10 Dijo, y reclinandose cayd boca arriba. Estaba tumbado con su robusto

Ulises, con copa en mano,
ciega a Polifemo. Ceramica griega de figuras ne-

cuello inclinado a un lado, y de su garganta saltaba vino y trozos de carne humana; eructaba cargado de vino.

Entonces arrimé la estaca bajo el abundante rescoldo para que se

calentara y comencé a animar con mi palabra

a todos los compafieros, no fuera que alguien se me escapara por miedo. Y cuando en breve la estaca estaba a
punto de arder en el fuego, verde como estaba, y se calentaba terriblemente, me acerqué y la saqué del fuego,
15 y mis compafieros me rodearon, pues sin duda un demonio les infundio gran valor. Tomaron la aguda estaca de
olivo y se la clavaron arriba en el 0jo, y yo hacia fuerza desde ariba y le daba vueltas. Gomo cuando un hombre
taladra con un trépano la madera destinada a un navio —otros abajo la atan a ambos lados con una correa 'y la

madera gira continua, incesantemente-, asi haciamos dar vueltas
el ojo del ciclope, y la sangre corria por la estaca caliente. Al arder

, bien asida, a la estaca de punta de fuego en

la pupila, el soplo del fuego le quemd los péar-

20 pados, y las cejas y las raices crepitaban por el fuggo. Como cuando un herrero sumerge una gran hacha o una
garlopa en agua fria para templarla, y esta estrinde grandemente —pues este es el poder del hierro—, asi estridia
su 0jo en torno de la estaca de olivo. Y lanzé un gemido grande, horroroso, y la piedra retumbo en torno, y nos-

otros nos echamos a huir aterrorizados.

Odiisea, canto IX, 360-398 (traduccion de José Luis Calvo)

LB_ .
La humana vuelta del héroe

1 ...Y en él fue creciendo un deseo de llanto,
y lloraba abrazado a su fiel y amadisima esposa.
Asi como la tierra aparece tan grata a los ndufragos,
los que Poseiddn en el medio del mar echo a pique

5 el armdnico buque, a merced de las olas y el viento,
y UNOS Pocos consiguen salir de la espuma nadando
y la orilla alcanzar, y sus cuerpos de sal se han vestido
y con jubilo pisan la tierra, y a salvo de males,
asf ver a su esposo era dulce también para ella

10 y sus brazos nevados segufan en torno a su cuello.

Y llorando les viera la Aurora de dedos de rosa
si Atenea, la diosa de claras pupilas, no hubiese
alargado la noche en su fin; deteniendo en las aguas
del Océano el dureo sitial de la Aurora, impidiéndole
enganchar corceles que traen la luz al hombre.

Odisea, canto XXII (traduccién de Fernando Gutiérrez)

Texto A

a Investiga como era un ciclope y qué ocurrio
en este episodio del que se te ofrece solo el -
final.

b La astucia de Ulises se muestra en el nom-
bre que adopta. ;,Cuél puede ser su inten-
cion?

¢ Localiza los similes que emplea el narrador e
indica su valor dentro de la poesia épica.

d ;Cudl es el punto de vista del narrador en €
texto?

Texto B

e Analiza la reaccion del personaje en el en-
cuentro y sus valores humanos. ;,Con qué fi-
nalidad los aportaria el creador de un poema
épico?




2 La poesia lirica griega

s los 2edos v rapsodas, que cantan las glorias de los héroes del pasado,
W= oS postasiricos, que ofrecen al auditorio sus sentimientos, sus
| @S v sus alegrias o tristezas, Surge asi una poesia intima, recitada al

2= e iz en las ciudades, en los santuarios religiosos o en grandes fies-

S Sur=ri= 2s cuales se desarrollaban CONCUIsos.

= S0=S2 rica tiene unas caracteristicas distintas ala épica:
= poesia subjetiva y muestra la vida intima del poeta o de la colectividad,
7= hechos del presente, no las glorias pasadas, como los aedos,
* == composiciones breves, que presentan multiples facetas:
IEECEd g femas: religiosos, politicos, amorosos, satiricos o existencia-
SESE brevedad de la vida, I muerte...)
WESc=0 de formas métricas.
== modalidades dialectales (dorio, eolio, jonio; frente a Ia épica,
S mEneniz e dialecto homérico)

=cion =s fanto personal como coral.,

" Mdalidades liricas
= === SE entroncan variadas formas de creacién: la elegia, de tono
~.== 0syambos, burlescos o satiricos; y el epigrama, breve e

B=0. =n general, los griegos de la época arcaica distinguen dos cla-

e

s cantada por un solo poeta o solista y apta para sentimientos

== cantada por un grupo o coro de jovenes, generalmente en una fi

20nsia porque expresa ideas o sentimientos colectivos. En esta m
v aC)

= = =00¢a helenistica (a partir del siglo i a.C.), la lirica evoluciona
= = "=7as novedosos, como ocurre con la poesia bucélica de
Siracusa, centrada en la vida del campo y de los pastores.

=2 del amor y de la fama

TES =oresentativos, aunque solo conservemos de ellos obras
S, Son Safo, AIC@Q y PindﬁfO. A nac e on 13 canla "'{_l

- 0 Lty CAALE <2

Mitien=, en la isla de Lesbos, es la poetisa del amor en todas
=82S0 exGtica, los celos, el desengario, el abandono o Ja des-
SWE0=. Su possia, sencilla y delicada, ofrece el amor séfico, donde
= un riuzl, la pasién amorosa y el sentimiento femenino. Para
752 2 expresion, recurre a formulas de los aedos y a metéfo-
=572 10s Tormentos, ansias o deseos de los amantes. Asf ocu-
AFodiz, su Unica obra completa, en la que ruega a la diosa
= 20udz en su ayuda en la guerra de la pasion erdtica.

Safo, poetisa del amor que atina la pasién amo-
rosay el sentimiento femenino en sus compo-

siciones.

personales. Ofrece sus mejores musstras en los
£osmas amorosos de la poetisa Safo o del poeta Alceo, ambos del siglo via.C.

esta, en la que la comunidad se siente prota-
odalidad sobresale Pindaro de Tebas (siglos

Alceo

Coeténeo de Safo, también participa
de la refinada cuttura de Lesbos, aun-
que sus imagenes placenteras del
amor se tifen de amenazas de trai-
cion, de violencia o de muerte,

Pindaro

Es el creador de una poesia coral
de estilo elevado que ofrece cantos
de victoria en honor de los vence-
dores de los juegos. Sus versos
offecian no solo datos del atleta o
de la prueba, sino también una re-
creacion mitica y una conclusién de
caracter moral.




ACTIVIDADES

5 Lee las siguientes composiciones y responde a las preguntas.

A
Himno a Afrodita

1 Inmortal Afrodita, la de trono pintado,
hija de Zeus, tejedora de enganos, te lo ruego;
no a mi, N0 me sometas a penas ni angustias
el animo, diosa.
5 Pero acude ac4, si alguna vez en otro tiempo,
al escuchar de lejos de mi voz la llamada,
la has atendido y, dejando la aurea morada
paterna, viniste,
tras aprestar tu carro. Te conducian lindos
10 tus veloces gorriones sobre la tierra oscura.
Batiendo en raudo ritmo sus alas desde el cielo cruzaron el éter,
y al instante llegaron. Y tU, oh diosa feliz,
mostrando tu sonrisa en el rostro inmortal,
me preguntabas qué de nuevo sufria y a qué de nuevo te invocaba,
15 y qué con tanto empefio conseguir deseaba
en mi alocado corazoén. «¢A quién, esta vez
voy a atraer, oh querida, a tu amor? ;Quién ahora,
ay Safo, te agravia?
Pues si ahora te huye, pronto va a perseguirte;
20 siregalos no aceptaba, ahora va a darlos,
y si no te queria, en seguida va a amarte,
aunque ella resista».
Acldeme también ahora, y liorame ya
de mis terribles congojas, cumpleme que logre
25 cuanto mi &nimo ansia, y sé en esta guerra
ti misma mi aliada.
Safo de:Lesbos, fragmento 1D
(traduccion de Carlos Garcia Gual)

B
El trabajo de vivir \i

- : La vejez
1 Me desconcierta la revuelta de los vientos. J

Texto A

a Investiga quién era y qué represen-
taba Afrodita dentro de la mitologia
griega.

b Resume el sentido del poemay se-
nala su tema.

¢ Localiza rasgos de este poema que
recuerden expresiones propias de
la épica y valora su utilizacion.

d ;Cuél es la peticién basica del
poemay en qué metafora basa Safo
Su creacion?

e Justifica adecuadamente que el
texto pertenece a la poesia lirica.

Texto B

f La metafora de la vida como nave-
gacion esta presente en toda la li-
teratura. ¢ Que sentimientos mues-
tra aqui el poeta?

g Analiza la estructura interna del
poema y sefala donde se localiza
la idea esencial.

Texto C

h Senala el tema de texto. ¢ En qué se
centra la queja del poeta?

i Localiza y explica el significado de
la metafora esencial sobre la que se
construye el poema.

De aqui llega rodando una ola y por alla 1 Echéandome de nuevo su pelota purpura

otra, y nosotros en medio arrastrados
NOS Vemos en nuestra nave negra,
5 afligidos por la muy enorme tempestad.

Eros de cabellera dorada
me invita a compartir el juego
con la muchacha de sandalias de colores.

El agua de la sentina ya cubre el pie del méastil. 5 Pero ella, que es de la bien trazada Lesbos,

Toda la vela esta ya transparente,

y cuelga en grandes jirones su tela,

no logran asidero las anclas, y el timén...
10 ... mis dos piernas se afirman en las jarcias

y solo esto me mantiene a salvo.

Toda la carga arrastrada fuera de borda va.

Alceo de Mitilene, fragmento 46 D
(Carlos Garcia Gual)

mi cabellera, por ser blanca, desprecia,
y mira, embobada, hacia alguna otra.

Anacreonte, fragmento 5D
(traduccion de Carlos Garcia Gual



4 Elteatro griego

41 Origenes del teatro

= 12atro griego tiene origen ritual. Nace en el contexto de alguna fiesta reli-
2032, sobre todo en las Grandes Dionisias, en honor del dios Dionisio, que
s= celebraban la dltima semana del mes de marzo. Durante esas fechas, en
_nz especie de festivales dramaticos pagados por los coregos o personas
=cneradas que abonaban asf sus tributos, tres autores presentaban cada
Uno Tres tragedias y un drama satirico. Las cuatro obras podian estar rela-
Zonadas por su tema, formando una tetralogia, aunque era frecuente una tri-
002 de tragedias.

_=s representaciones teatrales se sometian a un concurso y un jurado, ele-
270 a suerte entre el pueblo, premiaba al dramaturgo, al corego y a los pro-
=gonistas.

£1.1 Los géneros teatrales

_=s dos formas esenciales del teatro griego son la tragedia y la comedia,
Jue presentan |os siguientes caracteres:

- TRAGEDIA ~ COMEDIA

=mas Sus temas, apoyados en la mitologia Sus temas se centran en la critica
0 en la épica, se centran en el destino, social, uniendo fantasfa y realidad,
la culpa, el castigo divino, el conflicto a la que se unen elementos fijos
entre individuo y ciudad o la angustia (alusiones, insultos, chistes sexua-
y su liberacion. les o parodias) con el fin de provo-
car la risa o burla.

accion La accion dramética se basa en el su- La accién dramatica nace en una

dramatica frimiento por un «conflicto» y termina situacion angustiosa que el héroe
con la pérdida de la vida del héroe o la resuelve felizmente al final de la
de sus familiares o amigos. oba.

persona-  Los personajes son héroes o dioses que Los personajes son inventados por
= actualizan los problemas de la existen- el autor, reales, o dioses diversos.
ciay la relacion del hombre con su des-
tino, con el mundo, con la justicia divina
0 COn SUs propias pasiones.

héroe El héroe personifica los valores huma- El héroe comico es el protagonista,
nos y ha de enfrentarse a conflictos de y, aunque débil, triunfa siempre em-
dificil resolucion. pleando artimanas inverosimiles.

sdentifica- La identificacion con el héroe provoca Es un reflejo de la historia y de la
cion con  en el espectador una catarsis o purifi- sociedad, pues ofrece las ideas de
=lhéroe  cacion gracias a la cual se libera de la época a través de personajes del

Sus propios sufrimientos. momento.
lenguaje  Sulenguaje es culto y elevado. Su lenguaje es vulgar, incluso obs-
ceno.

_os principales autores del teatro griego son Esquilo, Séfocles y Euripides,
=n la tragedia; y Aristéfanes y Menandro, en la comedia.

Una representacion teatral era un es-
pectaculo completo (parecido a una
Opera 0 un musical de la actualidad),
puesto en escena por dos grupos de
personajes: el coro y los actores.

H £l coro, formado por doce miem-
bros llamados coreutas, ocupaba
la orquestra. Tomaba parte en la ac-
cidn cantando; a veces, también
con evoluciones o bailes. Su repre-
sentante, el corifeo, intervenia de
forma recitada y, como portavoz del
coro, podia entrar en didlogo con
los actores.

B Los actores, dos varones, repre-
sentaban los papeles de todos los
personajes mediante el empleo de
variados atuendos y distintas méas-
caras. Unas largas ropas y el cal-
zado con alzas (coturnos) permitian
agrandar su figura y salvar distan-
cias entre escenario y auditorio. Las
mascaras, de tela, corcho 0 ma-
dera, con color claro para persona-
jes femeninos y mas oscuro para
masculinos, servian para caracteri-
zar alos personajes, dotarlos de ex-
presividad y ampliar su voz.

El comedidgrafo Menandro con méscara de
teatro. Relieve en marmol. Copia romana
de origen griego.



Orchestra
D Escena

Plano del teatro de Epidauro.

PromETEQ: Y es algo de verdad, ya
no son palabras: la tierra ha tem-
blado. El eco del trueno resuena en
sus entrafias. Los igneos destellos
del reldmpago refulgen y los torbe-
linos arremolinan el polvo. Estallan
los alientos de todos los vientos,
desencadenando una conmocion
de vendavales encontrados. El cielo
se ha confundido con el mar. {De tal
manera la fuerza de Zeus arremete
contra mi a las claras con afén de
atemorizarme! jOh dignidad de mi
madre! {Oh éter que haces girar la
luz comUn a todos, estas contem-
plando cuan injustamente sufro!

Prometeo encadenado,
1080-1093

4.1.2 Los edificios

Las primitivas representaciones de las tragedias se realizaban ante un templo 0
palacio; para la comedia se disponia un escenario entre casas contiguas.

Mas adelante surgen las construcciones del teatro: el auditorio o0 graderio, con
forma semicircular, apoyado en la ladera de una pequeria montaria. En medio,
una zona circular (orchestra) se reservaba para las evoluciones del coro. Los
personajes actuaban enfrente, en una plataforma elevada (proscenio). Y de-
tras se elevaba el edificio de la escena que servia como decorado, como lugar
de salida de actores o como simple almacén.

4.1.3 Estructura de la obra teatral

Las tragedias constan de los siguientes elementos dramaticos: |

e Un proélogo, en el que uno o varios personajes dan informacion para enten-
der la accidn. A continuacion, entra el coro en la orquestra, cantando.

¢ \arios episodios 0 escenas donde los actores plantean y desarrollan la ac-
cidn dramética. Cuando estos salen del escenario, interviene el coro y refle-
xiona sobre los acontecimientos que se habian representado.

¢ £l éxodo o desenlace final de la accidn. Y, después de la salida de los acto-
res, el coro, antes de despedirse, reflexiona sobre lo acontecido en la obra.

La comedia, ademas de prélogo, episodios y éxodo, ofrece la paraba-
sis. Se trata de una escena, hacia la mitad de la obra, en la que, con el es-
cenario vacio de actores, el coro se quita la mascara y habla al publico en
nombre del autor para abordar problemas de la ciudad o criticar a otros au-
tores u opositores.

4.2 Latragedia y sus cautores
4.2.1 Esquilo

A Esquilo, nacido en el Atica hacia el 525 a.C. y muerto en el 456 a.C., se le ha

llamado «el creador de la tragedia» porgque sus obras son las méas antiguas que

se conservan, y porque aporté al arte de la tragedia sus rasgos esenciales:

a Introduccidn del segundo actor.

b Recurrencia a los antiguos mitos.

¢ Creacién de la trilogia dramatica, desarrollando un mismo tema en tres tra-
gedias.

d Empleo de un lenguaje solemne para las escenas e ideas tragicas.

e Uso de un estilo majestuoso, cercano a la épica en sus arcaismos.

De sus noventa obras se conservan siete: Los persas, Los siete contra Tebas,
Las suplicantes, Prometeo encadenado y la trilogia de la Orestia (formada por
Agamendn, Coéforas y Euménides). Los persas no procede de un mito tradi-
cional, como es la norma habitual, sino que evoca un suceso bélico: la victoria
griega sobre €l gran rey persa Jerjes. Sin embargo, los personajes de Prome-
teo encadenado son casi todos dioses, y la accion se desarrolla en las mon-
tafias del Caucaso, donde Prometeo es encadenado.



4.2.2 Sofocles

Sofocles (496-406 a.C.), que vive en el momento de esplendor de la Atenas de-
mocrética, basa sus obras en moderados principios religiosos y sociales, que

702N todo su pensamiento:
a oxisten dos esferas 0 dos mundos:

* la de los dioses, que determinan el rumbo de la existencia humana.
* l2 humana, que debe seguir la direccion marcada por la esfera divina.

b 2 naturaleza humana se caracteriza por el sufrimiento y la posibilidad
de error, razon por la que ha de someterse al poder de los dioses

¢ Por lo tanto, en los conflictos que surjan entre esas dos esferas debe pre-
valecer la norma divina y cumplirse inexorablemente.

d De igual manera, la ciudad debe someterse a la ley divina y los gober-
nantes delben tener siempre presente el orden establecido por los dioses.

esde estos planteamientos ideologicos crea una obra dramética con varias
mnovaciones que, perfeccionando el teatro de Esquilo, marcan el inicio del

==70 moderno:

2 noduce el tercer actor (antes solo podia haber dos en escena), con o que

2 0bra gana dinamismo y teatralidad.

literatura griega

Busto de Séfocles, poeta trégico griego. Siglo
va.C.

b Ofrece didlogos mds vivos, para mantener el interés del espectador.
¢ ncrementa el protagonismo de los actores y se lo resta al coro, que co-
menta las escenas, con el fin de dinamizar la accién dramética.

s fragedias principales, entre las mas de ciento treinta que escribio, son las
sauentes: Ayax, Antigona, Edipo Rey, Electra, Filoctetes, Las Traquinias y Edipo

an Colono.

e Todas ellas, Antigona y Edipo Rey pueden ser oon3|deradas como para-
Jomas de la tragedia clasica, porque sus protagonlstas se enfrentan a con-

.__,.,.,

wUs

ANTIGONA

Conflicto:
=reniamiento entre la obediencia debida a la ley divina
D2k ley civil.

Accion dramatica:

=3 2l cerco de Tebas con derrota de los sitiadores,
r=onie, COMO nuevo rey, proclama que, por traidor ala
Zudad, se prive a su sobrino Polinices de 1os ritos fline-

7=S ¥ que se le deje en el campo para ser pasto de las

=23 derapifia y los animales salvajes. Frente a esto, An-
“20na, hermana del muerto, aun siendo consciente del
=330 2 que se expone, decide desobedecer esta ley
“00rque hay que obedecer antes a los dioses que a un
morial=) y paga con su propia vida por la realizacién de
== ceremonias funebres debidas a su hermano. Por ello
= =nierrada viva.

irresolubles cuya Unica solucién es la muerte.

EDIPO REY

Conflicto:
Dilema sobre el cumplimiento 0 no de la voluntad de los dioses expuesta
en los oraculos.

Accion dramatica:

Edipo, un extranjero que liega a Tebas, es nombrado rey por haber desci-
frado el enigma de la Esfinge y se casa con Yocasta, la mujer del rey Layo,
que ha sido asesinado. La muerte de Layo, atn no vengada, origina una
peste, por lo que Edipo, como lo ha manifestado el orédculo del dios Apolo,
se esfuerza por encontrar al asesino del viejo rey para salvar a la ciudad.
Ese mismo oré&culo habfa profetizado hace tiempo que Layo moriria a manos
de su hijo y que este se casaria con su madre; aunque no parece que pueda
cumplirse esa prediccion, porque el hijo de Layo y Yocasta fue abandonado
recien nacido en un monte para que fuese devorado por las fieras. Pero no
ocurrié asi. Y las pesquisas llevan a Edipo a descubrir la terrible verdad de
los dos oraculos: el desconocido a quien él dio muerte en una disputa era
su padre y Yocasta, su esposa, es su madre. Ante lo cual, desvelado el mis-
terio, ella se suicida y Edipo se vacia las cuencas de los 0jos.



4.2.3 Euripides

Euripides (480-406 a.C.) es el tercer gran autor tragico griego. Més joven que

Sdfocles, pero contemporaneo, ofrece rasgos esenciales distintivos:

a Muestra un alejamiento o enfrentamiento critico con los principios ideold-
gicos tradicionales de Esquilo y Séfocles.

b Tiene preferencia por los aspectos de la vida humana (politica, religion,
moral, sociedad), no usuales en la obra tragica.

¢ Resalta el acercamiento a la vida de cada dia, con sus momentos felices y
tragicos.

d Parte de un alejamiento de los grandes héroes de las tragedias anterio-
res para acercarse a personajes sociales insignificantes, como las mujeres o
los esclavos.

e Prefiere una acentuacion del sufrimiento, frente al «conflicto» recreado por
Séfocles.

Es decir, mientras Séfocles presenta al hombre «como debe ser», Euripides lo
muestra «como es» y sus personajes describen sus desgracias con un lenguaje
contemporaneo, en términos humanos. Tal vez por ello, sus representaciones
no fueron tan del agrado del publico de su época, més partidario de Séfocles.

Busto de Euripides, poeta tragico griego. Siglo
vaC.

Sus obras, cerca de noventa, de las que conservamos dieciocho ente-
ras, tuvieron gran influencia en la literatura latina: Alcestis, Medea, Los
Heraclidas, Hipdlito, Andrémaca, Las Suplicantes, Heracles loco, Ifigenia
entre los Tauros, Helena, Ion, Las Fenicias, Orestes, El Ciclope, Ifigenia
en Aulide, Orestes y las Bacantes, Hécuba, Electra y Las Troyanas. De
ellas, E Ciclope es un drama satirico.

Mepea: De cuantos seres tienen vida y co-
nocimiento, las mujeres somos el género mas
desgraciado: primero tenemos que comprar
un esposo por una gran suma de dinero, y
aceptarlo como amo de nuestro cuerpo. Y
esto es una desgracia aun peor que otra
cualquiera. Y la prueba ahora es muy deci-
siva: tomar uno malo o uno bueno. Pues la
separacion no trae buena fama a las muje-

La mas representada ha sido Medea, en la que el autor une varios temas:
la coherencia tragica, la angustia o la rebeldia interior con un trata-

res, nile resulta posible repudiar al esposo.

Y cuando una ha venido a un lugar de cos-
tumbres vy leyes nuevas, adivina tiene que
ser (ya que no lo ha aprendido en casa) para
saber como comportarse con su compariero
de lecho. Y si acertamos nosotras en estas
tareas, y nuestro marido convive con noso-
tras sin aplicar con la fuerza el yugo, la vida
resulta envidiable. En caso contrario, mejor
es morir. [...] Dicen que nosotras vivimos una
vida sin peligros en casa, mientras ellos com-
baten con la lanza. jNecios! Pues tres veces
preferiria estar firme junto a un escudo que
parir una sola vez. [...]

CoriFeo: Te asiste la justicia al hacer pagar
su castigo a tu esposo, Medea. Y no me ex-
trana que llores tus desgracias.

Medea, 230-270

lca

I Havadiiva timbiravanl

miento psicologico de un personaje movido a la venganza por las in-
jurias y oprobios recibidos sin merecerlos.

El argumento tiene su punto de partida en el mito de los Argonautas,
cantado por los poetas épicos y liricos: el héroe Jasdn, que encabeza la
expedicion a la Colquida en busca del vellocino de oro, ha de realizar di-
versas pruebas de valor y fuerza antes de enfrentarse con el monstruo
que lo vigila. Cuenta con la ayuda de la princesa Medea, enamorada de
él hasta el punto de traicionar a los suyos y huir en su comparifa.

La accion dramatica comienza con la llegada a Corinto, donde Jason
decide abandonarla para casarse con la hija del rey Creonte. Medea, des-
esperada y herida en sus sentimientos, pasa de los gritos y lamentos a
un sombrio mutismo y a planear una terrible venganza de la que seran
victimas la princesa, su padre y los hijos que ella misma ha tenido con
Jason. Envia a la novia un vestido y una guirnalda de oro envenenados
que provocan su muerte y la de Creonte. Posteriormente, para herir a
Jasdn en lo que mas quiere, mata a sus propios hijos, venciendo su sen-
timiento maternal; después del delito, ante los ojos de su amado, se lleva
sus cuerpos huyendo en un carro alado enviado por el Sol.



4.3 La comedia y sus qutores

-2 comedia es el subgénero dramatico donde se agrupan las obras que
oretenden divertir mediante el humor y la sétira. Estas creaciones inda-
220 en los vicios y defectos comunes, en los problemas de la vida cotidiana,
DE70 N0 en las grandes pasiones humanas, propias de la tragedia. Por eso,
SUS personajes, en vez de dioses o héroes del pasado, son individuos co-
mientes que utilizan un lenguaje coloquial, vivo y 4gil, entre los que des-
““““ el antihéroe, que con ingenio conseguira sus propositos.

U

= &l desarrollo de este género se distinguen tres periodos, que coinciden
=on el desarrollo de las distintas sociedades y épocas historicas:

COMEDIA ANTIGUA

* _= comedia antigua aborda temas del mo-

mento, que afectan directamente al ciudadano:

2= malos magistrados, las costumbres, las co-

meniss flosdficas de moda, la guerra o el sexo.

== producto del ingenio y se pone al servicio de

-z fiesta comun en [a ciudad.

_ fnalidad esencial es la parodia.

==Cto parddico se logra no solo por el en-

'3Jmental sino también mediiante disfra-
coro y de los actores (oon mascaras y

COMEDIA MEDIA

* En la comedia media (por ser mo-
mentos de crisis de la polis) se prohibe
la critica polftica.

* El genero entra en un periodo deca-
dencia.

* Se localiza a finales del siglo Iv a.C.

=ras. pajaros- e incluso nubes), o abundanola
o= Chistes de todo tipo y alusiones al sexo 0 a
TIOR0S S obscenos.

== oc2lza en el final de la época clasica.

. r=oresentante es Aristéfanes (440-385

£ 3 1 Aristéfanes

“si072nes (440-387 a.C.) es el representante de la comedia antigua. Es con-
“=mooraneo de Sofocles y Eurfpides, y su capacidad para provocar la risa se
S20072 con la dureza de sus denuncias por la situacién de declive poli-
W50 Que entonces suffia Atenas.

_= sUs mas de cuarenta comedias, conservamos once: Los acarnienses,
== caballeros, Las nubes, Las avispas, La paz, Las aves, Lisistrata, Las

==s. La asamblea de las mujeres, Tesmoforiantes y Pluto.

_:-.4

£ 2 2 Menandro

=5 D0ras de Menandro (340-292 a.C.) tratan el tema del amor como ele-
TS0 conector de la trama. Los personajes han de ingenidrselas para con-
s=0.r susfines y sus escenas costumbristas proporcionan prototipos méas
=22n0s al auditorio que los de Aristdfanes. Por eso, aunque no fueron muy
“er=Cadas en su tiempo, sus comedias influyen en la escena romanay

== Sramaturgos posteriores imitan sus argumentos y personajes.

}‘0

%]

VA

I

oras mas representativas son £/ malhumorado, El escudo, La trasqui-

&0= v H arbitraje.

l literatura griega

COMEDIA NUEVA

* La comedia nueva se aleja de Ia critica
politica, de las farsas fantasiosas y de las
burlas exageradas.

* Tiene una finalidad moralizante y cos-
tumbrista.

* Recurre a escenas familiares 0 a con-
flictos cotidianos.

* No busca la carcajada, sino la sonrisa yla
reflexion sobre la vida.

* Emplea un lenguaje sensible y sutil,
adaptado a la realidad.

* Su desarrollo preludia ya la comedia latina
y la moderna comedia de enredo.

* Se localiza en la época helenistica.

* Su representante es Menandro.

Critera 4tica de figuras griegas con actores
con méscara. Siglo v a.C.



ACTIVIDADES

6 Lee los textos y responde a las cuestiones.

A

Prometeo, un titan preocupado y previsor, habia en-
gafado a los dioses haciendo que recibieran la peor
parte de cualquier animal sacrificado y los humanos,
la mejor. Ademas, habia robado el fuego sagrado para
entregarselo a los mortales. Por eso, y porque poseia
el conocimiento profético de quién derrocaria a Zeus,
un dia, es castigado por el dios.

La desgracia de Prometeo

1 CorlIFe0: Revélanos todo y danos a nosotras tu infor-
macion: ,En qué culpa te ha hallado Zeus para cas-
tigarte tan infame y amargamente? Explicanoslo, si es
que no te lastima el contarlo.

5 PROMETEO: [...] En cuando a lo que me preguntais, el
motivo por el que me ultraja de este modo, ahora 0s
lo aclararé. Apenas se sentd en el trono de su padre,
empezd a repartir prebendas a las divinidades, unas
a unos y otras a otros, y organizé su imperio. Pero de

10 los apurados mortales no tuvo ninguna consideracion,
sino que deseaba, tras aniquilar su raza entera, pro-
ducir otra nueva. Y a esto no se oponia nadie mas que
yo. Y yo, con mi audacia, libré a los humanos de caer,
aplastados en el Hades. Por eso estoy doblegado bajo

15 tales tormentos, dolorosos de suftir, penosos de ver.
Por haber preferido la piedad hacia los mortales, no
fui considerado digno de obtenerla, sino que sin la
menor compasion estoy asi sometido, espectaculo in-
famante para Zeus.

Esquilo, Prometeo encadenado, 193-241
(traduccion de Bernardo Perea Morales)

Textos Ay B

i a Resume los dos textos.

+ b Valorala actitud de los dioses en el castigo a Pro-
meteo. ¢ Obra Zeus con justicia?

t ¢ ;Donde reside el conflicto en el caso de Edipo?

v d Investiga cOmo se resuelven los conflictos que
se plantean en las dos tragedias a las que per-
tenecen estos textos.

1 e (En las tragedias tiene més fuerza la libertad hu-
mana o la voluntad de los dioses?

TextosCyD
f Justifica la funcion del corifeo en cada uno de los
dos textos. ¢ Es personaje?

1

10

15

20

25

30

B
El dilema de Edipo

YocasTa: Creo que merezco también yo enterarme de
ese tremendo desconsuelo que te embarga, soberano.
Epipo: ...Pues ¢.a quién otro mejor que a ti se lo explica-
rfa, al pasar por una situacion tal? Por lo que a mi toca,
Pdlibo de Corinto era mi padre y Mérope de la estirpe
doria la madre. Y era tenido por el hombre mas impor-
tante de los ciudadanos, bueno, de los de alli, hasta que
ocurrid un suceso de este tenor, merecedor, si, de ex-
traneza pero, sin embargo, jla verdad!, no merecedor
del interés desmedido con que yo lo tomé. Ocurrid esto:
un hombre en un festin, saturado en exceso de vino,
dice, en su estado de embriaguez, que yo era hijo su-
puesto de mi padre. Entonces yo, molesto, a duras
penas resisti el dia de autos, pero al otro me presenté
alamadre y al padre e intentaba sacarles la verdad. Y
ellos dirigieron duros reproches contra el que solto la
afirmacion. Y yo me alegré de la indignacion de ambos,
pero sin embargo me picaba siempre esa cosa, pues
se me habia metido muy dentro. Entonces, a escondi-
das de la madre y del padre, me encamino al lugar de
la Informadora, y Febo me despidié sin haber conse-
guido el honor de aquello a que fui, pero se aparecid
declarandome jinfeliz de mil otras respuestas tan es-
pantosas como lamentables: que yo debia tener rela-
ciones con mi madre y que mostraria a los hombres una
descendencia insoportable de entender, y que serfa ase-
sino del padre que me dio el ser. Entonces yo, al oir esto,
calculando en adelante la situacion de la tierra corintia
basandome en las estrellas, huia de ella a donde jamas
viera en trance de cumplirse las afrentas de los oracu- -
los nefastos que me estaban destinados. Y avanzando,
alcanzo estos parajes en el &mbito de los cuales dices
tU que perecio el caudillo ese.

Soéfocles, Edipo Rey
(traduccion de José Vara Donado

g Sefiala el tema vy la estructura interna del razo-

namiento de las dos protagonistas.

y h Explica, a la vista del texto, qué concepto tiens
Hecuba de los dioses.

\ i Sefiala y comenta las razones que aduce Ant-
gona para la transgresion del edicto del rey.

\, j Valora qué concepto de la muerte muestra Ant-
gona en su Ultima intervencion.



ACTIVIDADES

C

Tras la derrota de Troya, los troyanos, incluida Hécuba, la viuda del rey Priamo, son prisioneros de los griegos.

Hécuba

Corireo: Siervas de la anciana Hécuba, ¢No veis que vues-
ira sefora se ha desplomado y est sin habla, fuera de si?
¢No vais a recogerla? ;O dejaréis, malas siervas, a una an-
Ciana abatida? jLevantad su cuerpo!

mi ciudad. Mis hijas, a quienes eduqué en la virginidad para
honra y honor de sus esposos, para otros las eduqué, las
han arrancado de mis brazos. Y ni ellas tienen esperanza
de volver a verme ni yo misma las veré jamas. Y lo dltimo,

= H=cuBA: Dejad que siga caida -no me agrada lo que no 25la cornisa de mis lamentables males: yo que soy una an-

Jeseo, muchachas-. Sufro, he sufrido y todavia sufriré
males dignos de esta postracién. jOh, dioses!

= flacos aliados invoco, mas con todo no carece de digni-
Jad el invocar a los dioses cuando uno de nosotros recibe
un revés de fortuna. ‘

=n primer lugar quiero desahogarme cantando mis bienes,
oues asi produciré mayor lastima con mis males. Era reina
Me casé con un rey, luego engendré hijos excelentes, no
0 por el nimero, sino los més sobresalientes de los fri-

0 -
o
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e de haber parido tales. Mas los vi caer bajo la lanza
=ena y mese mis cabellos ante sus tumbas. A Priamo que
2s engendro lo lloré no porque conociera su muerte de
27708 labios, sino que yo misma —con estos 0jos— vi como
== 10 degollaban sobre el fuego del hogar y cdmo destruian

’

)

"3
=

=migona, ante el edicto del rey de Tebas, opta por la deso-
S=diencia civil y da sagrada sepultura a su hermano, cum-
oiendo asf las obligaciones del muerto para con los dioses.

Antigona

—==0nTE: Dimee sin extenderte, brevemente, ¢sabias que habia
=100 decretado por un edicto que no se podia hacer esto?
~750NA! Lo sabfa. ¢Como no iba a saberlo? Fra manifiesto.
—EONTE 1 4, a pesar de ello, te atreviste a transgredir estos

5 decreios?
=7G0NA : No fue Zeus el que los ha mandado publicar, nila
-Usica que vive con los dioses de abajo la que fij6 tales leyes
o=z los hombres. No pensaba que tus proclamas tuvieran
=710 poder como para que un mortal pudiera transgredir

© &S 'Byes no escritas e inquebrantables de los dioses. Estas
72 50 de hoy ni de ayer, sino de siempre, y nadie sabe de
20nce surgieron. No iba yo a obtener castigo por ellas de
Sarte de los dioses por miedo a la intencion de hombre al-
Quno.

= 5202 que lba a morir, 4¢6mo no?, aun cuando t no lo hu-
2=ras hecho pregonar. Y si muero antes de tiempo, yo lo
=m0 ganancia. Porque quien, como Yo, viva entre desgra-

- Ninguna mujer troyana, griega o barbara, podré jac- 35

ciana voy a llegar a la Hélade como esclava.

Esto es lo mas desventurado para una anciana: me encar-
garan que guarde las llaves como portera —ja mi, que pari
a Hector!- o de fabricar pan. Me acostaré en el Suelo con

30a espalda arrugada —que viene de un lecho real-, con mi

arrugado cuerpo vestido con jirones de peplos arrugados,
una deshonra para los poderosos.

[...] Por ello, ¢a qué levantarme? ¢Con qué esperanza?
Conducid mis pies —que un dia fueron delicados en Troya,
mas ahora son esclavos— hacia un jergon de paja tendido
en tierra o a un lecho de piedra. Alll me dejaré caer y mo-
riré consumida por el llanto. No consideréis feliz a nadie de
los poderosos hasta el momento de su muerte.

Euripides, Las Troyanas, 463-510
(traduccion de José Luis Calvo Martinez)

La muerte de Anti-
gona (1836), de
Giuseppe Diotti.

clas sin cuento, ;,c6mo no va a obtener provecho al morir?
Asi, a mi no me supone pesar alcanzar este destino. Por el

20 contrario, si hubiera consentido que el cadaver del que ha

nacido de mi madre estuviera insepulto, entonces sf sentiria
pesar. Ahora, en cambio, no me afijo. Y si parezco estar ha-
ciendo locuras, puede ser que ante un loco me vea culpa-
ble de una locura.

25 CorIFEO: Se muestra la voluntad fiera de la muchacha que

tiene su origen en su fiero padre. No sabe ceder ante las des-
gracias.
CREONTE: S, pero sébete que las voluntades en EXCeso obs-
tinadas son las que primero caen.
Sofocles, Antigona, 447-475
(traduccion de Assela Alamillo)



ACTIVIDADES

7

Lee los textos y responde a las cuestiones.

A

1 MeDEA: (Aparece encima de la casa, en un carro tirado 35MEeDEA: Largamente me podria extender en replicar tus

10

156

20

25

30

por dragones alados, con los cadaveres de sus hijos.)
¢Por qué sacudes la puerta e intentas levantar los pes-
tillos, buscando los cadaveres y a mi que les he dado
muerte? Cesa en tu empeno. Si me necesitas, dilo, Si
algo quieres. Tal es el carro que nos ha dado el Sol,
padre de mi padre, como baluarte contra manos ene-
migas.

JASON: jOh ser odioso, oh muijer, lo mas hostil para los
dioses, para miy para todo el linaje de los mortales! Tu,
que te atreviste a abatir la espada contra tus hijos, tras
haberlos traido al mundo, y @ mi me has aniquilado al
dejarme sin hijos. ¢Y aun después de haber llevado a
cabo esto, contemplas el sol y la tierra, cuando has
osado cometer el mas impio crimen? jOjala mueras!
Ahora pienso con sensatez yo, no habiéndolo hecho
antes, cuando de tu casa y de una tierra extranjera te
conduje a una casa griega, gran desgracia, traidora a
tu padre y a la tierra que te crid.

Los dioses han lanzado contra mi tu genio vengador,
pues ya habias dado muerte a tu hermano en el hogar
cuando embarcaste en la nave Argo de bella proa. jPor
tales hazanas comenzaste!

Te casaste con este hombre, y me diste unos hijos, a
los que has asesinado por causa de un lecho y una al-
coba. No existe una mujer griega que se hubiera atre-
vido nunca a ejecutar esto; y antes que con ellas pre-
ferf casarme contigo —alianza odiosa y funesta para mi-,
una leona, no una muier. [...]

iVete en mala hora, canalla, manchada con la sangre
de tus propios hijos! A mi solo me resta llorar mi propio
destino, ya que ni voy a disfrutar de mi nueva boda, ni
a los hijos que engendré y crié voy a poder salvarlos
vivo, sino que los he perdido.

a Localiza cronolégicamente el texto y sitUalo atendiendo al argumento

dentro de la obra.
b Senala y explica el tema.

¢ Valora las actitudes humanas de los dos personajes. ¢ Con cual de

ellos te identificarias?

d Explica las diferencias expresivas que aparecen entre las tres prime-
ras intervenciones de los personajes y el resto del fragmento.

e Investiga quién era Escila y qué funcion tiene en la literatura griega.

f Sefala qué recurso se emplea en la expresion «la llanura tirrénica» y

valora su utilizacion.

Representacion de Medea.

palabras, si el padre Zeus no supiera qué cosas de mi
has obtenido, y qué cosas me has hecho. No ibas a
vivir t, después de haber ultrajado mi lecho, una vida
placentera, riéndote de mi. Ni tampoco la princesa, ni

40¢l que te procurd la boda, Creonte, iba a expulsarme

impunemente de este pais.

Ante esto, si, leona llamame, si quieres y Escila, que
tiene su cobijo en la llanura tirrénica.

A tu corazdn, en efecto, he devuelto el golpe, como

45 debia.

JasoN: También tU sufres y eres participe de estos males.
Mepea: Sabelo bien: el dolor me libera, con tal de que
tU no rias.

JASON: jOh hijos, qué madre tan malvada 0s cupo en
suerte!

50 MepeA: {Oh nifos, como habéis perecido por la locura

de vuestro padre!
JAasON: No fue mi diestra la que los mato.
MEDEA: Pero sf tu insolencia y tu reciente boda.

55 JASON: ;Te dignaste darles muerte por causa de un

lecho?
MeDEeA: ¢ Dolor pequefo crees que es esto para una
mujer?
JASON: Al menos para la que sea sensata. Para ti, en

60 cambio todo es malo.

MEDEA: Estos ya no existen. Y esto te mordera las en-
tranas.

JASON: Estos si existen, jay de mil, como vengadores
de tu cabeza.

MepEeA: Saben los dioses quién comenzo la desgracia.

Euripides, Medea, 1327-1373
(traduccion de Antonio Guzman Guerra)

Arte romano.




ACTIVIDADES

B

Un campesino, angustiado por las deudas que su hijo, ma-
nidtico de los caballos, ha contraido, decide ir a la escuela.
Quiere salir airoso de los pleitos y no pagar las deudas.

ESTREPSIADES: [...] (Quién es ese sujeto que esta colgado
=n <l aire?
DsciPuLO: Es éll
ZSTREPSIADES: ¢Y quién es él?
= DiscipuLo; Socrates.
=s7RepsiADES: jOhl jSocrates! Venga, hombre, llamalo tU
por ml' con un buen grito.
JiscipuLo: Lidmalo t mismo. Yo no tengo tiempo.
=STR=PSIADES; jSocrates! jSocratito!
 S0caatEs: 4 Por qué me reclamas, efimera criatura?
==72=PsIADES: Dime tU primero qué es lo que estas ha-
zendo, te lo suplico.
Soc=a7Es: Deambulo por el aire y medito sobre el sol.
=====314DES: Entonces desprecias a los dioses desde un
2==10. y no desde el suelo, jno es asi?
=2c=27=s: No habria nunca descubierto con precision los
=n0menos celestes sin poner en suspensién mi mente y
“undir mi sutil pensamiento con su igual, el aire. Si hu-
2=s= necho en tierra mis observaciones de las cosas de
== desde abajo, no habria podido nunca dar con ellas.
S=000 es que la tierra atrae hacia si con violencia la hu-
men=0 del pensamiento. Este mismo fendmeno se da tam-
3= =n los berros.
= ==sa0es: ; Como dices? ¢ El pensamiento atrae la hu-
= Wenac nacia los berros? Vamos, Socratito, baja aqui con-
e+ =nsename lo que he venido a aprender.
S ;Y para qué has venido?

i

I
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o Leyden en 1624.

Las nubes, del comedidgrafo griego Aris-
tofanes. Edicion en griego publicada en

Y ha oido que en la escuela vecina a su casa, a la que él
llama la Pensaderfa, dirigida por Socrates, se aprenden
ciencias extranas.

ESTREPSIADES: Quiero aprender a pronunciar discursos. Soy
presa y botin de intereses y acreedores molestos. Me em-
30bargan los bienes.
SOCRATES: ¢,Y cOmo te diste cuenta de que te endeudabas
hasta las cejas?
ESTREPSiADES: Me consumid una enfermedad equina, voraz
como las que mas. Pero enséfiame uno de tus razona-
35 mientos, el que no restituye ni una mala deuda. Los hono-
rarios que me pidas, juro a los dioses que te los pagaré.
SOCRATES: jQué es eso de jurar por los dioses! Para empe-
zar, los dioses no son moneda de curso legal entre noso-
tros.
40 ESTREPSIADES: §,Y qué usdis para jurar? ;Monedas de hie-
rro como en Bizancio?
SOCRATES: ¢ Quieres conocer claramente la verdadera na-
turaleza de los asuntos divinos?
EstrepsiaDES: Claro, por Zeus, si es que se puede.
45 SOCRATES: (Y entrar en didlogo con nuestras divinidades,
las nubes?
ESTREPSIADES: Por supuestisimo.
SOCRATES: Siéntate, pues, sobre el divan sagrado.
EsTREPSIADES: Hecho, ya estoy sentado.

Aristofanes, Las nubes, 218-255
(traduccion de Francisco Rodriguez Adrados
y Juan Rodriguez Somolinos)

g Seriala qué diferencias hay entre este texto
y los anteriores en el concepto, respeto o
tratamiento de los dioses.

h En la comedia son habituales las ambi-
gledades léxicas. Investiga los posibles
significados de los sintagmas efimera cria-
tura, embargar, moneda de curso legal,
enfermedad equina, y explica cudl de ellos
tiene valor en el texto.

i Localiza y explica las expresiones del len-

guaje coloquial que se emplean.

j Investiga quién era Sécrates y juzga qué

elementos irénicos referidos a sus ense-
nanzas aparecen en el texto.
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literatura latina_

SRS

Actores representando una escena de teatro.
Arte romano imperial. Siglo II d.C.

Monarquia
753-v a.C.

Republica
vi-la C.

Imperio
1a.C.-vd.C.

- Dinastfa Julio-Claudia.

- Incendio de Roma.
- Otras dinastfas: Flavia... -
- Erupcion del Vesubio.
- Tetrarquia.

- Fundacion de Roma.
- Siete reyes.
- Expulsion de Tarquino el soberbio.

- Magistraturas politicas.
- Romanizacion.
- Conquista de ltalia.

5 Rasgos y manifestaciones creativas
de la literatura latina

Las primeras manifestaciones literarias del pueblo romano son, como en otras

civilizaciones, de caracter oral. Se trata de los carmina, textos sujetos a ritmo,

con unos procedimientos estilisticos muy marcados (aliteraciones, enumeracio-

nes...) que ofrecen, en prosa o en verso, diversas muestras creativas:

* canciones funerarias, precedentes de la épica, que narran las hazafias de
un muerto.

* cantos laudatorios, que ensalzan las glorias de antepasados o las gestas
recientes.

* cantos religiosos o carmina sacra que invocan la ayuda o proteccion a un
dios, antecedentes de la lirica.

* improvisados diélogos satiricos y licenciosos, que anticipan la farsa con
personajes fijos como el glotén o el vejete enamorado, entre otros.

Pero las manifestaciones de una literatura escrita en latin surgen tras la con-
Quista de la Magna Grecia, en el siglo 1 a.C., al entrar el Imperio Romano en
contacto con el mundo griego y su cultura. Esta literatura, que se adentra cro-
nologicamente hasta la Edad Media, ofrece tres rasgos esenciales:

a Muestra dependencia de la literatura griega, tanto en el desarrollo de los
principales generos literarios como en la mitologfa. Los escritores siguen mo-
delos griegos y calcan mitos, de los que extraen argumentos literarios.

b Presenta tendencia a la creacion didactica, més que a la estética, debido
al caracter practico de la época. Por ello surgen escritos de historia, oratoria
0 ciencia junto a los literarios.

¢ Es una produccién dilatada en el tiempo, pues abarca las obras creadas
durante el Imperio Romano (del siglo 11 a.C. al siglo v d.C.) y las escritas en
latin durante la Edad Media, hasta bien entrado el Renacimiento.

Esta creacion literaria en lengua latina, que ofrece obras épicas, liricas y dra-
maticas, como la griega, surge paralela al desarrollo politico del pueblo romano
y abarca los siguientes periodos:

HISTORIA LITERATURA ARTE
- Literatura oral: carmina.
- Comedia: Plauto y Terencio. - Retrato.
- Guerras pUnicas. - Lirica: Catulo.
- Guerras civiles. - Oratoria: Cicerén.
- Historia: Julio César y Salustio.
- Edicto de Milan. - Epica: Virgilio y Ovidio. - Pintura.

- La capital a Constantinopla.
Religion oficial: el cristianismo.
- Division y caida del imperio.

- Lirica: Horacio.
- Tragedia: Séneca.
- Historia: Tito Livio y T4cito.

- Relieves historicos.
- Grandes monumentos:

Coliseo, Pantedn.



6 La poesia épica latina

5.1 Los periodos épicos

= prmer poema épico que aparece en la literatura latina no es de creacion
"""" 2l. Se trata de Odussia, traduccion de la Odiisea, realizada por Livio An-
0, Un griego prisionero que se valia de la obra de Homero para ense-

7ar su 3engua en Roma.

l.' (L

% 0
-

== 2 asimilacion de los caracteres de la épica griega, la épica en latin ofrece
== periodos creativos: de imitacion, de florecimiento y de decadencia.

imitacion La fase de imitacién de los géneros griegos aporta dos obras originales: Bellum Poenicum, en la que el
poeta Nevio narra los odios entre cartagineses y romanos en la primera guerra plinica, para lo que se re-
monta al viaje de Eneas; y los Anales, donde Ennio completa una historia de Roma desde los origenes
hasta el siglo 11a.C. y en la que adopta €l verso hexdmetro, que quedara como definitivo en la poesia épica.

Forecimiento La época clasica tiene como cumbre la Eneida, epopeya nacional de Roma, creacion del Publio Virgi-
lio Mardn, que da un origen casi divino a la fundacién de la ciudad.

Zecadencia El periodo de decadencia y de digresiones retoricas se refleja en Farsalia, obra del cordobés Lucano,
que narra cronoldgicamente la guerra civil entre César y Pompeyo, para lo que elimina todo lo mitoldgico
y hace al hombre responsable absoluto de sus acciones.

22 La Eneida

=720z es la epopeya de la civilizacion romana. Cuenta el origen mitico

\

2= Boma, que Virgilio atribuye a Eneas, un héroe troyano que llega a las cos-
2= 2= Lacio huyendo de la destruccidn de Troya.

q.

=7 2 00ra, que estaba alentada por el emperador Augusto, logra no solo
& =x=2cion de Eneas y de Roma, a la que dota de origenes mitologicos,
SnC =moien la glorificacion del emperador, de su familia y de otros perso-
mEes v familias ilustres.

= madelo directo de Virgilio son la Odisea y la lliada, las dos grandes obras ~ Virgilio y las musas. Arte romano. Siglo 1.
= —omer0. Con ello la Eneida es una recreacion literaria de la poesia épica '
=02 de Homero y de antes de Homero.

o

- ELPRINCIPIO DE LAENEIDA

=0 zsarmas y a ese hombre que de las costas de Troya
=20 = primero a Italia profugo por el hado y a las playas
“=ami=s. sacudido por mar y por tierra por la violencia

= 0= 00ses a causa de la ira obstinada de la cruel Juno,

== mucho sufrir también en la guerra, hasta que fundd la ciudad
=0 = sus dioses al Lacio; de ahi el pueblo latino

== o=ores albanos y de la alta Roma las murallas.
C==me, musa, las causas, ofendido Qué numen

20002 por qué la reina de los dioses a sufrir tantas penas
=ouc 2 un hombre de insigne piedad, a hacer frente

= == =20ga.  Tan grande es la ira del corazon de los dioses?

Librol. 1-12




Eneas y Anquises (1618), de Bernini.

PRIMERA PARTE:
libros 1-VI: EL VIAJE

SEGUNDA PARTE:
libros VII-XIi: LA CONQUISTA

nym

Vi

Vil

Vil
y IX

Xl
Xl

6.1.1 Estructura de la Eneida

La obra esta dividida en doce libros y abarca cerca de doce mil versos hexa-
metros. Su desarrollo argumental, que no sigue una linea cronologica, ofrece
una doble estructuracion interna, dependiendo de los protagonismos que
aparecen o de los hechos que se desarrollan:
a La actuacion de los personajes esenciales, aunque el héroe absoluto es
Eneas, nos ofrece tres blogques de protagonismo:
o Los libros I-IV (ploque inicial) tienen como protagonista a la reina Dido.
o Los libros V-VIIl (plogue central) ofrecen el total protagonismo de Eneas.
o Los libros IX-XII (blogue final) destacan la figura de Tumo, enfrentado a Eneas.
b Los acontecimientos, a su vez, permiten organizar la obra en dos partes:
o |Los seis primeros lioros se centran en los vigjes de Eneas y sus peripecias
hasta llegar a ltalia (que nos recuerdan a la Odisea).
» La segunda mitad canta las guerras de Eneas en suelo itdlico (reflejo de la
liaca).

El desarrollo de la narracion es, en lineas esenciales, el siguiente:

estructura de la ENEIDA

Las naves de Eneas, que intenta llegar a ltalia desde Sicilia, son arrojadas a las costas de Africa por una tempestad
provocada por la diosa Juno, enemiga de los froyanos.
Los recoge hospitalariamente Dido, reina de Cartago, y le ruega a Eneas que cuente su historia.

Eneas cuenta sus peripecias:
Toma de Troya por los griegos; su salida de la ciudad en llamas con su padre, su hijo pequefio y un grupo de troya-
nos; sus vigjes hasta el momento presente.

Estancia de Eneas en Cartago: sus amores con Dido.
Advertido por Jupiter, abandona Cartago rumbo a Italia.
La reina Dido intenta disuadirlo y, al final, se suicida.

De nuevo en Sicilia, Eneas celebra honras flinebres en el sepulcro de su padre. Anquises se le aparece en suefios y
le adelanta sus consejos para el porvenir.

Eneas llega a ltalia, se entrevista con la Sibila, escucha su oraculo y le pide que le acomparie a los infiernos. Alli su
padre lo anima a cumplir su mision, presentandole a los grandes personajes que va a producir en el futuro la historia
de Roma.

Eneas penetra en el rio Tiber. Tras el envio de mensajeros, el rey Latino le ofrece en matrimonio a su hija Lavinia, para cum-
plir la profecia. Comienza el enfrentamiento con Turno, rey de los rdtulos, a quien también se habia prometido a Lavinia.

Batallas con el rey Turno.
Venus se aparece a Eneas y le hace entrega de sus armas: en el escudo aparecen grabadas futuras hazaias de Roma.

Una asamblea de dioses aborda el tema de la guerra del Lacio. Jipiter no logra unificar los criterios de Juno y de
Venus, y permanece neutral, esperando que decidan los hados.
Mueren héroes de uno  otro gjército. Participan los dioses en las batallas.

Eneas celebra en honor del dios Marte las victorias sobre jefes enemigos y prosigue sus conquistas.

Turno acepta enfrentarse en duelo, segln la propuesta de Eneas, y que la mano de Lavinia sea para el vencedor, pero
el pacto se rompe y una flecha hiere a Eneas. Es curado milagrosamente y decide un asalto final en el que el héros
troyano da muerte a Turno, al que «...se el escapa la vida con un gemido, doliente, a las sombras».



ACTIVIDADES

= = =0 y responde a las cuestiones.

o
—

ppE——
"

£ Suradero odio de los dioses

Virgilio, aunque sigue a Homero e imita

| =0 =s amas y a ese hombre que de las costas de Troya episodios homéricos, abre una nueva
¥=20 = ormen a ltalia profugo por el hado y a las playas etapa de la poesia épica, centrada en
s2cudido por mar y por tierra por la violencia los héroes, la transformacion de los

% 5= Joses 2 causa de la ira obstinada de la cruel Juno, mitos y el manejo de la lengua:
TS TLCh0 sulrir también en la guerra, hasta que fundd la ciudad * El héroe refleja humanidad de sen-
TS0 = sus dioses al Lacio; de ahi el pueblo latino timientos. Eneas no es un puro gue-
= S=dr=s 2lbanos y de la alta Roma las murallas. rrero, como Aquiles, Sino el «piadoso
~=T=me musa, las causas, ofendido qué numen Eneas», religioso y humano, que
955 00r gue la reina de los dioses a sufrir tantas penas obedece a los dioses. (Por ello,
ST = un hombre de insigne piedad, a hacer frente abandona, contra su voluntad, a
= == =002 Tan grande es la ira del corazén de los dioses? Dido, 0 mata, tras dudarlo mucho,

-y , _ a Turno, su adversario.)
L8E Ur= 2nfigua ciudad que habitaron colonos de Tiro,

= T=niealidiay lejos de las bocas
8 "= nicz en recursos  violenta de aficion a la guerra;
== 2ic2 que Juno la cuidd por encima de todas las tierras,
(S MITUSC gue a Samos. Aqui estuvieron sus armas,
WS 2=m0r gue ella sea la reina de los pueblos,
8= "=00s consienten, la diosa pretende e intenta.
~ "8 == 0100 que venia una rama de la sangre troyana

* Los mitos, integrados en el relato
como elemento esencial, modelan
una historia nacional, que se identi-
fica con la historia imperial. De esta
forma se glorifica a Augusto y a su
familia, la familia Julia (a la que hace
descender de Julo, hijo de Eneas).

= ur D= n2bria de destruir las fortalezas tirias: * La elegancia de lenguaje, sus fi-

ﬁ:re 3= Libia vendria un pueblo poderoso guras y recursos, y su estilo, ofrecen

: 0 0= guerrg; asi lo hilaban las Parcas. un modelo literario para los huma-
= =mendo y recordando la hija de Saturno otra guerra nistas del Renacimiento.

W= == oz emprendiera a favor de su Argos querida,
.7 7o habian salido de su corazén las causas del enojo
= 20,00 2olor; en el fondo de su alma
S0 s0ue 2l juicio de Paris y la ofensa de despreciar
===, = odiado pueblo y los honores a Ganimedes raptado.
| == encendida por todo esto, agitaba a los de Troya
SEE = mar, restos de los déanaos y del cruel Aquiles,
=== 20s del Lacio. Sacudidos por los hados
St = muchos dando vueltas todos los mares.
=== =0 grande era fundar el pueblo de Roma.

\2. Sneida, libro |, versos 1-84 (traduccion de Rafael Fontan)

- contenido  la estructura de los once primeros versos de

= =0 2on e comienzo de la Odiisea, y justifica si existe en Virgilio
=S0 de imitacion.

E = =0r narrativo de la invocacion a las musas.

7 = Diansamiento de la diosa Juno y sefiala sus temores e in-

™

= 9= 2ctuaciones de los dioses de la épica griega se repiten en

Eneas herido. Arte romano. Segunda mitad

= =0z el contenido del ditimo verso del texto. ;Se trata de un dilsiolo

TET 2= mismo 0 de una anticipacion?



ACTIVIDADES

9 Leelos textos y responde a las cuestiones.

A

1 (Fragor de tormenta. Aparece Eneas, violentamente  JUPITER: (Acariciando a su hija.)
arrojado desde un lateral. £l Coro le rodea y comienza ~ No temas, Citerea.
a jugar con él -empujones, zancadillas, etc.— como si. El destino de los que tanto quieres
de un mufeco se tratase.) 30 permanece inmutable. Ten confianza.
(Levantandose solemne.)
5 (Desde el Olimpo —-una rampa superior- Venus y Jupi-  Eneas llegara por fin a Italia.
ter bajo sendos focos contemplan el espectaculo. Ju-  Luchara con los pueblos feroces que la habitan.

piter permanece sentado en su trono.) Y, una vez vencidos, los cercara de muros
35y les otorgara la justicia de sus leyes.
VENUS: Mas tarde, su hijo Ascanio construira Alba Longa
Padre mio, ;ves esto? y en ella reinaré durante trescientos afos
10 ¢ Qué imperdonable pecado hasta que la sacerdotisa llia
ha podido cometer alumbre dos hijos, engendrados por Marte.
mi querido hijo Eneas 40Uno de ellos, Rdmulo, fundaré la gran Roma,
para que le castigues con tal sana? a la que no pondré jamas ni limites ni plazo.
Mirale, juguete de los vientos tempestuosos, Su imperio se hara duefio del orbe, no lo dudes.
15 indefenso entre las olas. Tal es mi voluntad.
¢:Coémo conseguira salvarse? Y nada ni nadie podré oponerse a ella.
(Arrodiilindose junto a su padre y reclinando su cabeza.)
Me prometiste un dia que, de su misma sangre, 45 (La tormenta cesa de pronto. El Coro deja caer a Eneas,
habian de nacer que queda inconsciente en el suelo. Los focos que ilu-
20 los caudillos del pueblo romano. minaban a Venus y JUpiter se han apagado.)
Sin embargo, permites
que Juno le persiga sin piedad Virgilio, Infeliz Dido (adaptacion dramaética libre de los
y, sin piedad, atente contra su vida libros |y IV de la Eneida, de Rafael Balbin Nunez de
y la de sus companeros. Prado y Francisco Palencia Cortés)
25 Oh, Padre.

¢, Acaso has olvidado tus palabras?

Eneas, obligado a dejar
a Dido (1555), de An-
drea Schiavone.
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ACTIVIDADES

B

Laocoonte, sacerdote de Neptuno

* Enese momento un nuevo prodigio mucho més terriole

I

aparece ante los desgraciados y turba sus pechos confiados.
Laocoonte, sacado a suertes sacerdote de Neptuno,
degollaba en su ara festiva un toro tremendo.

¥ mira por dénde (me muero al contarlo), dos grandes serpientes
se lanzan al mar desde Ténedos por la quieta llanura

20N curvas inmensas y buscan la costa a la vez:

sus pechos se levantan entre las olas Yy con crestas

J< Sangre asoman en el agua, el resto se dibuja

& €l mar y retuerce sus lomos enormes en un torbelino.
Suena el silbido en la sal espumante; y ya a tierra llegaban

& nyectados en sangre y en fuego sus ojos ardientes,
sacudian sus bocas silbantes vibrando las lenguas.
£5capamos exangiies ante la vision. Aquellas en ruta certera
duscan a Laocoonte; y primero rodean con su abrazo

S pequeios cuerpos de sus dos hijos y a mordiscos devoran
SUS pobres miembros; se abalanzan después sobre aquel

Ju= acudia en su ayuda con flechas y abrazan

S CUEIPOo en monstruosos anillos; y ya en dos vueltas

2 Zenen agarrado rodeandole el cuello con sus Cuerpos y escamas,
+ 5acan por encima la cabeza y las altas cervices.

= Trata a la vez con las manos de deshacer los nudos,

=0n las cintas manchadas de sangre seca y Negro veneno,

= 2 vez lanza al cielo gritos horrendos,

== 20m0 los mugidos cuando el toro escapa herido del ara

s=cudiendo con su cerviz el hacha que err6 el golpe.

5= escapan luego los dragones gemelos hacia el alto santuario

+ Duscan el alcazar de la cruel Triténide

1 2 0s pies de la diosa, bajo el circulo de su escudo, se esconden.

= =onces fue cuando un nuevo pavor se asoma a los pechos

=T00rosos de todos y se dice que Laocoonte habia pagado su crimen,

20 herir con su lanza la madera sagrada

+ '=g2r a clavar en su lomo la lanza asesina.

=720 que hay que buscar un lugar a la efigie y ganarse el numen de
[la diosa.

=ompemos los muros y de la ciudad abrimos las murallas.

200s manos a la obra ponen ruedas a los pies,

“=nden a su cuello cuerdas de estopa;

=r=vesa los muros el ingenio fatal prefiado de armas.

Al

Virgilio, Eneida, libro Il, versos 199-236
(traduccion de Rafael Fontén)

Texto A

a Recuerda qué diosa, en qué oca-
sion 'y por qué motivo hizo en la
lliada una peticién parecida a
Zeus a favor de su hijo Aquiles.

b Seriala qué valor tienen en esta
adaptacién dramatica las dos
acotaciones que inician el texto.

¢ Indica en qué consiste la promesa
de Jupiter.

dInvestiga la historia de Alba
Longa, Rémulo y Remo y sefiala
su importancia en la fundacion
historica o legendaria de Roma y
su imperio.

e Justifica por qué las apariciones
de Zeus-Jupiter son simultaneas
0 van precedidas por truenos y
rayos.

f Valora en qué parte de la estruc-
tura de la Eneida podria situarse,
por su contenido, este texto dra-
méatico actual.

Texto B

g Resume el texto.

h Recuerda la estratagema del ca-
ballo de Troya. ;,Qué relacion se
establece entre aquel episodio de
la guerra de Troya y lo que se
ofrece en este texto?

i Indica el valor descriptivo de los
adjetivos.

j Explica las expresiones o sintag-
mas siguientes: «la madera sa-
grada», «ganarse el numen de Ia
diosa...», «... ponen ruedas a los
pies» y «... prefiado de armass.



7 La poesia lirica y didactica latinas
7.1 Las composiciones liricas

En la literatura latina se utiliza el nombre de lirica para designar la poesia de ca-
racter personal y subjetivo, aunque no se mantuviese la costumbre griega de
recitar poemas con acompanamiento de un instrumento musical.

Las composiciones liricas, que se agrupan bajo el nombre generico de oda
{ 0 carmen, tratan temas amorosos, patridticos, bucdlicos y religiosos, y se rigen
{ por ciertas normas de creacion, tipo de verso y estrofa. Estas obras son fruto
| de la influencia que literatos, poetas y fildsofos de la época helenistica griega
‘ gjercen sobre los poetag novi o escritores jovenes latinos, entre los que desta-
S / ' can Virgilio, Horacio y Catulo.

Grabado que muestra a Horacio. Junto con
Virgilio, comparte la condicion de «cla-
sicox de la poesia latina.

La poesia didactica, por su parte, se rige por el contenido Utilitario, es decir,
la enserianza de normas précticas, o por el contenido cientifico, sobre materias
mas lejanas y abstractas. Una muestra de este subgénero son algunas obras
de Virgilio, Horacio y Ovidio.

El verso més habitual en todos ellos es el hexdmetro, de ritmo grave y solemne.

7.2 Los autores

7.2.1 Virgilio 7.2.2 Catulo

Virgilio (70-19 a.C.), famoso por su creacion de la Eneida,
fue también un gran poeta lirico. Sus composiciones liricas
mas notables son las Bucdlicas y las Gedrgicas.

B Las Bucdlicas, diez composiciones de tema pastoril

muy imitadas por la literatura posterior, estan creadas a
imitacion del poeta griego Tedcrito, del que toma la idea,
temas y los personajes, a los que dota de inspiracion y
vivencias personales.
Las figuras humanas, representadas por risticos de habla
refinada, y el paisaje, irreal, bello y armonioso, sufren una
profunda idealizacién y ser&n modelos para la literatura
posterior. Titiro y Melibeo son sus pastores mas conoci-
dos, y la Arcadia es el simbolo de la region perfecta donde
se puede Vivir en paz con la naturaleza.

B La Gedrgicas, por su parte, €s un gran poema didac-
tico que pretende adoctrinar sobre el cultivo de los cam-
pos e infundir el amor a la naturaleza. Esta dividido en
cuatro libros: el cuttivo de los cereales, el cuidado de los
arboles y de la vid, la cria del ganado y la apicultura.

La naturaleza no sufre aqui ningln proceso de idealiza-
cién. Pero toda la obra esta repleta de bellos episodios
que rompen la monotonia de la exposicion técnica.

Cayo Valerio Catulo (87-54 a.C.) es el representante méas
destacado de la poesia lirica amorosa. La musa que le ins-
pira es la hermosa Clodia, una dama romana de vida poco
eiemplar a la que canto bajo el nombre de Lesbia. Su obra
abarca 116 poemas que pueden dividirse en tres grupos:
a Nugae (bagatelas), que, con sentimiento e inspiracion,
tratan temas de la vida cotidiana.
b Poemas doctos en los que abunda el tema mitoldgico.
¢ Epigramas, dedicados a la vida diaria y a asuntos coti-
dianos de la Roma.

En los bloques primero y tercero aparecen varios poemas
amorosos en os que el poeta pasa del jubilo del encuen-
tro a los malentendidos, de las infidelidades a la amarga
ruptura. Esta poesia amorosa ofrece dos novedades:

a Una mezcla de elementos cultos y populares, cor
abundancia de diminutivos.

b Una presentacion innovadora del amor frente ala tra-
dicidén romana que admitia como elementos de creacion
la piedad filial, los deberes de los esposos y el respeic
mutuo, pero ocultaba el amor carnal como inconfesabie
surgen la pasion amorosa, el deseo o la satisfaccion come
lazos de unidn poética entre dos personas.




7.2.3 Horacio

—uinto Horacio Flaco (65-8 a.C.) comparte con Virgilio la condicion
2= «clasico» de la poesfa latina. Aunque hio de un esclavo liberto,
Z=ricipa activamente en la politica y llega a tener amistad con Me-

Carpe diem

No busques, Leuconoe, no puedes saberlo
qué plazo a ti 0 a mi nos han concedido los dioses,
ni consultes los calculos babilonios...

==nzs, el ministro de Augusto para la cuttura, que lo protege. Sé prudente, filtra vino.

=S caracterfsticas esenciales de su poesia son el equilibrio, la
. =eatencion formal y la concordancia entre pensamiento y ex-
Z=s0n. Ademas, ejerce sobre sus poemas una constante /abor Goza el hoy; poco fiable es el mafiana.
#m==. un frabajo de correccion, porque para élla poesia no es una
S==00i0n de sus ratos de ocio, sino una busqueda de la per- Horacio, Odas, libro |, oda 11

~ %=ccion estética.

% =S Epistolas y las Odias.

B Enodos

= =0000s son 17 piezas que ofrecen una amable sa-
= Sonz vicios y costumbres del momento (la usura,
8 =mncena), la alabanza de la amistad v la vida del
ST = Trunfo por la batalla de Accio 0 una invita-
= == s guerras civiles. No son una obra genial,
" 52000 entrenamiento para lo que ofrece en sus

==2s composiciones, el Beatus flle..., imitado
= s de Leon («Qué descansada vida... »), re-

= =000 de la vida retirada, pero con la sor-
& W= o= que esté puesto en boca de un usurero
W Dens2 dgjar la ciudad ni la usura,

SIEE /=20 Un nuevo género en la literatura la-
poética, un escrito en forma de carta
"= D=rs0onz conocida. Se trata de dos libros:
= T=mas de las odas filosdficas, y el se-

= =0une didactico que aborda teordas lite-

2= estas es la Epistola a los Pisones
=700 Pis0n). Se trata de una leccidn ted-
“==raen la que diserta sobre la unidad
S =570y composicion, los caracteres de
+ 0= la dramética, las técnicas poéticas,
= = p2p<l de la poesia en la sociedad. Por
=512 obra, que recbid més tarde e ti-
= 0=z, hasido de gran importancia en la

===,

No pongas gran esperanza en el breve espacio de
la vida.

Mientras hablamos habré huido ya el tiempo.

= 2orz de Horacio, no muy extensa, se suele agrupar en los Epo-

B Odas

Las Odas constituyen la obra cumbre de Ia lirica latina. Son
cuatro libros con unas 104 composiciones que desarrollan
temas variados (el amor, los banquetes, las dedicaciones de
templos o la partida y el regreso de un amigo...), y pueden agru-
parse en tres apartados:

* Odas amorosas, con declaraciones, CONSEjos O invitacio-
nes a distintas muijeres: Pirra, Lidia, Tindaris, Glicera, Cloe.
Entre ellas destaca la oda que dirige a Leucdnoe, y que
desarrolla el tema topico universal del carpe diem, como
una invitacién a gozar del momento presente, ya que
el dia de mafiana es incierto: aetas: carpe diem, quam mi-
nimun crédula postero, que Gongora interpretd en estos
dos versos: «Coge la flor que hoy nace alegre, ufana; /
¢quien sabe si otra nacera mafiana?».

* Odas filoséficas, donde expone sus ideas sobre la vida.
Algunas siguen el principio estoico de la actitud impasible
del sabio ante las desgracias; pero sobresalen los plante-
amientos epiclireos, que invitan al goce moderado de la
vida y los placeres. Por eso opina que la verdadera felici-
dad no consiste en la ambicidn de riquezas y poder, por-
Que conllevan inquietudes; ni en dejarse abatir por la ad-
versidad, sino en gozar de una vida en el reposo Y la tranquila
felicidad, contentandose con una «dorada mediania» (el
tema topico de la aurea mediiocritas). Pero, como la vida
€s corta, la muerte, inevitable y los afios pasan volando,
hay que aprovechar el momento presente (carpe diem).

* Odas romanas, en las que pone de manifiesto su patrio-

tismo, con elogios al Imperio Romano y ala obra de Au-
qusto.

literatura latina.



LLa demanda es atendida: fueron la tu-
tela del templo mientras se les dio
vida; y, cansados por la larga ancia-
nidad , estando delante de los sagra-
dos peldafios, hablando de los acon-
tecimientos que les sugeria el lugar,
vio Baucis que a Filemon le brotaban
hojas y el viejo Filemon vio que le sa-
lian también a Baucis. Al unisono ex-
clamaron los dos: «adios, consorte»
y al instante una corteza cubrio sus
bocas. Todavia los habitantes del pais
de Tinos muestran alli los troncos ve-
cinos a partir de una base doble.

Ovidio, Metamorfosis, VIII

A la abeja semejante

para que cause placer,

el epigrama ha de ser
pequeno, dulce, punzante.

Juan de lriarte

7.2.4 Ovidio

Los poemas de Publio Ovidio Nasén (43 a.C.-17 d.C.), de familia noble y aco-
modada, estan marcados por su etapa de destierro, en el afio 8 a.C., a Tomis
(en la actual Rumania), sin que estén muy claros los motivos del exilio.

época En su primera época, de juventud, crea tres obras:

de e [ 0s amores, tres libros dirigidos a una imaginada amada Corina.

juventud * [ as Heroidas, 17 cartas de amor de heroinas mitoldgicas a sus mari-
dos 0 amantes.

o [ arte de amar (Ars amandi), un tratado didactico de técnicas amo-
rosas, dirigidas a los hombres sobre la manera de conquistar y rete-
ner el favor de las mujeres, (en dos libros), y un tercer libro dirigido a
las mujeres, dandoles consejos sobre el arte de seducir a los hom-
bres. Se trata de una obra que escandalizd en su época, pero que fue
muy leida e imitada en la Edad Media.

época Frente a esos poemas amorosos, la época de destierro se muestra en
de Tristezas, obra de versos sinceros y profundos donde ofrece sentimien-
destierro tos de amargura y dolar, y los intentos por justificar errores pasados.

época Su gran obra es Metamorfosis, un tratado didactico de mitologia de
de enorme influencia en la cultura occidental, ya que ha sido una fuente
madurez continua de inspiracion para escritores, pintores, escultores y musicos.

Estéa escrita en hexametros y consta de doscientas cincuenta leyendas
de héroes y personajes mitoldgicos «transformados» (de ahi el titulo) en
animales, en vegetales... Sigue un orden cronolégico desde la forma-
cion del universo, con el Caos transformado en Cosmos, hasta la me-
tamorfosis de Julio César en constelacion.

Algunas leyendas destacadas son Piramo y Tisbe, Dédalo e icaro, Dafne
transformada en laurel o Narciso transformado en flor.

7.3 El epigrama

El epigrama, que en sus comienzos griegos fue una breve inscripcion grabada
en la piedra del sepulcro que proclamaba las hazanas de una persona, se trans-
formd luego en una composicion poética corta, conceptual y de tema
amoroso (epigrama erdtico), para llegar a la critica social, es decir, al ata-
que, mas o menos virulento o amable a personas, instituciones o costumbres.

Las caracteristicas de este epigrama satirico son, ademas de su concision.
el tono, casi siempre festivo, y su agudeza expresiva, acentuada al final, a modo
de aguijon o estilete, que lo hace apto para el ataque personal o la denuncia so-
cial. (Como lo definié Juan de Iriarte en el siglo xvi.)

El autor latino mas destacado es Marcial, de origen hispano, nacido en Bilbilis
cerca de Calatayud, hacia el afio 40 d.C. Su obra Epigramas capta toda la vidz
de Roma del dltimo cuarto del siglo I: los espectaculos y sus protagonistas, las
clases sociales y sus modos de vida (esclavos, clientes, ricachones, cortesz-
nos...), la topografia urbana (con sus calles, plazas, anfiteatros) o os vicios (ava-
ros, mentirosos, cortesanas, poetastros vanidosos...). Aunque también canta &
paz y alegria del campo o sentimientos de amistad, renuncia a los temas mitc-
l6gicos, que considera inttiles, para transformarse en el «poeta del instante -
gitivo».



ACTIVIDADES

10 Leseste texto y el de la pagina siguiente, y responde a las cuestiones que se plantean a continuacion.

A

Dafne transformada en laurel

1 Apolo, presuntuoso de su éxito sobre la serpiente Pitdn,
viendo a Cupido con el apercibido carcaj, le amonesto:
«Dime, joven afeminado: ;,qué pretendes hacer con esa
arma mas propia de mis manos que de las tuyas? Yo

porque Unicamente el mas intenso amor me impulsal
iEspérame, porque pudieras caer sobre las espinas del
camino, siendo yo, sin querer, la causal iSigues el rumbo
mas disparatado! ... jSi moderas la ligereza de tu huida,

5 s¢ lanzar las flechas certeras contra las bestias feroces 50 moderaré la ligereza de mi persecucion!... jPiensa que

y contra los feroces enemigos. Yo me he gozado mien-
tras veia morir a la serpiente Piton entre las angustias
envenenadas de muchas heridas. Conténtate con avi-
var con tus candelas un juego que yo no conozco y No
10 pretendas parangonar tus victorias con las mias». «Sir-
vete ta de tus flechas como mejor te plazca -respon-
di6 el Amor-y hiere a quienes te lo pida tu 4nimo. Mas
a mi me place herirte ahora. La gloria que a ti te viene
de las bestias vencidas me vendra a mi de haberte ren-
15 dido a ti, cazador invencible». Dichas estas razones,
vol6 Cupido y se detuvo sobre el Parnaso; y dispard
dos flechas; con una clavé el amor, y el desdén con la
otra. Flecha de oro, la amorosa, aguda y sin remedio.
Flecha plomiza, la desdefiosa, y roma. Aquella atravesd
20 el pecho de Apolo, y esta el de la ninfa Dafne. Conocid
el dios la pasion violenta y fue el amante de la hija de
Peneo, la cual se refugié en el bosque pretendiendo,
como Diana, dedicarse a la caza. Muchos la pretendie-
ron; mas ella desprecio a muchos por no cejar en sus
25 silvestres gustos. Y le decia su padre: «Hija, yo desea-
ria que te casaras. jCuanto suefio con tener nietos!».
Le sonrojaban tales deseos; el matrimonio le parecia
un crimen; entre los brazos de su padre suplicaba por
su virginidad, recordandole el don que a Diana le con-
30 cedié Jupiter. Peneo consintio, no sin decirle que su
belleza y su gracia eran los peores enemigos de reso-
lucion. Apolo la vio; y verla fue enamorarse y sentir los
apremios del deseo. Creyd con constancia conseguirla
por fin. Vana espera. Fuego violento consumia el cora-
35 zon varonil. Viendo los rubios cabellos de la ninfa caer
sobre sus espaldas, se decia: «;Cuél no serfa su be-
leza si estuvieran peinados con arte?». Viendo sus ojos,
ritilos como dos estrellas, su boca bermeja, sus dedos,
SUs manos y sus brazos desnudos, se conmovia. Y su
40 amor se desbocaba imaginando otras bellezas ocultas.
En vano la pretendid. Le esquivaba ella con la ligereza
del viento. «jEspérame, hermosa mial —clamaba Apolo-.
iEspérame! jQue no soy enemigo de funestas ideas!
iHuyale el cordero al lobo, el ciervo al leén y la paloma
5 al aguila, porque sus enemigos son; pero no me huyas,

No soy pastor que conduzca rebanos al son de un ca-
ramillo y procura entender el precio de tu conauistal iSi
me conocieras. .. seguro estoy de que, si no esperarme,
no me esquivarias con ese ahincol... Delfos, Claros, Te-

55 nedos y Petara me rinden los honores debidos. Hijo de

Jpiter soy, y adivino el porvenir y soy sabio del pasado.
Yo inventé la emocion de acortar el canto al son de la
lira; mis flechas llegan a todas partes con golpes cer-
teros. Mas, jay!, que me parece mas certero quien dio

60 en mi blanco. Siendo el inventor de la medicina, el uni-

verso me adora como a un dios bondadoso y benefac-
tor. Conozco la virtud de todas las plantas..., pero ;qué
hierba existe que cure la locura del amor? Se conoce
que mis méritos, Utiles para todos los mortales, tnica-

65 mente para mi no tienen poder ni prodigio».

Retrato de Ovidio (1499), de Luca Signorelli.



ACTIVIDADES

A

Mientras hablaba asi logré Apolo acortar la distancia 85 cabellos son ramas cubiertas de hojarasca. Y, sin em-

que les separaba; pero Dafne de nuevo huyo ligera...  bargo, iqué bello aquel arbol! A él se abraza Apolo y

con hermosura acrecentada. Sus vestidos voladosy  casi lo siente palpitar. Las movidas ramas, rozandole,

semicaidos... Sus cabellos dorados y flotantes... Di-  pueden ser caricias. «Pues que ya -sollozo-no pue-
70 vina, si. Debié pensar Apolo que més le valian que las  des ser mi muier, seras mi arbol predilecto, laurel, honra

melodiosas palabras, en aquella ocasion, los pies lige- 90 de las victorias. Mis cabellos y mi lira no podrén tener

ros... y arrecio en su carrera. Y fue aguello... comouna  ornamento maés divino. jHojas de laurell Los capitanes

liebre perseguida por un galgo en campo raso, espec-  romanos triunfantes subidos al Capitolio, ostentaran

tacular y definitivo. ;La alcanza? ¢;No la alcanza? ...Ya  coronas arracadas a fi. Tu cubriras los pérticos en el
75 los varoniles dedos rozan las prendas femeninas... Y palacio de los emperadores; y asf como mis cabellos

como palpita el corazén entoncesl... 95 permanecen sin encanecer nunca, asf tus hojas jamas

Llegé Dafne a las riberas del Peneo, su padre, y le dijo dejaran de ser verdes».

asi. desconsolada: «jPadre mio! Si es verdad que tus  Cuando Apolo termind de hablar, el laurel pareci6 des-

aguas tienen el privilegio de la divinidad, ven en mi au- cender sobre su cabeza, como aceptando los ofreci-
80 xilio... o 10, tierra jtragamel... porque ya veo cuén fu-  mientos que le acababa de hacer.

nesta es mi hermosura...».

Apenas termino su ruego, fue acometida por un es- Ovidio, Metamorfosis.

pasmo. Su cuerpo se cubre de corteza. Sus pies, he- libro 1, IV (traduccion de Federico Saiz de Robles)

chos raices, se ahondan en el suelo. Sus brazos y sus

B

1 A Dafne ya los brazos le crecian,
y en luengos' ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban
los cabellos que al oro escurecian?.

5 De éspera corteza se cubrian
los tiernos miembros, que aun bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban,
y en torcidas raices se volvian.

Aquel que fue la causa de tal dano
10 a fuerza de llorar, crecer hacia
el arbol que con lagrimas regaba.

iOh miserable estado, oh mal tamano!
iQue con lloralla® cresca* cada dia
la causa y la razén por que lloraba.

Dafe y Apolo (1622-1625), de Bernini.

Garcilaso de la Vega

' luengos: largos. 2 escurecian: oscurecian. * floralla: llorarla.* cresca: crezca.

a Investiga qué es una ninfa y cudl es la importancia de Apolo dentro de la mito-
logia.

b Sittia cronoldgicamente los dos textos anteriores.

¢ Indica la estructura del texto de Ovidio.

d Sefiala qué aporta 0 mejora Garcilaso respecto al texto original de Ovidio.

e Razona justificadamente cudl de los dos autores profundiza mas en el mo-
mento de la transformacién o metamorfosis de la Dafne.

f Explica, sobre el texto de Ovidio, si la pasion de Apolo por Dafne fue efecto del
azar o una venganza. '



ACTIVIDADES

11 Leeeltexto y responde a las cuestiones.

A

El cuidado de las abejas

1 A continuacion voy a tratar de la miel aérea, regalo del
cielo: mira también esta parte, Mecenas. Voy a hablarte
del maravilloso espectaculo de unos hechos insignifi-
cantes: jefes esforzados, las costumbres punto por
punto de la raza entera, sus afanes, pueblos y comba-
tes. De asunto menudo es la tarea, mas no es menuda
la gloria, si le dejan a uno las divinidades hostiles yle
escucha Apolo, cuando se lo invoca.

En primer lugar, hay que buscar un emplazamiento fijo
para las abejas, donde no tengan entrada los vientos
(oues los vientos impiden llevar a casa el alimento) y las
ovejas y los cabritos retozones no brinquen entre las
flores, ni la novilla vague por Ia llanura sacudiendo el
rocio y quebrando las plantas que crecen. Hay que ale-
2 jar también de las sabrosas colmenas los lagartos de
omos pintados y llenos de escamas, los abejarucos y
demas péjaros, y a Progne’, que se ha sefialado el
pecho con las manos ensangrentadas. Pues llevan la
Jevastacion por todas partes y se lleva las abejas en €l
pico volando, dulce comida para sus nidos despiada-
Jos. En cambio, debe haber cerca fuentes cristalinas,
charcas que verdean de musgo y un riachuelo estre-
2no perdido entre las hierbas. El vestibulo debe som-
orearlo una palmera o un acebuche grande, de modo
Jue cuando los nuevos reyes guien los enjambres en
2 primavera como es lo suyo, y ande jugueteando la
‘uventud salida de los panales, una ribera vecina les in-
‘"2 a apartarse del calor y las retenga un arbol en su
==mino con la hospitalidad de su follaje. En medio del
== 20u2, fanto si esta quieta como si corre, echa de tra-
/=S Troncos de sauce y piedras grandes, para que haya
Jestantes puentes en que puedan posarse y extender
=s 2las al sol del verano, si acaso el euro ha salpicado
= s refrasadas 0 los ha zambullido furiosamente en el
=0u2. Que florezcan alrededor jaras verdes, serpollos
2= intensa fragancia y buena cantidad de ajedrea de
210r pesado; que los violares beban de la fuente que
0S riega.

=0 cuanto a las colmenas, tanto si estan hechas pe-
- 22ndo corchos ahuecados o entretejiendo varetas de

\

= _sTica la razén por la que el poeta invoca a Apolo.

2 ~2rupa en elementos favorables y desfavorables 1os cuidados que se exponen sobre el cuidado
2= s abejas. Investiga si el poeta fantaseaba o conocia la realidad de |a que trataba.
= _0caizalos parrafos en los que aparezca el tema de la naturaleza agradable (locus amoenus).

LES GEOP\GIQUES
DE ;
VIR GILE
TRADUITES EN VERS FRANCATS
PAR DE L'IL'LT;._;
SotEiats e s Sy ok
1k TEXTE LATIN,

AR

LES'NOTES ET LES VARIANTES.

DE L'IMPRIMERIE DE DIDOT JEUNE,

A PARIS, 92842

Chez BLEVET pere, libraire, pont S, Michel.

Portada de una edicion francesa de las Gedrgicas publicada en Paris
en 1793.

mimbre flexible, deben tener entradas angostas, pues
el invierno encoge la miel con su frio y el calor a su vez
la pone liquida. Uno y otro inconveniente debe temerse
con las abejas. No sin propésito obturan ellas a porfia
45 en sus casas las rendijas mindisculas con cera, rellenan
los bordes con resina y jugo de las flores, y con estos
mismos objetivos recogen y guardan el gluten, mas vis-
Coso que laliga y que la pez de Ida frigio. Muchas veces
50 también, si es verdad lo que dicen, han excavado un
escondrijo y han abrigado su hogar bajo tierra, y se las
ha hallado muy hondo en el hueco de una piedra pdmez ?
0 en el agujero de un arbol carcomido. Sin embargo,
para darles calor, impregna las rendijas de su guarida
con barro alisado y echa por encima algunas ramas.

Virgilio, Gedrgicas, libro IV
(traduccion de Bartolomé Segura Ramos)

' En lenguaje poético también Filomela, sinénimo del ruiseior.




ACTIVIDADES

12 Lee las siguientes composiciones y responde a las preguntas.

A
Boarstitiiocbia a Localiza el apdstrofe de cada uno de los poe-
mas.

b Resume cada uno de los poemas.

1 Me preguntas, Lesbia, cuéntos besos ; 2
¢ Analiza los elementos de la comparacion con

tuyos me bastarian y sobrarian.

Cuantos infinitos granos de arena Libia la que se cierra la ruptura amorosa.
hay en Cireng, rica en laserpicio’, d Senala y valora la hipérbole del segundo
5 entre el abrasador templo de Jupiter poema.

y la sagrada tumba del legendario Bato,
o0 cuantas estrellas en la noche callada
contemplan los furtivos amores de los hombres,
tantos besos tuyos bastarian

10 y sobrarian al loco de Catulo;
asf los curiosos no podrian contarlos
ni hechizarlos con malévola lengua.

Catulo, poema 7 (traduccién de Antonio Ramirez)

! laserpicio: planta herbécea vivaz.

B
Ruptura definitiva con Lesbia

1 Furio y Aurelio, comparieros de Catulo,
bien penetre en la lejana India,
donde la costa es batida por las aguas orientales
que resuenan a lo lejos,
5 bien en Hircania o en la afeminada Arabia,

o entre los Sagas o entre los flecheros Partos
0 en las aguas que colorea el Nilo
de siete bocas,
bien atraviese los altos Alpes

10 para admirar los trofeos del poderoso César
0 el Rin a su paso o la Galia o los terribles
y lejanos briténicos,
vosotros, dispuestos a afrontar tales venturas
y lo que disponga la voluntad de los dioses,

15 comunicad a mi amada este breve y
no agradable mensaje:
que viva y lo pase bien con sus amantes,
esos trescientos que estrecha a la vez en sus brazos,
sin amar de verdad a ninguno, pero rompiendo por igual

20 los ijares de todos, |
y que no busque, como antes, mi amor, ;
que por su culpa ha muerto como una flor
al borde de un prado, cuando el arado
la troncha al pasar.

Catulo, poema 11 (traduccién de Antonio Ramirez) o _ )
Eros dormido (1792), de Mikhail Iwanowitsch Kozlowsi=.



ACTIVIDADES

13 Lecla composicion y responde a las cuestiones.

1

Dichoso el que de pleitos alejado,
cual los del tiempo antiguo,

labra sus heredades, no obligado
al logrero enemigo.

Ni el arma en los reales le despierta,
ni tiembla en la mar brava.

Huye la plaza y la soberbia puerta
de la ambicion esclava.

Su gusto es oponer la vid crecida
al dlamo ajuntada,

0 contemplar cual pace desparcida
al valle su vacada.

Ya poda el ramo indtil, 0 ya ingiere
en su vez el extrafio;

0 castra sus colmenas, o si quiere
frasquila su rebafio.

Pues cuando el padre Otofio muestra fuera
2 su frente galana,

con cuénto gozo coge la alta pera,

35S uvas como grana,

v a1i, sacro Silvano, las presenta
Jue guardas el gjido.

Debajo un roble antiguo ya se sienta,
va en el prado florido.

= agua en las acequias corre, y cantan
03 péjaros sin duefio;

s fuentes, al murmullo que levantan,
Z=spiertan dulce suefio.

¥ ya que el ano cubre campo y cerros
Zon nieve y con heladas,

2 anza el jaball con muchos perros
=7 23 redes paradas;

s golosos tordos, o, con liga
on red engafosa,

2 extranjera grulla en lazo obliga,
2= 23 presa deleitosa.

e 0 O

—on esio, ;quién del pecho no desprende
22010 en amor se pasa’?

_~u=s, gué si la mujer honesta atiende

o= osylacasa? ..

Traduccion de fray Luis de Ledn

El comienzo del poema original de Horacio, un elogio
a la vida campestre puesto en boca del usurero Alfio y
compuesto probablemente hacia el afio 37 a.C., ha
puesto nombre a un tépico de la literatura: el beatus
ille.

Beatus ille qui procul negotiss,
ut prisca gens mortalium,
paterna rura bobus exercet suis,
solutus omni faenore,
neque exercitatur clésico miles truci,
neque horret iratum mare,
forumque vitat et superba civium
potentiorum lumina.
Horacio, Epodos, Il

Lago del bosque verde (1937), de Matthias Koeppel.

a Resume el sentido del poema.

b Localiza su estructura interna y sefiala el contenido de
cada una de sus partes.

¢ Comenta métricamente las dos Ultimas estrofas. .

d Lee la Oca a la vida retirada de fray Luis de Ledn, que
es una version libre de esta de Horacio.

e Sefala en qué consiste el topico del beatus ille.



8 El teatro latino

Las primeras manifestaciones de teatro popular, no escrito, estan ligadas a
la recogida de las cosechas y & fiestas campesinas. Consistian en dialogos
en verso de los que comediografos posteriores toman tipos y personajes: el
fanfarron, el pedante, el viejo ridiculo, ol tonto... Es a partir del siglo m a.C.
cuando comienza en Roma la demanda de representaciones, en principio
con traducciones o adaptaciones de tragedias griegas.

8.1 Los génerosyla representacién teatral

tragedia Tiene como protagonis-

tas a dioses 0 héroes, su Las obras draméticas latinas mantienen la division griega de tragedia y come-

‘ tg(’;;eeiiikgm”e Ve dia. La tragedia y la comedia surgen en Roma como traducciones 0 adaptacio-
. o nes de obras griegas, y, por o tanto, con temas, lugares de la accion y perso-
comedia Se centra en las preocu- najes griegos. Esa tragedia griega adaptada o traducida recibe el nombre de

paciones de la vida coti-
diana, empleando un len-

fabula graecania o cothurnata (por el empleo de los coturnos como calzado); la

quaje es desenfadado y, comedia griega es la fabula palliata (el palio es una vestidura griega).

~ con frecuencia, grosero.

Las obras con asunto, lugar de accion y personajes romanos, no sustituyen
a las griegas, sino que alternan con ellas. La tragedia romana se denomina
fabula praetexta (la toga pretexta, bordada con una franja plrpura, la lleva-

~ TRAGEDIA ban los nifios y los altos magistrados) y a la comedia romana e la llama fa-
fabula fabula bula togata (la toga es la vestidura nacional romana en la vida civi).
A graecania prastexta & » ‘ .
griega o omana D€ las obras draméticas de la literatura latina solo se han conservado come-
N2y dias de Plauto y Terencio, y algunas tragedias de Seneca.
palliata togata
Todas las obras se expresan en verso, con variedad de metros. Se trata de
COMEDIA : s -

il un teatro musical, pues alternan el didlogo, la musica y la danza. Presenta

estos rasgos:

; lugar ~ El lugar de representacion es, al principio, un trozo de terreno acotado, con los espectadores de pie 0
de represen- sentados en el suelo. Luego se construyen escenarios de madera y, hacia el ano 55 a.C., se construye €l
tacion primer teatro de piedra. Posteriormente se construyen en todas las ciudades del imperio, y de ellos se

conservan bien en Esparia los teatros de Meérida y Sagunto.

?fqrrfma" _ L os teatros son, como en Grecia, de planta semicircular, con gradas para los espectadores (cavea), €l es-
de los teatros cenario (scaena) tras el que existe un muro decorado. En el centro, entre la scaena y la cavea existe un
- ~ espacio circular para la orchestra, que en Roma se ocupa con asientos para magistrados y senadores.
tiempo de la  Larepresentacion se desarrolla a primeras horas de la tarde, la entrada es gratuita y el comportamiente
representa- de los espectadores suele ser tumultoso, para lo que ya habia conquisidores 0 encargados de mantener
cion el orden.
actores Los actores se caracterizan de modo convencional: €l viejo lleva peluca blanca 0 gris y ropa blanca; los

‘ ‘ jovenes son rubios 0 Morenos; los esclavos, pelirojos... y todos llievan ropas con tonos vivos. Pero =
mascara, imprescindible en el teatro griego, apenas se emplea, porque el publico romano era muy sen-
sible a la expresion del rostro.

estrﬁctui‘é s obra comienza con un prélogo que ofrece hechos pasados, pide benevolencia al publico e insinlia =
desenlace. La accion se desarrolla en escenas sin mas pausa que intermedios musicales que permites

de laobra

el cambio de caracterizacion de los personajes. La division en actos fue posterior.



‘ literatura latina

8.2 La comedia y sus autores

2 comedia, nacida en Grecia en las fiestas del dios Dionisio (Baco para los ro-
manos), surge en Roma en las ceremonias religiosas en honor a Ceres, diosa
2 la agricultura. Con esta tradicion festiva, la comedia romana tiene un caréc-

= de farsa y busca provocar la risa en el espectador.

omo género literario no superd el estadio de la imitacidn. Los intentos de
Zr=ar un teatro nacional no tuvieron éxito y su originalidad radica en la aporta-
Zon de elementos psicologicos e idiomaticos populares.

_2s principales autores de comedia son Plauto y Terencio, entre los que exis-
=n notables diferencias expresivas y de propésito. El primero intenta ser com-
zr=ndido por el pueblo bajo, por lo que busca producir la risa, abusando de ele-
—enios plebeyos u ordinarios, y hace uso del latin vulgar (sermo vulgaris), si es
2r=Cs0. Terencio, por su parte, aunque también pretende provocar risa, ofrece,

La construccién del teatro romano de Mérida
comenz hacia el afio 16 a.C. Su principal pro-
motor fue el consul Marco Agripa.

= mismo tiempo, una ensefianza moral, pero empleando el lenguaje refinado
==m0 nobilis) de los romanos cultos, para los que escribe sus comedias.

£ 2.1 Plauto

== comedias de Plauto (;251?-184 a.C.) pertenecen al género de la palliata,
== J=Cr, son adaptaciones griegas con personajes, lugar de accion y conte-
20 0riegos. Se trata, por lo tanto, de una imitacién creadora.

aroumentos  Sus argumentos suelen girar en torno a los problemas de una joven pa-
reja de enamorados que, con la ayuda de un astuto esclavo, consiguen
superar todas las dificultades que se oponen a su amor.

@e=rsonajes  Los personajes de sus obras se repiten de una a otra, lo que permite al
publico encuadrarlos en simpéticos o antipaticos. El autor pone toda su
creatividad en los antipaticos (el anciano tacafio o gruidn, el soldado
bravucon, el mercader codicioso, etc.), que al final acaban burlados o
apaleados; son los jovenes y el esclavo quienes terminan triunfantes. Con
frecuencia el protagonista es el esclavo, 1o que hace la obra méas atrac-
tiva a las clases sociales desheredadas y se convierte en una burla de
las clases acomodadas.

TGO El prélogo, que cuenta el argumento y pide los aplausos del piblico, es

esencial. Puede ser recitado por un personaje que, a veces, no interviene

en la obra, y puede ser un dios.

~= sUs obras destacan, por su tema o su accion dramatica, las siguientes:

* = 0i2 (Aulularia), con el tema de un viejo avaro que oculta un tesoro en una
2= | sus vicisitudes cuando se la quitan. En este personaje se basé Mo-
== para su comedia £ avaro.

* =on (Amphitruo), que trata la transformacién de Jupiter en un esclavo
“= ~7rion para vivir con la esposa de este Ultimo, que se halla en la gue-

‘11

* = 500200 fanfarrdn, que desarrolla el engafio a un soldado con la finalidad
2= 0= dos jOvenes amantes puedan volver a reunirse.

» == ==quides (Bachchides), que ofrece las hilarantes y escabrosas confu-
S07Es Que se generan en torno a dos cortesanas gemelas.

Yo soy el dios familiar de esta casa, de
donde me habéis visto salir. Hace ya
muchos anos que la poseo y soy hon-
rado en ella: desde la época del padre
y hasta el abuelo de su presente duefio.
El abuelo de este, a escondidas, me
confid un tesoro. Lo enterrd en medio
del hogar, rogandome que se lo custo-
diase. Se muri6 el hombre y, jved cuén
sordido eral, no quiso confiar tal secreto
a su hijo y prefirié dejarle sumido en la
pobreza antes que ensefiarle el tesoro.
Muerto aquel que me habia confiado el
tesoro, me puse a considerar si el hijo
serfa mas devoto que €l padre, pero fue
cuidandome y venerandome cada vez
menos. Yo le pagué de igual modo,
muri6 a su vez. Dejé un hijo, este que
habita hoy la casa, vivo retrato de su
padre y de su abuelo. Tiene una hija
Unica, que me ofrece cada dia incienso,
0Vino, 0 alguna otra cosa, y me obse-
quia con coronas. En premio a su de-
vocién, he hecho que Euclion halle el
tesoro, para que, si tal es su albedrio,
la pueda casar con faciidad. La ha des-
honrado un joven de alta cuna. [...] Yo
haré hoy de manera que el vigjo que
vive en la casa de enfrente la pida por
€sposa, y obraré asi para facilitar al se-
ductor la ocasion de casarse con ella,
pues este vigjo que la solicitara es pre-
cisamente el tio del mozo.




8.2.2 Terencio

Publio Terencio (185-159 a.C.) llegé a Roma desde Cartago como esclavo de
un senador llamado Terencio que lo educd y después le dio la libertad y su ape-
lido. Al igual que Plauto, toma sus argumentos de la comedia nueva griega, por
lo que sus comedias pertenecen también a la fabula palliata.

Los asuntos de sus comedias son equivocos de enamorados, argucias de es-
clavos, intransigencia de padres con la boda de sus hijos, etc.; es decir, los mis-
mos que en Plauto. Pero en Terencio no hay ruptura de la jerérquica piramide
social, porque busca el mensaje educativo y moral.

Su lengua y estilo son modelos de clasicismo por su elegancia y pureza. A sus
personajes les falta espontaneidad: todos hablan como su autor, al contrario
que los de Plauto, que cada uno habla de acuerdo con su condicion social.

Las obras de Terencio suponen un intento de
educar a los romanos con un tono ético elevado,
pero no logran conectar con el publico de su

tiernpo. Serd luego, en la Edad Media, cuando Lo més interesante de este teatro radica en:

gozaré de una fama extraordinaria.

SIMON: [...] lo que hacen casi todos los
adolescentes, que se dedican a al-
guna aficion, bien a criar caballos o
perros de caza, 0 a los filésofos, él a
ninguna de estas cosas con particu-
lar empefio se dedicaba y a todas con
moderacién. Yo intimamente me ale-
graba.

Sosia: No sin razén; pues yo consi-
dero que en la vida es Util sobre todo
£s0: nada en exceso.

SIMON: Asi era su vida. soportaba y to-
leraba afablemente a todos aquelios
con quienes estaba y le rodeaban, se
daba a ellos, se mostraba compla-
ciente a sus gustos, no contrariaba a
nadie, no se anteponia a los demas,
manera ésta sencillisima de encontrar
la alabanza sin envidias y crearse ami-
gos.

Sosia: Sabiamente dispuso su vida;
pues en este tiempo la complacencia
crea amigos Y la verdad odios.

Terencio, Andria, acto |, sc. |,

novedades  Formalmente, sus prélogos no adelantan el argumento; son una de-

formales fensa contra las acusaciones que le hacen sus enemigos literarios: el
plagio de otros autores latinos, la fusién de dos obras griegas en una

‘ ; ~ sola 0 el plagio de obras ajenas.
pintﬂra‘ . La creacion de sus personajes ofrece profundidad psicologica: siente

de caracteres predileccion por el ratamiento de las relaciones sociales, profesiona-
~ lesy familiares entre personajes de distinta edad y condicion social.

De su obra se conservan seis comedias, entre las que destacan las siguientes:
» Andlria (La andriana): un hijo de buena familia est4 enamorado de una mu-
chacha pobre y sin familia procedente de Andros, pero su padre pretende
casarlo con la hija de un vecino rico. Al final, la muchacha sin familia es la
hija raptada en su nifez a ese vecino rico.

e Fl eunuco (Eunuchus): un joven se hace pasar por eunuco para introducirse
en la casa de su amada, joven esclava hija de un militar. Finalmente se casan
tras descubrirse que la esclava es de familia liore y noble.

* [ a suegra (Hecyra): desarrolla el desprendimiento de una suegra bondadosa
que esta dispuesta a abandonar su casa para que puedan Vivir franguilos
su hijo y su nuera.

8.3 Latragedia

La tragedia en latin tiene un desarrollo tardio e intrascendente:
¢ En la época arcaica (siglos via 1 a.C.) se produce la adaptacion de trage-
dias griegas, sobre todo de Euripides: Aquiles, Ayax, Medea desterrada, Hé-
cuba, Andrémaca... con una expresion digna y elevada.

¢ En época imperial (siglo 1 2.C.-v d.C.) aparecen nueve tragedias de Sé-
neca (;4 a.C.?-65 d.C.), escritas mas para la lectura que para su represen-
tacién. En ellas prefiere los tonos macabros, escenas patéticas y espeluz-
nantes y frecuentes reflexiones filosdficas. Su valor es la influencia que ejerce
posteriormente en el teatro inglés 0 en dramaturgos modermos.



ACTIVIDADES

14 Lee este texto y los que figuran en las paginas siguientes y responde a las cuestiones.

(S]]

A

Jupiter toma la figura de Anfitrién, que esté en la guerra, para pasar gratis una noche con su mujer, Acmena. Mercurio, por
Su parte, para ayudar a Jlpiter, se encarna en el criado de Anfitrion, Sosia. Cuando este Gltimo acude a dar la noticia de la
victoria y del regreso de su amo, se encuentra con un doble, idéntico a sf mismo, que lo apalea a la puerta de la casa.

La identidad de Sosia

] Sosia: (Aparte.) Al oirle hablar yo dudo de mi mismo.
SosiA: Permiteme que te hable en paz, sin ser apa-  Este refiere exactamente lo que ha ocurrido alli. (A Mer-
leado. curio.) Pero, dime: ¢,qué premio le han dado a Anfitrién
MERCURIO: Hagamos una pequeria tregua, si quieres 50 los telébolas?

decir algo. MERCURIO: La copa de oro en que solia beber el rey Pte-
Sosia: Gomo con los pufios puedes mas que yo, solo  relas.

hablaré una vez hecha la paz. SosiA: (Aparte.) Lo ha dicho bien. (A Mercurio.) ; Dénde
Mercurio: Dilo que quieras, no te haré dafio. esta ahora la copa?

Sosia: ¢ Puedo creer en tu palabra? 55 MERCURIO: En una arqueta sellada con el sello de Anfi-
MzrcuRio: Si. trién,

SosiA:Y si me engafias, ;,qué? Sosia: ¢Qué senal tiene?

M==curio: Que la colera de Mercurio caiga sobre Sosia.  MERcURIO: Un sol naciente con su cuadriga. ;Quieres
Sosia: Esclichame. Ahora puedo decirte libremente lo  enredarme, verdugo?

Jue quiero. Yo soy Sosia, el esclavo de Anfitrion. 60 Sosia: (Aparte.) Las pruebas son convincentes: tendré
W==curio: 4 Otra vez? que buscar otro nombre. No sé dénde ha podido ver
Sosia: Hice un pacto, hice un tratado, digo laverdad.  esto. Ahora voy a cogerle bien, pues lo que yo he hecho
W==curo: Voy a azotarte. estando solo y sin testigos dentro de la tienda, esto de
Sosia: Como quieras, haz lo que quieras, porque, en ninguna manera podra decirlo. (Alto.) Si tl eres Sosia,

. con los pufios puedes més. No obstante, aunque 65 durante el fragor de la batalla, ;,qué hiciste dentro de la
£ fagas, por Hércules que esto es cierto y no callaré.  tienda? Silo dices, me doy por vencido.

\ '—:-: 0: En toda tu vida no vas a conseguir que este  MERcURIO: Habia allf un tonel de vino; llené de él una
g2 sea yo Sosia. botella.

2= Nitd, jpardiez!, me impedirds que yo seayo  Sosia: (Aparte.) Va por buen camino.

TSmO y pertenezca a mi duefo. Fuera de mi no hay 70 MercuriO: Llené de vino puro aquella botella, tal cual
= Z2s2 ningun otro esclavo Sosia que hayaido al ejér-  salfa del seno de su madre.

=2 2companando a mi duefio, Anfitrion. Sosia: Es verdad: yo bebi alli una botella de vino puro.
W==Cm0: Este hombre no esté bien de la cabeza. Es asombroso: a no ser que estuviese alll escondido
SoSe E d— fecto que me achacas a mi lo tienes . Por-  dentro de la botella.
~.= 700y yo, mala persona, el esclavo de Anfitrion?

& 72 legado esta noche nuestra nave, laque nosha | AT YN 1 VYNV VY § VYV,
= desde el puerto Pérsico? ¢No me ha enviado aqui @ SN g“~ Ve =X G
@707 ;No estoy ahora de pie enfrente de micasa?  §is/AQY -+ - M\ ¥R/ ECNES BT/EREE A '\ =
.\ =000 una linterna en la mano? ¢No hablo? jNo  FErS¥ 4 : N\ e N
==y d=spierto? ;No me ha golpeado este hombre \ B4 (L N\ ko Wil ’}; T
SuEs Too=viz le duelen las mandibulas a este desgra- Bt LRt | ¥ o] T s
e ; Por aue, pues, dudo, o por qué no entro en \ al 3 /| 5
ﬁ::: ;Qué dices? ; Vuestra casa? W= SRRl e S
B S nuesira casa. e — SSEEA=N
8 s o Todo lo que acabas de decir son mentiras, j— \ D (7
s Sose = esclavo de Anfitrion, soy yo. Pues nuestra = AN
e = =200 anclas esta noche del puerto Pérsico, y  §i= 5 = Lan) R

s omaco 2l asalto la ciudad en que reind el rey Pte- v s

SRR Lomando capturamos las legiones telébolas y el Tlustracién de la obra Anfitrién con los personajes de Sosna y Mer-
s sron mato al rey Pterelas en la batalla. curio, en una edicién de las Comedias de Plauto de 1518.




ACTIVIDADES
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A

MERcURIO: Ahora, ¢,qué? ¢ Te he dado pruebas de que
t0 no eres Sosia?

Sosia: ¢ Dices que yo no lo soy?

MeRrcurio: ¢Puedo dejar de hacerlo, siendo yo el ver-
dadero Sosia?

SosiA: Juro, por Jupiter, que soy yo y no miento.
MERCURIO: Pues yo juro, por Mercurio, que Jupiter no
te creerd, pues sé muy bien que él mas me creerd a mi
sin jurar, que a ti jurando.

Sosia: ¢Quién soy yo, al menos, si no soy Sosia?, pre-
gunto yo.

Mercurio: Cuando no quieras ya ser Sosia, entonces
lo serés tU. Pero ahora lo soy, seras apaleado si no te
marchas, hombre sin nombre.

Sosla: (Aparte.) Realmente, jpor Polux!, cuando le exa-
mino, reconozco en él mi tipo, tal como soy -muchas
veces me he mirado en el espejo—. Se me parece de-
masiado: el mismo sombrero, el mismo vestido, es otro
yo; las piernas, los pies, la estatura, el corte de pelo,
los 0jos, la nariz, los labios, las mandibulas, el menton,
la barba, el cuello, todo. ¢ Para qué hablar mas? Si tiene
la espalda llena de cicatrices, no hay cosa més pare-
cida. Mas, cuando bien lo pienso, yo soy el mismo que
he sido siempre: conozco a mi duefio, conozco a mi
casa, estoy cuerdo y razono. No debo hacer caso de
lo que dice. Llamaré a la puerta.

MERCURIO: §,Adonde vas?

Sosia: A mi casa.

MERCURIO: Aunque en este momento montases en la
cuadriga de Jupiter para huir de aqui, dificimente po-
drias evitar tu ruina.

SosiA: ¢ No se me permite anunciar a mi duena lo que
me ha encargado mi amo?

MEercuriO: A tu duefia aninciale todo lo que quieras,
pero a la nuestra no dejaré que te acerques. Y sime

Representacion teatral llevada a cabo en Madrid en 1982 de An-
fitrion, del comediografo latino Plauto.

hasta ahora me habian pertenecido. Se me hace en
vida lo que nadie me haréa después de muerto. Me voy
al puerto a contar a mi duefio todas estas aventuras.
A menos que también él me desconozca. jQue Jupiter

120 me conceda que hoy mismo, calvo y con el cabello cor-

tado, consiga la gracia de la libertad!

MEeRCURIO: Hasta ahora mis asuntos marchan viento en
popa. He alejado de nuestra puerta al mas grave con-
tratiempo, para que mi padre pueda abrazar a su dama

125 con toda seguridad. Cuando este hombre encuentre a

su dueno, Anfitrion, v le cuente que otro Sosia le ha re-
chazado a la puerta, naturalmente, Anfitridn creerd que
le miente y que no ha llegado hasta aqui, como le habia
mandado. Voy a llenar de embrollos y confusiones a

haces enfadar, te llevaras de aqui los rifiones destroza- 130 estos dos hombres y a toda la servidumbre de Anfitrion,

dos.

Sosia: Prefiero marcharme. jDioses inmortales, a vos
recurro! ;Donde me perdi? ;Dénde me han cambiado?
¢ Dénde he perdido mi figura? ¢Acaso la dejaria alla y
no lo recuerdo? Porque este tiene todos los rasgos que

a Resume con brevedad el contenido de este texto.

b Indica qué actitudes adoptan los dioses. ¢ Siguen
las mismas actuaciones que las que adoptaban
en el teatro griego?

¢ Analiza la caracterizacion que el dramaturgo hace
del verdadero Sosia. ;,Como lo describe?

hasta que mi padre haya gozado hasta la saciedad de
sus amores. Luego, por fin, todos sabran lo ocurrido.

Plauto, Anfitrion, acto |, escenas 1-2
(traduccidn de Gregorio Hinojo)

d Selecciona alguna expresion o juego de palabras
que sirva para acentuar la duplicidad de los per-
sonajes de la escena.

e Comprueba en un diccionario el significado c=
sosia, que ha pasado a ser nombre comun a par-
tir de esta obra.
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Jupiter se despide de Alcmena, la cual, posteriormente, es
acusada de deshonestidad por su esposo. Anfitrion mar-
cha en busca de un testigo y Jupiter vuelve para aclarar la
confusion. Es el momento en que se encuentran los dos

La alegria de compartir con los dioses

S20MIA: Esto es lo que ha ocurrido hoy a mi ama: a los pri-
meros dolores del parto, invoca a los dioses; ruido, trepi-
Z=ciones, chillidos, truenos; jqué de repente, qué de cerca
+ cuan tuerte trond! Por la trepidacion cada uno cay6 alli
© Zonde estaba. Entonces una voz desconocida grita: «Alc-
mena, aqui llega el auxilio, no temas, un habitante del cielo
=02 en tu auxilio y de los tuyos; levantaos —dice— vosotros
2= que calsteis de miedo por el terror que yo os infundia.
—omo yo habia caido, me levanto. Crei que la casa ardia;
2on 12l brillo resplandecia. Entonces Alcmena me llama a
270s: el suceso me llena de terror; pero prevalece el te-
=or 2 mi duenia. Corro para saber lo que quiere, y veo que
"= 22do a luz dos gemelos, sin que nadie de nosotros se
soecibiese ni pudiera preverlo. (Reparando en ANFITRION.)
== ;gué es esto? ¢ Quién es este anciano que esta
=200 en tierra delante de la casa? ¢ Lo habra fulminado
~mi=r? Esto es lo que creo, jpardiez! Mas, jpor Jdpiter!,
=== sepultado como si estuviera muerto. Voy a ver quién
== S =s mi duefo! (Moviéndose.) jAnfitridn!

= =0 (Levantandose.) Estoy perdido.

S=oae: Levantate.

== Estoy muerto.

== Dame la mano.

== ; Quién me coge?

== Bromia, tu criada.

=0 Estoy todo temblando. De tal manera me ha ful-
~Eno Jopiter. Como si volviese del Aqueronte. Pero, ¢ por
SRS salido de casa?

= = mismo miedo que a ti nos ha impelido a las te-
muleres. En la casa que vives he visto demasia-
20i00s. jPobre de mi, Anfitrién! Tanto me falla el co-

[B)

“Vamos, explicate! ¢ Sabes que yo soy tu duefio,

« Mrame otra vez.

- S 0se

- D= 100a la casa es la Unica que ha conservado
= pacio.

- == r=2lidad todos estan en su sano juicio.

v ==r0 mi mujer me lo haré perder con su infame

Anfitriones, sin que se pueda determinar quién es el ver-
dadero. Alcmena se pone de parto y da a luz a gemelos:
un nifo normal, hijo de Anfitrién, y otro de un vigor extraor-
dinario (Hércules), hijo de Jupiter.

Browmia: Pero yo haré que ti hables de otra manera, Anfi-
trion. Para que sepas que tu muijer te es fiel y virtuosa te
45 daré pruebas y sefales. En pocas palabras: ante todo, te
daré pruebas de que Alcmena ha dado luz a dos hijos me-
lizos.
ANFITRION: ¢ Has dicho mellizos?
Bromia: Si.
50 ANFITRION: Los dioses me protegen.
Bromia: Déjame hablar, asf veras que todos los dioses os
protegen a tiy a tu mujer.
ANFITRION: Habla.
Bromia: Cuando tu mujer se sintio en trance, al sentir los
55 primeros dolores, como suelen las que estan de parto, in-
voco a los dioses inmortales para que le ayudasen, con
las manos purificadas y la cabeza velada. Entonces se oy6
un gran trueno. Primero crefamos que la casa se venia
abajo. Toda ella brillaba como si fuera de oro.

60 ANFITRION: Te ruego que termines pronto; cuando ya te

hayas burlado bastante. ¢Qué ocurrié después?

Bromia: Mientras sucedia esto, ninguno de nosotros oy
ninguna queja o llanto; en efecto, habia dado a luz sin dolor.
ANFITRION: Esto me alegra, a pesar de lo que me ha hecho.

Camafeo que representa a Jipiter. Siglo 1.
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Bromia: Déjala y escucha lo que digo. Después que dio v di que me preparen inmediatamente los vasos purifi-
a luz nos mando lavar a los nifos. Nos pusimos a ha-  cados, para impetrar la paz de Jupiter supremo con
cerlo, mas el nifo que lavé yo jqué grande y fuerte esl  numerosas victimas. Haré venir al divino Tiresias y le
Nadie ha sido capaz de envolverle en los panales. consultaré lo que debe hacerse; al mismo tiempo le
ANFITRION: Demasiado extraordinario es lo que cuentas. 100contaré como ha ocurrido esta aventura. Mas, ¢qué es
Si todo es verdad, son los dioses quienes han venido  esto? jQué trueno mas fuerte! jDioses, imploro vuestra
a ayudar a mi esposa. proteccion!

Bromia: Te voy a dejar més maravillado. Después que

el nifio fue colocado en su cuna, bajaron volando del  (Aparece Jupiter.) -
techo al patio dos serpientes enormes con cresta; en

seguida levantaron las dos la cabeza. JuPTER: Animate, Anfitrién. Vengo a ayudarte, a tiy a
ANFITRION: jPobre de mi! 105l0s tuyos. No tienes nada que temer. Deja a todos los
Bromia: No temas. Las serpientes nos miraron atodos  adivinos y aruspices. Voy a decirte el pasado y el por-
y, cuando divisaron a los nifos, fueron presurosas ala  venir mucho mejor que ellos, porque yo soy Jupiter. En
cuna. Yo, reculando, arrastraba la cuna temiendo por  primer lugar, que yo me apoderé de los favores de Alc-
los nifios y por mi'y las serpientes me perseguian con  menay la hice madre de un hijo con mi trato carnal. Tu
tesén. Al ver las serpientes, uno de los dos nifios salté 110también la has hecho madre al partir para la guerra. Ella
de la cuna, se precipitd sobre las serpientes y las cogié  ha dado a luz dos hijos a la vez. Uno de ellos ha nacido
rapidamente con ambas manos. de mi sangre y te ganara con sus proezas una gloria in-
ANFITRION: jQué maravilla me dices! Me cuentas cosas  mortal. En cuanto a ti, vuelve al carifio primero de Alc-

demasiado temibles. Tiemblo de miedo al escuchartu ~ mena. Ella no merecia por ninguna razén que le toma-
relato. ;Qué ocurrid después? Habla pronto. 115ses nada a mal, pues ha sido forzada por mi. Yo me
Browmia: El nifio ahogo a las dos serpientes. Mientras  voy al cielo.

tanto una voz clara llamé a tu mujer. ANFITRION: Haré lo que me ordenas y te ruego que cum-
ANFITRION: ;Quién era? plas tus promesas. Entraré a ver a mi mujer. Despediré
Browmia: Jupiter, el supremo sefior de los dioses y de  al vigjo Tiresias.

los hombres. El dijo que habia tenido comercio clan-120Ahora, espectadores, en atencion al gran JUpiter, aplau-
destinamente con Alcmena y que el nifio vencedor de  did con fuerza.

las serpientes era hijo suyo, y que el otro era el tuyo.

ANFITRION: {Por Pélux! No me duele, si se me ha permi- Plauto, Anfitrion, acto V
tido compartir la mitad de mi bien con Jdpiter. Ve a casa (traduccion de Gregorio Hinojo)

f Valora qué pretende el dramaturgo despojando a los dioses de
su seriedad sagrada.

g Explica, a la vista del texto, la personalidad del verdadero Anfi-
trion.

h Investiga la historia de Hércules y comprueba si Plauto respeto

los elementos esenciales de la genealogia del héroe.

i Comenta qué personajes podrian ser los mas atractivos para el
publico romano.

j Localiza en este texto elementos o expresiones que pretendan
buscar la comicidad.

Hércules nifio ahogando a las serpientes.
Fresco de Pompeya. Alto imperio.




