# LA NOVELA EXISTENCIALISTA

1. En la década de los cuarenta la novela refleja el conflict

.TLa idea de la muerte llega siempre con paso de lobo, con andares de culebra, como todas las

o interior de los personajes, sus frustraciones y desilusiones ante

la vida y el mundo. Estos son dos ejlemplos.

peores imaginaciones. Nunca de
o ahoga unos momentos, pero nos deja, al marchar, largos arios de vida

por delante. Los pensamientos que nos enloguecen con la peor de las locuras. la de la triste_za. siempre llegan poco a poco ¥

como sin sentir, como sin sentir invade la niebla los campos, © la tisis los pechos. Avanza, fatal_‘lncansable. pero lenta, despaciosa,

5 regular como el pulso. Hoy no la notamos: a lo mejor mafiana tampoco, ni pasado mafana, ni en un mes entero: Pero pasa ese

mes v empezamos a sentir amarga la comida, como doloroso el recordar, ya estamos picados. Al correr .de los dias y las noches

nos v’amcs volviendo hurafios, solitarios; en nuestra cabeza se cuecen las ideas, las ideas que han de ocasuonarvei que nos corten

la cabeza donde se cocieron, quién sabe si para que no siga trabajando tan atrozmente. Pasamo; a lo mejor hasta ser:nanas

enteras sin variar: los que nos rodean se acostumbraron ya a nuestra adustez y ya ni extranan siquiera nuestro extrano ser.

10 Pero un dia el mal crece, como los drboles, y engorda, y ya no saludamos a la gente;y vuelven a sentiros comMo raros y como

enamorados. Vamos enflaqueciendo, enflaqueciendo, y nuestra barba hirsuta es cada vez mas lacia. Empezamos a sentir el odio

que nos Mata; ya No aguantamos el mirar: nos duele la conciencia, pero jno importal, jmds vale que due!a! Nos escuecen los

ojos. que se llenan de agua venenosa cuando miramos fuerte. El enemigo nota nuestro anhelo, pero esta.conﬁado; el instinto

no miente. [...] Cuando huimos como las corzas, cuando el oido sobresalta nuestros suefios, estamos ya minados por el mal; ya

15 no hay solucién, ya no hay arreglo posible. Empezamos a caer, vertiginosamente ya, para no volvernos a levantar de vida. Quizds
para levantanos un poco a dltima hora, antes de caer de cabeza hasta el infierno... Mala cosa.

repente llegan las ideas que nos trastornan lo repentin

Camilo José Cela, La familia de Pascual Duarte

mpre ha de irse por €l mismo camino, cerrado, de nuestra personalidad. Unos seres

{ Me parecia que de nada vale correr si sie
nacen para vivir, otros para trabajar, otros para mirar la vida. Yo tenia un pequefio y ruin papel de espectadora. Imposible salirme

de € Imposible ibertarme. Una tremenda congoja fue para mi o Unico real en aquellos momentos. Empezd a temblarme el
mundo detrés de una bonita niebla gris que el sol irisaba a segundos. Mi cara sedienta recogia con placer aquel llanto. Mis dedos
S io secaban con rabia. Estuve mucho rato llorando, alli, en la intimidad que me proporcionaba la indiferencia de la calle. y asi me
parecié que lentamente mi alma quedaba lavada. En realidad, mi pena de chiquilla desilusionada no merecia tanto aparato. Habia
ieido rapidamente una hoja de mi vida que no valia la pena de recordar mds. A mi lado, dolores mds grandes me habian dejado
nciferente hasta la burla., Corri, de vuelta a casa, la calle de Aribau casi de extremo a extremo. Habia estado tanto tiempo
sentadz en medio de mis pensamientos que el cielo se empalidecia. La calle irradiaba su alma en el crepusculo, encendiendo sus
{0 escaparates como una hilera de 0jos amarillos o blancos que mirasen desde sus oscuras CUencas.. Mil olores, tristezas, historias
subian desde el empedrado, se asomaban a los balcones o a los portales de la calle de Aribau. Un animado oleaje de gente se
encontraba bajando desde la solidez elegante de la Diagonal contra el que subfa del movido mundo de la plaza de la Univer-
siddad, Mezcla de vidas. de calidades, de gustos, eso era la calle de Aribau, Yo misma: un elemento mas, pequefio y perdido en efla.

Carmen Laforet, Nada

a ;Quiénes son los narradores de los dos textos! ;En ambos se utiliza la primera persona? Sefdlalo.

b Pascual (texto A) es un asesino. Basandote en este fragmento, intenta explicar el estado de degradacion espiritual
que lo ha llevado hasta esa situacion. ;Cémo lo explica? ;Se presenta como una victima? Presenta el mal como una
enfermedad; ;qué metdforas utiliza para describirlo?

¢ Eltiempo en la descripcién (texto A) es fundamental. Sefiala los pdrrafos en los que aparecen referencias temporales.
1Qué sugieren?

d En el texto B la protagonista describe las sensaciones de un momento, jCudles son? Sefiala los elementos del mundo
exterior e interior de la protagonista. o '

e Explica por qué estos textos son existencialistas. Indica el tema de cada uno de ellos.

f Sefiala tres metdforas utilizadas en el texto B. | ' ek



¥ EL REALISMO SOCIAL

2. En la década de los cincuenta los novelistas observan la realidad y explican historias de cardcter colectivo. El narrador
cuenta la historia y el pensamiento de unos personajes que se mueven en una ambientacion realista, rural o urbana, en
un reflejo directo de la cotidianidad con matices de critica social. Lee los siguientes fragmentos.

I Martin Marco se para ante los escaparates de una tienda de lavabos que hay en [z calle de Sagasta. La tienda iuce como una
joyeria o una peluqueria de un gran hotel y los lavabos parecen lavabos de otro mundo, lavabos del paraiso con sus grifos refu-
cientes, sus lozas tersas y sus nitidos espejos. Hay bafios que lucen hermosos como pulseras de brillantes, bidets con un cuadro
de mandos como los de un automévil, lujosos retretes de dos tapas y ventrudas, elegantes cisternas bajas donde seguramente

5 se puede apoyar el codo, se pueden colocar incluso algunos libros bien seleccionados: Holderling, Valery para los casos =n que
el estrefiimiento precisa de compaiia; Rubén, Mallarmé, para las descomposiciones de vientre. {Qué porguerial
Martin Marco sonrie, como perdondndose y se aparta del escaparate.

La vida —piensa- es todo. Con lo que unos se gastan para hacer sus necesidades a gusto, otros tendriamos para comer un afio,

iEstd bueno! Las guerras deberian hacerse para que haya menos gentes que hagan sus necesidades a gusto y pueda comer e
10 resto un poco mejor: Lo malo es que cualquiera sabe por qué los intelectuales seguimos comiendo mal y haciendo nuestras

cosas en los Cafés. jVaya por Dios!

A Martin Marco le preocupa el problema social. No tiene ideas muy claras sobre nada pero le preocupa el problema social.

~Eso de que haya pobres y ricos —dice a veces— estd mal. Es mejor que seamos todos iguales, ni muy pobres ni muy ricos. un

término medio. A la humanidad hay que reformarla. Una bocanada de aire frio cae por la calie Manuel Sitvela y a Martin le asaita

[5 la duda de que va pensando tonterias.

—Caray con los lavabitos!

Camilo José Cela, La colmena

[l Comprendia Daniel, el Mochuelo, que ya no le seria facil dormirse. Su cabeza, desbocada hacia los recuerdos, en una febri
excitacién, era un hervidero apasionado, sin un momento de reposo.Y lo malo era que al dia siguiente habria de madrugar para
tomar el rdpido que le condujese a la ciudad. Pero no podia evitarlo. No era Daniel, el Mochuelo, quien llamaba a las cosas y af
valle, sino las cosas y el valle quienes se le imponian, envolviéndole en sus rumores vitales, en sus afanes improbas, en fos nimios

5 y multiples detalles de cada dia.

Por la ventana abierta, frente a su camastro quejumbroso, divisaba la cresta del Pico Rando, hincandose en la panza sstreifada |
del cielo, El Pico Rando asumia de noche una tonalidad mate y tenebrosa. Mandaba en el valle esta noche como habia mandado
en él a lo largo de sus once afios, como mandaba en Daniel, el Mochuelo, y German, el Tifioso, su amigo Roque, el Mofigo. La
pequea historia del valle se reconstruia ante su mirada interna, ante los ojos de su alma, y los silbidos distantes de los renes,

10 los sofiolientos mugidos de las vacas, los gritos ltigubres de los sapos bajo las piedras, los aromas himedos y difusos de la terra
avivaban su nostalgia, ponian en sus recuerdos una nota de palpitante realidad. i
Después de todo esta noche era como tantas otras en el valle, sin ir mds lejos como la primera vez que saftaron ka tapia de la
finca del Indiano para robarle las manzanas. Las manzanas, al fin y al cabo, no significaban nada para ef Indiano, que en Méco
tenia dos restaurantes de lujo, un establecimiento de aparatos de radio y tres barcos destinados al cabotaje, Tampoco para eflos

I5 significaban mucho las manzanas del Indiano, la verdad, puesto que todos eflos recogian buenas manzanas en los huertos de sus
casas, bien mirado, tan buenas manzanas como las que tenia Gerardo, el Indiano, en los drboles de su finca. ;Que por qué fas
robaban? Eso constituia una cuestién muy compleja. Quizd, simplificando. porque ninguno de elfos, entonces, rebasaba los nueve
afos y la emocién de lo prohibido imprimia a sus actos rapaces un encanto indefinible. Le robaban las manzanas at indianc por |
la misma razdn que en los montes, o en el prado de la Encina, después def bafio, les gustaba hablar de «eso» y conjeturar sobre

| «eso», que era, No Menos, el origen de la vida y su mastet 10.

Miguel Debibes, Ef camine

a ;Quiénes son los protagomstas de estos dos fragmentos? Describelos. ;Qué le preocupa a cada uno de eitos’
b ;Ddnde estdn ambientadas las historias? Sefala los elementos diferenciadores.
¢ Indica el tipo de narrador en los dos textos antenores Pon e;emplos :

d Cela utiliza la ironia en el texto A. Coméntalo.
e El texto B es descriptivo y evoca recuerdos de la infancia. tCuales?



¥ EL OBJETIVISMO DE LA NOVELA REALISTA

3. £l llamado objetivismo es una de las caracteristicas de la novela del realismo social, lo que supone un predominio del

- 20 Elsentia el temblor de Paulina contra todo su cuerpo; mird hacia los nadadores desconcertados que exploraban el rio en todas

didlogo, la condensacion espacial y temporal y la encarnacién de los problemas del mundo en los personajes; todo ello
narrado de forma lineal.

| Sonaba la compuerta, aguas abajo, junto a las luces de los merenderos, Paulina se volvid,
~Lucita. ;Qué haces ti sola por ahi? Ven acd con nosotros, jLuci!
-Si estd ahf, jno la ves ahi delante? jLucita!
Callé en un sobresalto repentino.

§ —Lucta.!! [...] {Se ahoga..! jiLucita se ahogal!! jiSebastidn!! iiGrita, grita..!
Sebas quiso avanzar, pero las uias de Paulina se clavaban en sus carnes, sujetandolo.
~{Td, nol, jtu no, Sebastidn! —le decia sordamente— {Tu, no; tu, no; td, no...
Resonareon los gritos de ambos, pidiendo socorro, una y.otra vez, horadantes, acrecentados por el eco del agua. Se aglomeraban
sombras en la orilla, con un revuelo de alarma y vocerio. Ahf cerca, el pequeno remolino de opacas convulsiones de rotos
sonidos laringeos, se iba alejando lentamente hacia el embalse. Luego sonaron zambullidas; algunas voces preguntaban: «;Por
dénde, por donde’».Ya se ofan las brazadas de tres o cuatro nadadores, y palabras en el agua: «jVamos juntos, tu, Rafael, es
peligroso acercarse uno solo'». Resonaban muy claras las voces en el rio. «iPor aquil jmds arribal», les indicaba Sebastian. Llegd
la voz de Tito desde la ribera:

~Sebastidn! jSebastidn!

5 Habia entrado en ef agua y venia saltando hacia ellos. Sebas se habia desasido de Paulina y ya nadaba al encuentro de los otros.
Le gritaba Paulina: «jTen cuidado! {Ten cuidado, por Dios!»; se coga la mandibula con ambas manos. Todos estaban perplejos, en
el agua. nadando de acd para alld, mirando a todas partes sobre la negra superficie, ¢;Dénde estd?, jno lo veis?, jlo veis vosotros?»
Trio llegd hasta Paulina y ella se le abrazaba fuertemente.
~iSe ahoga Luci! -le dijo.

o

arecciones; «No la encuentran...», se veian sus bultos desplazarse a flor de agua. La luna iluminaba el gentio alineado a lo largo
de la orilta.[...]
«iAqull Aquily, gritd una voz junto a la presa, «jAqui estdl» Habia sentido el cuerpo, topandolo con el brazo, a flor de agua.

Rafael Sanchez Ferlosio, El Jarama

g | Eran casi fas dos cuando aparecio el médico. Venia luchando con la cuesta, respirando hondamente, fatigado. Se detuvo en la

ventana y pregunto:

—; lengo algo?

Pepe negd con la cabeza. Fue Manolo quien le contesté sefialando al viejo y al muchacho:

~Aquf le esperan hace un rato.

Entrd en la cantina y lanzé una ojeada a ambos, cogié fa mano que sangraba con ademan profesional, sin evitar un ligero gesto de

desagrado, y murmurd:

-Vamos, vengan.

Los otros le siguieron hasta su cuarto por un pasillo de paredes combas que olia fuertemente a pino y arena del rio, y el mis joven

10 preguntd al viejo, mientras trepaban los escalones finales: :
—{Qué? —pero el viejo no contestd; por el contrario, fe hizo ademan de que callara. Comprendid el médico que no les inspiraba
rucha confianza. Su juventud y la exigua y vieja cartera donde ahora estaban fijas sus miradas, no debian hablarles ni de una larga
prdctica, ni de su sabidurfa en el oficio. Era lo de siempre desde su llegada alli, pero no por conocido le molesté menos. Bl muchacho
le observaba atentamente; vio con recelo aparecer el instrumental en sus manos, miré de nuevo al otro y, aunque mudo, su cara

I5 era tan expresiva como si el miedo quisiera liberarse por la vista. [...] El dedo no tenia remedio. Se hallaba cercenado casi por
completo, mostrando entre fa carniceria el blanco hueso al aire, Habfa que terminarlo y se lo dijo al chico, que de nuevo comenzd
a desmayarse, y mientras el viejo trafa mds cofiac, siguié levantando el vendaje y lo apartd para quemario.
La punta del bisturf iba haciendo surgir el dolor de la carne. EI médico percibla a través de sus manos los estremecimientos del
chico, los agudos tirones del dedo roto que pugnaba por librarse; veia su frente himeda, brillante, en la penumbra de la habitacion,

20 bajo la lampara. Una mosca inicié un breve vuelo en tormo a fa sangre, pero el viejo la espanté en tanto el chico se agitaba sollo-
zando como un pequefio animal cuya voluntad fuera ajena al deseo de curarse.
Bebi6 un vaso de agua y le secaron el sudor de fa frente.
-iAcabd ya? , ‘ A T
—Ya. Jesus Ferndndez Santos, Los bravos

(O]




a Resume los dos episodios que narran los textos anteriores.
b Analiza la ambientacién y el tipo de personajes que aparecen en ellos.
¢ En el primero predomina el didlogo, entrecortado y angustioso. Analiza los elementos del registro coloquial.

Bd

En el texto B apenas hay didlogo, el narrador transmite la tensién del momento, los personajes son de pocas palabras.
Analiza el lenguaje utilizado por el autor. jCrees que quiere transmitir una sensacion de indiferente cotidianidad frente

a la crueldad de lo que narra?

¥ LA NOVELA DEL EXILIO

4. Réquiem por un campesino espaiiol es una de las novelas mds representativas de lo que se ha denominado la novela del
exilio. El odio entre vecinos desatado en la Guerra Civil, la culpa y la traicién son algunos de sus temas.

(§2]
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Paco miraba alrededor; en silencio. Por fin dijo:

~Bien, me quedan cincuenta tiros, y podrfa vender la vida
cara. Digales a los otros que se acerquen sin miedo, que me
entregaré,

De detrés de una cerca se oy6 la voz del centurién:

~Que tire la carabina por la ventana, y que salga. Obedecié
Paco.

Momentos después lo habian sacado de las Pardinas, y lo
llevaban a empujones y culatazos al pueblo. Le habian atado
las manos a la espalda. Andaba Paco cojeandoe mucho, y
aquella cojera y la barba de quince dias que le ensombrecia
el rostro le daban una apariencia diferente. Viéndolo Mosén
Milldn le encontraba un aire culpable. Lo encerraron en la
cércel del municipio,

Aquella misma tarde los sefioritos forasteros obligaron a
la gente a acudir a la plaza e hicieron discursos que nadie
entendid, hablando del imperio y del destino inmortal y del
orden y de la santa fe. Luego cantaron un himno con el
brazo levantado y la mano extendida, y mandaron a todos
retirarse a sus casas y no volver a salir hasta el dfa sngu;ente
bajo amenazas graves.

Cuando no quedaba nadie en la plaza, sacaron a Paco y a
otros dos campesinos de la cdrcel, y los llevaron al cemen-
terio, a pie. Al llegar era casi de noche. Quedaba detrés enla
aldea, un silencio temeroso.

El centurién, al ponerlos contra el muro, recordd que no se
habfan confesado, y envié a buscar a Mosén Milldn, [...] No
se habfa atrevido Mosén Milldn a preguntar nada. Cuando,
vio a Paco, no sintié sorpresa alguna, sino un gran desaliento,

Se confesaron los tres. Uno de ellos era un hombre que -

habfa traba;ado en casa de Paco. El pobre, sin saber lo que

35

40

45

me acuso, padre... yo me acuso, padre..». El mismo coche
del sefior Céstulo servia de confesionario, con la puerta |
abierta y el sacerdote sentado dentro. £l reo se arrodillaba
en el estribo. Cuando Mosén Mildn decia ego te absolvo,
dos hombres arrancaban al penitente y volvian a llevario al
muro.

El dltimo en confesarse fue Paco.

—En mala hora lo veo a usted —dijo al cura con una voz que
Mosén Milldn no le habia ofdo nunca.

~Pero usted me conoce, Mosén Milldn. Usted sabe quién soy.
-Si, hijo.

~Usted me prometié que me llevarian a un tribunal y me
juzgarian.

~Me han engafiado a mi también. ;Qué puedo hacer? Piensa,
hijo, en tu alma, y olvida, si puedes, todo lo demds.

Ramon |, Sender,
Réquiern por un campesine esparal

a

hacfa, repetia fuera de sf una vez y otra entne duentes «Yo

Resume el ﬁ"agmento

b @ LQue hacen los. senorntos forasteros en la plaza’ ch»mo Ios descr abe ei autor? {Crees que puede haber critica

social y poltica?

c® (Cudl es el papel de Mosén Milldn? ¢Crees que su COndUCtd es tamblen una critica a la actuacron de c1erto sec‘cOr

de la Iglesia en Espafia en esos momentos!

! d Téchisarmente s tng novela reahsta Exphca sus caracterfstlcas en este fragmento‘ ;




B LA NOVELA EXPERIMENTALISTA
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5. Los aires renovadores desde el punto de vista formal legan a Esparia en la décad:
mondlogo interior, el uso de la segunda persona narrativa, el discurso cadtico no lineal y la abundancia de f 5 retdri-

cas son algunas de estas nuevas técnicas, como puede observarse en los ejemplos siguierntes.

| ;Por qué fui? No pensar. No hay por qué pensar en lo que ya estd hecho. Es inutil intentar reqorrer olra vez | i05 errores gue unc
ha cometido, Todos los hombres cometen errores. Todos los hombres se equivocan. Todos los hombres buscan su perdic an
por un camino complicado o sencillo. Dibujar la sirena con la mancha de ia pared. La pared parece una s sirena Tiene 13 cabellera
caida por la espalda. Con un hierrito del corddn del zapato que se le ha caido a alguien al que no quitaron fos cordones, se
puede rascar la pared e i dando forma al dibujo sug gerido por la mancha. Siempre he sido mal dibujante .Tiene una cola corta
de pescado pequenc. No es una sirena corriente. Desde aqufi, tumbado, la sirena puede mirarme. Ef* s bien e-.ui‘ bze;"_ N
i puede pasar nada porque tu no has hecho nada. No te puede pasar nada. Se tienen que dar cuenta de gue td nc has hechg |
nada. Estd claro que td no has hecho nada.
;Por qué tuviste que beber tanto aquella noche? ;Por qué tuviste que hacerlo borracho, completamente borracho? Esta prohi-
10 bido conducr borracho y td...t0... No pienses, Estds aqui bien. Todo da igual; aqui ests tranquilo, tranquilo, tranquiiizandote poco
a poco. Es una aventura, Tu experiencia se amplia. Ahora sabes mds que antes. Sabrds murhf mids de todo que antes, sabrds Io |
que han sentido otros, lo que es estar ahi abajo donde tU sabias que habia otros y nunca te lo podias ima
tu experiencia. Llegas a conocer mejor lo que eres, de lo que eres capaz. Si realmente eres un miedoso, si te o
te pueden. Lo que es el miedo. Lo que el hombre sigue siendo desde detras del miedo, desde debajo del miedo. al otro
15 de la frontera del miedo. Que eres capaz de vivir tranquilo todavia, de estar aqui serenamente. Si estds aqui serenamertte no
es un fracaso. Triunfas del miedo. El hombre imperturbable, el que sigue siendo imperturbable, entero, puede decrr que triunfa,
aunque todos, todos, todos crean que estd cagado de miedo, que es una pittrafa, un gusarapo. Si guarda su fondo de libertad que
le permite elegir lo que le pasa. elegir lo que le estd aplastando. Decir: quiero, si, quiero si, quiero, quiero, quiero estar aqui
porque quiero lo que ocurre, quiero lo que es, quiero de verdad, quiero, sinceramente quiero, estd bien asi. «;Qué es fo que

(%3]

20 pide todo placer! Pide profunda, profunda eternidad.»
Tu no la mataste, Estaba muerta. No estaba muerta Tu la mataste. ;Por qué dices t?
Yo,
No pensar. No penaar. MNo pensar. Lo que ha ocurrido, ha ocurrido, Mo pensar. No pensar tanto. Quedarse quieto. Apoyar la
cabeza aqui. Se estd bien. Se estd bien aqui apoyado, sin pensar, se pueden cerrar los 0jos o es lo mismo que tenerios abiertos.
25 Es lo mismo. Si se abren los ojos se ve la sirenita. Con el hierro pequefic del corddn del zapato de uno af que se ofvidaron de

quitdrselo se puede dibujar en la pared rascando poco a poco la cal. Se rasca despacio porque hay todo el tiempo necesario.

Luis Martin-Santos, Fiempo de siencic
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. cuerdo, el sefiorio no S€ IMprovisa, se nace o no se nace, es una de esas cosas que da la cuna, aunque bien mirado, ia

educacion, el trato, tam

NO vamaos g - " ) y
© Vamos a decir ahora, que de chico trabucaba las palabras que era una juerga, bueno, pues le ves hoy y otro hombre, qué

Plome, que modales, yo no sé qué maria se ha dado, pero los hombres es una suerte, como yo digo, si a los veirte afios no

> estals bien. no tenéis mas que esperar otros veinte. Y, luego, esos ojos. Hay que reconocer que Paco siempre les tuvo ideales,

de un azul verdoso, entre de gato y agua de piscina, pero ahora como ha engordado y tiene mds representacidn, mira de otra

manera, COMo con mds intencidn, no sé si me explico, y, ademds, como no se apura al hablar, que habla solo lo justo y a medio
iono,.con ese olor a tabaco rubio, que es un olor, que a mi me chifla, resulta, s uno de esos hombres que te azaran, fiate, quién
se lo iba a decir a él.Yo daria lo que fuese porque td fumases rubio, Mario, que te parecerd una tonteria, o por lo menos embo-
quillado, hace otra cosa, y no ese tabaco tuyo, hijo. que ya no se ve por el mundo, nunca he podido con €l, que cada vez que en
una reunion te pones a liar uno, me enfermo, como lo oyes, que luego ese olor, a pajas 0 qué sé yo, a saber que gusto puedes
sacarle a esa bazofia, que si siquiera fuese elegante o asi, vaya, pero liar un cigarro, lo que se dice liarlo, ya no se ve mds que 2
k?S Patﬁnes, ni los hijos de las porteras, si me apuras, que te queman la ropa y te pones hecho un asco, como yo digo. Claro que
G.;f‘as U que a ti la ropa que, que ésa es otra, que nunca te dio por ahi, que me has hecho pasar unos apuros que ni imaginas,
h‘P- siempre hecho un addn, que yo no sé qué arte te das que a los dos dias de estrenar un traje ya estd para fa basura, que ni
s& como me enamoré de ti, francamente, que el traje marrén aquel, el de las rayitas, me horrorizaba, que yo me hacia ilusiones
de cambiarte, pero ya, ya, genio y figura, a esa edad ya se sabe, romanticismo pero ni tanto ni tan calvo, Mario, calamidad. que
bien poca suerte he tenido contigo en este aspecto, que me has hecho sufrir mds que otro poco.

Miguel Delibes, Cinco horas con Mario

bién puede hacer milagros, que ahi tienes, sin ir mds lejos, el caso de Paquito Alvarez, un artesano cabal,

i

a El personaje del texto A estd en la cdrcel. El fragmento es un mondlogo interior Explica sus caracteristicas. ; Qué senti-
mientos o sensaciones quiere transmitir el autor con esta manera de narrar? Explica el uso de las diferentes personas

b Fl texto B es también un mondlogo. ;Qué diferencias percibes con el texto anterior? jEs similar el uso de la segunda

C

d @ Sobre los elementos del discurso coloquial que aparecen en el texto B, jcrees que hay una cierta intencidn irdnica

narrativas.

persona en este texto que en el anterior?
Explica las figuras retdricas de las lineas subrayadas del texto A.

por parte del autor en el discurso de Carmen? Describe a este personaje.



@ EXPERIMENTACION Y CRITICA SOCIAL

6. Aunque la innovacion técnica es la caracteristica mas importante de la década de los sesenta, los autores no abando-
nan su actitud critica ante la sociedad del momento. Lee detenidamente estos fragmentos. En el primero, Marsé logra

construir uno de los personajes mds caracteristicos de la literatura esp
intenta sobrevivir con astucia y sin escrupulos. En Sefias de identidad, Goytisolo n

afiola: el Pijoaparte, un charnego cataldn que
arra la vuelta a Espana, ya enfermo, de

un fotdgrafo exiliado que critica duramente lo que se encuentra.

. | Hay apodos que ilustran no solamente una manera de vivir: sino también la naturaleza social del mundo en que uno vive. La

15

noche del 23 de junio de 1956, verbena de San Juan, el llamado Pijoaparte surgio de las sombras de su barrio vestido cgn un
flamante traje de verano color canela; bajo caminando por la carretera del Carmelo hasta la plaza Sanllehy, \sarté‘ sobre la primera
motocicleta que vio estacionada y que ofrecia ciertas garantias de impunidad (no para robada, esta vez, sino gmplemgnte para
servirse de ella y abandonarla cuando ya no la necesitara) y se lanzé a toda velocidad por las calles hacia _leor:utjg»ch Su mtenqén,
esa noche, era ir al Pueblo Espafiol, a cuya verbena acudian extranjeras, pero a mitad de camino cambp rgpndamente de idea
y se dirigié hacia la barriada de San Gervasio. Con el motor en ralent, respirando la frqgante noche de junio ;argada de vagas
promesas, recormio las calles desiertas, flanqueadas de verjas y jardines, hasta que decidié abandonar la motocuc!eta y fumar un
cigarriflo recostado en el guardabarros de un formidable coche sport parado frente a una torre. En el .metal rutflante se reflejo
su rostro —melancélico y adusto, de mirada grave, de piel cetrina—, sobre un firmamento de luces deslizantes, mientras la suave
musica de un fox acariciaba su imaginacion: frente a €él, en un jardin particular adornado con farolillos y guirnaldas de papel, se
celebraba una verbena. La festividad de la noche, su afdn y su trajin alegres eran poco propicios al sobresalto, y menos en aquel
barrio: pero un grupo de elegantes parejas que acertd a pasar junto al joven no pudo reprimir ese ligero malestar que a veces
provoca un elemento cualquiera de desorden, dificil de discernir: lo que llamaba la atencidn en el muchacho era la belleza grave
de sus facciones meridionales y cierta inquietante inmovilidad que guardaba una extrafia relacién —un sospechoso desequilibrio,
por mejor decir— con el maravilloso automavil. Pero apenas pudieron captar mds. Dotados de finisimo olfato, sensiblgs al mas
sutil desacuerdo material, los confiados y alegres verbeneros no supieron ver en aquella hermosa frente la mérbida impasibi-
lidad que precede a las decisiones extremas, ni en los ojos como estrellas furiosas esa vaga veladura indicadora de atormenta-
doras reflexiones, que podrian incluso llegar a la justificacién moral del crimen.

Juan Marsé, Ultimas tardes con Teresa

10

15

Habias amado aquella tierra con el espanto lento, ardoroso del volcdn ~incubo i y sumisa ella, la rica ofrenda de su miseria,
como preciosa dote para ti, unidos, crefas, en una misma lucha contra el destino amargo.

Varios afios han trascurrido desde entonces y si, esperanzado y andrajoso Ayer se fue. Mafiana no ha llegado. La tierra sigue alli
sometida a la ley idéntica, inexorable; lejos td de ella, distraido ya, sin dolor ni reparo, de tu absorbente amor de antes. La suerte
se burlé de los dos. El Norte obeso puso los ojos en ella y una infame turba de especuladores en sol (agotados sucesivamente
el oro, la plata y fos ricos filones de sus entrafias; los bosques, los regadios, las dehesas; la rebeldia, el orgullo, el amor a la fibertad
de los hombres por la usura avariciosa de los siglos) ha caldo sobre ti (oh nueva, abrasada Alaska) para acumular y enriquecerse
a costa de tu dltimo don gratuito (el celeste chivo enardecedor y violento), fundar colonias, chalés, snacks, paradores de turismo, |
tabernas andaluzas, hoteles, afeando el pafs sin mejorar al habitante: expertos alemanes, peritos en playas, solitanos cazadores
de fortuna, laureados y canosos combatientes de las Cruzadas y hasta una
dama gdrrula tocada con un turbante hindd que lee gravemente Mio Cid
sobre la inhdspita giba de un cabello (una doncella en la otra, la sustrae del
flujo solar con una descolorida sombrilla).

Tierra pobre ain, y profanada; exhausta y compartida; vieja de siglos y
todavia huérfana. Mirala, contémplala. Graba su imagen en tu retina. El amor
que os unid sencillamente ha sido. ;Culpa de ella o de ti? Las fotografias te
bastan, y el recuerdo. Sol, montafias, mar, lagartos, piedra. jNada mds? Nada,
Corrosivo dolor: Adiés para siempre, adids, Tu desvio te lleva por nuevos
caminos. Lo sabes ya. Jamds hollards ese suelo.

Juan Goytiso'lo, Sefias de identidad




?. tnuncia ef tema del fragmento A Haz una descripcion del protagonista.
b Analiza fa ambientacion del texto A, ;Es realista?
¢ Explica el tipo de narrador del texto A, jInterviene en la narracién?
B d Diferencias narrativas entre los textos A y B: compara la persona narrativa utilizada en el texto B con los fragmentos
del texto anteror,
B e ;A qué tierra se refiere Goytisolo en el texto B? Comenta la critica social que subyace.
f Sefala las palabras inusuales y cultas que encuentres en los fragmentos y busca su significado.

" LA NOVELA EN LAS ULTIMAS DECADAS

7. Lavuelta al realismo narrativo y el resurgimiento de la novela de género son las caracterfsticas mds sobresalientes de la
novela desde la muerte de Franco (1975) hasta la actualidad. La obra que inaugura este periodo, La verdad sobre el caso
suvelta, alterna distintos discursos: policial, histérico, politico, sentimental, etc, que serdn recurrentes en otras novelas
posteriores,

- Nes casamos una manana primaveral a principios de abril.
iPor qué? ;Qué me impulsé a tomar una decisidn tan alocad
mis propios actos siguen pareciéndome una incégnita. jAmaba a Maria
€s una incesante y repetida confusién de sentimientos) la pasién que aqu
con el amor: Es probable también que influyera, y no poco, la soledad, el
mi juventud. Los actos desesperados y las diversas formas y grados de suicidio son pat
por Uitimo, el fiel de la balanza la influencia de Lepprince, sus slidas razones y sus persuasivas promesas.

Lepprince no era tonto, advertia la infelicidad en su entorno y queria remediarla en la medida que le permitian sus posibilidades,
i que eran muchas. Pero no conviene exagerar: no era un sofiador que aspirase a cambiar el mundo, ni se sentia culpable de los
! 10 males ajenos. He dicho que acusaba en su interior una cierta responsabilidad, no una cierta culpabilidad. Por eso se decidid a
i tendernos una mano a Maria Coral y a mi.Y esta fue la solucién que juzgd Sptima: Maria Coral y yo contraeriamos matrimonio
{(siempre y cuando, claro estd, mediara nuestro consentimiento), con lo cual los problemas de la gitana se resolverian del modo |
mads absoluto, sin mezclar por ello el buen nombre de Lepprince.Yo, por mi parte, dejaria de trabajar con Cortabanyes y pasaria
a trabajar para Lepprince, con un sueldo a la medida de mis futuras necesidades. Con este sistema, Lepprince nos ponia a flote
15 sin que hacerlo supusiera una obra de caridad: yo ganaria mi sustento y el de Marfa Coral. El favor provenia de Lepprince,
pero no el dinero. Era mejor para todos y mds digno. Las ventajas que de este arreglo sacaba Maria Coral son demasiado |
evidentes para detallarias. En cuanto a mi, jqué puedo decir? Es seguro =
que, sin la intervencion de Lepprince, yo nunca habria decidido dar un
paso semejante, pero, recapacitando, ;qué perdia?, ja qué podia aspirar un
20 hombre como yo? A lo sumo, a un trabajo embrutecedor y mal pagado,
a una mujer como Teresa (y hacer de ella una desgraciada, como hizo
Pajarito de Soto, el pobre, con su mujer) o a una estipida soubrette
como las que Perico Serramadriles y yo perseguiamos por las calles y
los bailes (y deshumanizarme hasta el extremo de soportar su compaiia
25 vegetal y parlanchina sin llegar al crimen). Mi sueldo era misero, apenas si
me permitia subsistir; una familia es costosa; la perspectiva de la soledad
permanente me aterraba (y aun hoy, al redactar estas lineas, me aterra..).
~La verdad, chico, no sé qué decirte.Tal como lo planteas, en frio..

a? Lo ignoro. Aun ahora, que tantos anos he tenido para reflexionar; |
Coral? Supongo que no. Supongo que confundi (mi vida
ella joven sensual, misteriosa y desgraciada me infundia,

hastio, la conciencia de haber perdido lastimosamente
rimonio de los jovenes tristes. Inclinaba,

L1

Eduardo Mendoza, La verdad sobre el caso Savolta

! a @ Resume lo que ei,p_rotagonista escribe en el principio del texto. ;Qué elementos de novela de folletin o senti-

mental contiene? i . o 5
b Nombra los personajes que aparecen en el texto, jQué relacién existe entre ellos?
¢ Analiza el tipo de narrador e L0y
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1 No recordaba cudnte tempa, tudntas horas o dias anduvo como sondmbulo por las calles y §
escabnatas de Lishoa, por los caik"})ont‘s 008 y los altos miradotes ¥ las plazas con columnas
v estatuas de reves a cabalio entre tos grandes almacenes sombuos y los ver tederos dlel
puerto. mas allg, al otre lado de un puente ntado y oo que cruzabi un no semejinte al
T mar en arrabales de bogques de editicios que se levantaban como faros o shs en medio de 18
los descampados en fantasmales estaciones prdsamas 4 la ciudad cuyos nombres feiy sinlograr & |
acordarse de aguella en fa que habua wisto a Lucrecia. Queria rendiv al azar para que se repr
trera fo mpostbie: niraba und por uno los rostros de todas las mueres, las que se le o uzaban
por la calie. las que pasaban mmdviles tras las ventanllas de los tranvias o de los autobuses,
10 las que ban af fondo de los taxs © se asomaban a una ventana en una calle desiert, Rostros
wer0s, impasibies, tanales, procaces., infimitos gestos y muradas y chaguetones azules que nunca
pertenacian a Ludrecia. tan guales entre 51 como las encrucjadas, 10 2aguancs 0scuros, los
revadios ropzos y ef dedaio de fas peores calles de Lisboa. Una fatigada tenacidad a la que en
CL;«Q tempo habria flamago desesperacidn lo impulsaba como el mar a quien ya no tiene
IS fueezas para segu nadando, v aun cuando se concedia una tregua y entraba en un café elegia _
} L mesa desde la que pudiera ver la calle. y desde ef taxi que a medianache o devolvia a su hotel miraba las aceras desiertas
| de izs averndas v las esquinas alumbradas por rétulos de nedn donde se apostaban mujeres solas con los brazos cruzacos,

i Cuande apagaba la luz v se tendia fumandoe en la cama seguia viendo en la penumbra rostros y calles y multitudps que pexsqbtln
5 snte sus 0ios entornados con una silenciosa velocidad coma de proyecciones de linterna mdgica, y el cansancio no lo dejaba
{ 50 Gormir como § su mirada avida de seguir buscando, abandonara el cuerpo inmdvil y vencido sobre la cama y saliera a la ciudad
! nara volver a perderse en ella hasta el final de la noche. ‘

| Berp va ne estabs seguro de haber visto a Lucrecia ni de que fuera el amor quien lo obligaba a buscarla. Sumido en ese
, es1ado hipndtico de Guien camina solo por una ciudad desconocida ni siquiera sabia si la estaba buscando: solo que noche y
* 43 era inmune ai sosege, que en cada uno de fos callejones que trepaban por las calinas de Lisboa o se hundian tan abrup-

e &
7% wmente como desfiadercs habia una llamada inflexible y secreta que él no podia desobedecer; que tal vez debid y pudo
Rarse cuande Billy Swann se lo ardend, pero ya era demasiado tarde, como si hubiera perdido el dltimo tren para salir

Antonio Mufoz Molina, El invierno en Lisboa

a @ Esta novela de Munoz Mofina es un homenaje al cine negro americano: los bares nocturnos, la musica de jazz, la
ntriga.. ;Qué narra el fragmento? ;Dénde se situa?
b Anaiza el tipo de narrador. ;Qué sensaciones transmite!? ;Es un narrador objetivo o subjetivo?
! ¢ Anaiiza el lenguae y las figuras retdricas empleadas.

t Lo fusdaron muy cerca de aqui en el santuario del Collell, -Me miré-. jHa estado usted allf alguna vez? Yo tampoco, pero sé
que estd wunto a Banyoles. Fue al final de la guerra. El 18 de julio le habia sorprendido en Madrid, y tuvo que refugiarse en
fa embajada de Chile, donde pas6 mds de un afio. Hacia finales del treinta y siete escapd de la embajada y salié de Madrid
camuflado en un camidn, quizd con el propdsito de llegar hasta Francia. Sin embargo, lo detuvieron en Barcelona, y cuando las

5 tropas de Franco llegaban a fa ciudad se lo llevaron al Collell, muy cerca de la frontera. Alll lo fusilaron. Fue un fusilamiento en
masa, probablemente cadtico, porque la guerra ya estaba perdida y los republicanos huian en desbandada por los Pirineos, asi-
que no creo que supieran que estaban fusilando a uno de los fundadores de Falange, amigo personal de josé Antonio Primo de
Rivera por mds sefias. Mi padre conservaba en casa la zamarra y el pantaldn con que lo fusilaron, me los ensefié muchas veces,
a lo mejor todavia andan por ahi el pantaldn estaba agujereado, porque las balas solo lo rozaron y él aprovechd la confusion

10 del momento para correr a esconderse en el bosque. Desde allf, refugiado en un agujero, ofa los ladridos de los perros y los |

disparos y las voces de fos milicianos, que lo buscaban sabiendo que no podian perder mucho tiempo buscindolo, porque los |
franquistas les pisaban los talones. En algin momento mi padre oyd un ruide de ramas a su espalda, se dio la vuelta y vio a un
miliciano que le miraba. Entonces se oyd un grito:
«;Estd por ahi?y.
; I5 Mi padre contaba que el miliciano se quedd mirdndole unos segundos y que luego, sin dejar de mirarle, gritd:
«jPor agqui no hay nadiel», dio media vuelta y se fue. '

Javier Cercas, Soldados de Sc_ziamina




a La novela recrea un episodio de la Guerra Civil espanola. Ademds tiene elementos de metaliteratura: el protagonista
investiga sobre los hechos histéricos para escribir una novela. Resume el fragmento.
Enumera los datos que aporta que dan veracidad a la narracion. ;Qué personajes histdricos aparecen?
¢ [Quign es el protagonista del fragmento? ;Quién es el narrador?

+ Nadie piensa nunca que pueda ir a encontrarse con una muerta entre
los brazos Y Que ya no verd mas su rostro cuyo nombre recuerda.
Nadie piensa nunca que nadie vaya a morir en el momento mas

d°C“a_d0 a pesar de que eso sucede todo el tiempo, y creemos
> que _”Bd'e que no esté previsto habrd de morir junto a nosotros.

Muchas veces se ocultan los hechos o las circunstancias: a los vivos

""’“3{ Gue se muere —si no tiene tiempo de darse cuenta— les aver-

guenza a menudo la forma de la muerte posible y sus apariencias,

tambien la causa. Una indigestién de marisco, un cigarrillo encendido
al entrar en el suefio que prende las sdbanas, o aun peor, la lana de
una manta; un resbaldén en fa ducha —la nuca- y el pestillo echado

del cuarto de bafio, un rayo que parte un drbol en una gran avenida

y ese drbol que al caer aplasta o siega la cabeza de un transelnte,

quizd un extranjero; morir en calcetines, o en la pelugueria con un

gran babero, en un prostibulo o en el dentista; o comiendo pescado
¥ atravesado por una espina, morir atragantado como los nifios cuya
madre no estd para meterles un dedo y salvarlos; morir a medio
afeitar, con una mejilla llena de espuma y la barba ya desigual hasta
el fin de los tiempos si nadie repara en ello y por piedad estética
¢ 20 termina el trabajo... por no mencionar los momentos més innobles
| de la existencia, los mds reconditos, de los que nunca se habla fuera
| de la adolescencia porque fuera de ella no hay pretexto, aunque

también hay quienes los airean por hacer una gracia que jamds tiene

gracia. Pero esa es una muerte horrible, se dice de algunas muertes;

25 pero esa es una muerte ridicula, se dice también, entre carcajadas.

Las carcajadas vienen porque se habla de un enemigo por fin extinto

o de alguien remoto, alguien que nos hizo afrenta o que habita en el

pasado desde hace mucho, un emperador romano, un tatarabuelo, o

bien alguien poderoso en cuya muerte grotesca se ve solo la justicia aun vital, ain humana, que en el fondo deseariamos para

30 todo el mundo, incluidos nosotros. Cémo me alegro de esa muerte, como la lamento, como la celebro. A veces basta para la
hilaridad que el muerto sea alguien desconocido, de cuya desgracia inevitablemente risible leemos en los penadicos, pobrecillo, |
se dice entre risas, la muerte como representacién o como espectdculo del que se da noticia, las historias todas que se cuentan
o leen o escuchan percibidas como teatro, hay siempre un grado de irrealidad en aquello de lo que nos enteran, como si nada
pasara nunca del todo, ni siquiera lo que nos pasa y no olvidamos. Ni siquiera lo que no olvidamos. Hay un grado de irrealidad

35 en Jo que a mi me ha pasado, y ademds todavia no ha concluido, o quizd deberfa emplear otro tiempo verbal, el cldsico en
nuestra lengua cuando contamos, y decir lo que me pasd, aunque no esté concluido.Tal vez ahora, al contarlo, me dé la risa. Pero
no lo creo, porgue adn no es remoto y mi muerta no habita en el pasado desde hace mucho mi fue podercsa ni una enemiga,
y sin duda tampoco puedo decir que fuera una desconocida, aunque supiera poco acerca de ella cuando murié en mis brazos

—ahera sé mds, en cambio—

(93]

Javier Marfas, Mafiana en lo batalla piensa en mi

a Este es el inicio de la novela. El protagonista tiene una cita con una mujer casi desconocida y a los pocos minutos de
llegar a su casa, ella muere en sus brazos, Esta anécdota inicial sirve para reflexionar sobre la muerte. Resume las ideas

que expresa.
b Enuncia el tema principal.
¢ Analiza el tipo de narrador y el registro lingliistico utilizado.
u d @ Explica a qué tendencia narratrva de las estudiadas pertenece cada uno de los cuatro fragmentos de la ac‘tlwdad-



