TEMA S

ARTE ROMANICA:
ESCULTURA



A

Relacion das obras do tema incluidas na ABAU:
ARTE ROMANICA : escultura

Esculturas do Pértico de Praterias.
Esculturas do Portico da Gloria.



LIMIAR. Contexto histérico artistico: Escultura romanica das portadas

A arquitectura romanica, vinculada coa escultura, faise monumental. O
ROMANICO ten relacions estreitas arquitecto / escultor, as veces son a mesma
persoa: Mestre Mateo.

A finais do s. Xl coa aparicion da igrexa romanica, xorden 2 manifestacions
esenciais da arte medieval:

« Agran PORTADA.
« O claustro historiado.




» A gran portada romanica dase ao
mesmo tempo en todas as rexiéns
(Languedoc, Norte da Peninsula
Ibérica, Borgonia).

» Caracterizase polos profundos
abocinamentos, resaltes
e arquivoltas (arcos concéntricos).

« A portada, de unha ou varias portas,
ampla e monumental, préstase para
expresar, na entrada, o dato
esencial da fe cristia: Cristo, o
Home Deus, estivo, esta e estara
entre os homes.

» A portada romanica é reflexién
teoldxica; no estudo iconografico
conta a significacion global e unica
de cada obra no contexto xeral das
teofanias e da Parusia.
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LA PORTADA ROMANICA

ARCUIVOLTAS

Fachada monumental a los pies, con
una o vanas puertas de acceso,
delimitada muchas veces por tomes. Las
puertas tienen arquivoltas abocinadas y
timpano con relieves
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FUNCION DE LOS PORTICOS ROMANICOS

“Los porticos de las iglesias romanicas y goticas heredaron significados
y funciones de los antiguos arcos de triunfo romanos: su decoracion
historiada mantuvo el caracter historico-apologético de los arcos
imperiales y, evidentemente, el aspecto propagandistico-didactico ligado
a ellos, mientras su funcion representativa y celebrativa como hechos de
arquitectura (dimensiones monumentales y uso del pasaje) tuvo que
transformarse en forma simbdlica, pero sin desaparecer.” GIAN
LORENZO MELLINI: “El Maestro Mateo en Santiago de Compostela”
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» Parusia (griego: mapouacia, romanizacion: parousia;
literalmente: «presenza, chegada).

Para a maioria dos cristians, € o acontecemento

esperado ao final da historia: a Segunda

chegada de Cristo a Terra. Na Biblia, este feito

mencionase en diversas ocasions, agas no Evanxeo de
Marcos.

—

* PANTOCRATOR «todopoderoso», (do
grego Tmavrokpdrwp, composto de mavro¢c —en
galego: «todo»— e dun derivado de kparo¢ —en
galego: «fuforzapoder»—).

Atributo que se aplicou a Zeus na mitoloxia grega. Na
cultura cristia utilizase para referirse ao Deus
Pai omnipotente ou a Cristo.

* MANDORLA: na arte
medieval, évalo ou marco en
forma de améndoa que
rodeaba algunhas imaxes
relixiosas; no timpano das
portadas o motivo
iconografico mais
representado € o Pantocrator
inserido nunha mandorla, ou
amendoa mistica".
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« TEOFANIA: no cristianismo e xudaismo denominanse
teofanias as aparicions de Deus ou de seres
anxelicos que se narran en distintos episodios biblicos,
tanto da Biblia hebrea (Tanaj ou Antigo Testamento)
como do Novo Testamento.



https://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
https://es.wikipedia.org/wiki/Romanizaci%C3%B3n_del_griego
https://es.wikipedia.org/wiki/Cristianismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Historia
https://es.wikipedia.org/wiki/Segunda_venida
https://es.wikipedia.org/wiki/Segunda_venida
https://es.wikipedia.org/wiki/Cristo
https://es.wikipedia.org/wiki/Tierra
https://es.wikipedia.org/wiki/Biblia
https://es.wikipedia.org/wiki/Evangelio_de_Marcos
https://es.wikipedia.org/wiki/Evangelio_de_Marcos
https://es.wikipedia.org/wiki/Cristianismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Dios
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ngel
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ngel
https://es.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADblicos
https://es.wikipedia.org/wiki/Biblia_hebrea
https://es.wikipedia.org/wiki/Tanaj
https://es.wikipedia.org/wiki/Antiguo_Testamento
https://es.wikipedia.org/wiki/Nuevo_Testamento
https://es.wikipedia.org/wiki/Zeus
https://es.wikipedia.org/wiki/Mitolog%C3%ADa_griega
https://es.wikipedia.org/wiki/Dios_Padre
https://es.wikipedia.org/wiki/Dios_Padre
https://es.wikipedia.org/wiki/Cristo

Os escultores romanicos
cofiecian os datos da fe,
tanto por seren homes
de Igrexa, por falaren

co tedlogo autor do
programa, ou
simplemente por

seren segrares.

Nos programas
iconograficos, os artistas
empregaran case todos
os elementos da portada,
como no Portico de
Santa Maria de

Ripoll, (horror

vacui), en Ripoll (Xirona) | SEEEF G TR = =
de mediados do S.X]|lI. Pértico de Santa Maria de Ripoll. fachada do mosteiro de

Santa Maria de Ripoll, en Ripoll (Gerona). Mediados do S.XII,
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Santa Maria de Ripoll (Xirona), mediados do s. XIlI.
Portada. (horror vacui)




ELEMENTOS da PORTADA na escultura romanica:

1. O TIMPANO:

Semicircular; colocarase a vision teofanica: Cristo Pantocrator, apocaliptico,
na mandorla, rodeada dos 4 simbolos (tetramorfos) dos

evanxelistas; Cristo transfigurado, ou Cristo da Parusia ou do Xuizo Final.

Tetramorfos:
representacion
simbdlica cristia dos
4 evanxelistas:
Lucas (anxo).
Marcos (ledn).
Mateo (touro).

Xoan (aguia).

Portada igrexa romanica: San Tréfimo de Arlés



2. ARCOS AVIALADOS:

Usanse cando non hai timpano. O romanico acapara a atencion na decoracién das
superficies planas. As veces, a decoracién iconografica esténdese a todo o longo
dunha fachada. Ex.: A catedral de Angulema.
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Antepecho

3. XAMBAS:

Con figuras do home illado, como
estatua encostada. Ex. as
personaxes da portada de Moissac
ou os apostolos de Vezelay.

4. COLUMNAS:

Ultimo elemento a sumar no
programa iconografico. A primeira
portada con estatuas columnas sera
tamén a primeira portada gotica.



Santa Maria de Pk :
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Os ESCULTORES do ROMANICO traballan nas portadas a ICONOGRAFIA das
teofanias gloriosas, adaptando a historia as superficies con dobre servizo: ao
sacro e a arquitectura. Sera o primeiro gran estilo de Occidente.



arquivoltas

parteluz

dintel




Os TEMAS da PORTADA ROMANICA

O ROMANICO d4 un dobre servizo:
ao sacro e a arquitectura.

Sera o primeiro gran estilo de
Occidente.

No estudo da FACHADA e portada
MEDIEVAL cémpre sinalar varios
aspectos:

1. Pasaron mil anos das persoas que
as concibiron. E dificil captar as
mensaxes.

2. A fragmentacion e desaparicion de
moitas obras que complican a
analise. Explicase o significado por
analoxias iconograficas e textos da
época.

3. Contexto historico: a arte é reflexo
da época, da politica, relixion, etc.




Unha portada do s. XIl, € un
complexo PROGRAMA
ICONOGRAFICO, en ocasions de
dificil lectura.

Os TEMAS dos grandes timpanos
esculpidos son:

« AASCENSION,

« PENTECOSTE,

« CRISTO en MAXESTADE
« e/ou 0 XUIiZO FINAL.

a) Ascension. Cristo
ascendendo ao Ceo,
auxiliado por dous anxos, ex.
na Porte Miegeuville

da basilica de Saint-Sernin
de Toulouse.

B orte Miégevillé


https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Basilique_Saint-Sernin_de_Toulouse

Pentecoste. O timpano de Sainte-
adeleine de Vézelay é a sintese de 2
mas: ASCENSION e PENTECOSTE,
isodios dos Feitos dos Apdstolos. O
rmal no Pentecoste € a aparicion do
pirito Santo, quen da o don de
guas aos Apostolos, para predicar a
va Fe.

) timpano Cristo outorga a

pacidade de falar noutras linguas; os *
yostolos reciben a mision de predicar 4
converter os pobos, representados
) Lintel,

cluindo paises exaoticos: pigmeos,

c. Na arquivolta estan os signos do
diaco e os labores dos meses; 0
imero 12 alude BB PIY B

. Apdstolos representados polos doce = = w}' 9
Jnos do zodiaco, polos doce meses " M 5 }i é ,
) ano, dinos o Cdodice Calixtino. Cristo *
mo rexedor do ano, dono do

Niverso; cristianizase asi un

ma pagan (Cristo substitue a figura
asica de Annus).




Francia. BORGONA.

*Se caracteriza por figuras alargadas, flexibles y dinamicas.

*Destacan los capiteles de Cluny, las esculturas de San Lazaro de Autun y |a portada de la
Magdalena de Vezelay.

Timpano de la
portada de Santa
Magdalena de
Vezelay. Obra del
Maestro
Gilesbertus.
Representa
Pentecostés




c) Visién Apocaliptica e
xuizo final continuacion da
Parusia (Cristo en
Maxestade). O Xuizo Final &
parte da Vision
sobrenatural de Deus e
continua a Parusia. Desde o
s. IX, era tema predilecto en
Occidente, en pinturas das
fachadas e

nos arcos de triunfo. Tarde
aparece nos timpanos
romanicos

de Autun, Beaulieu e Conqu
es. O Xuizo Final non é
tema frecuente nesta etapa.







Juicio Final. Portada occidental de Sta. Fe de Conques (1130;1135)




ESCULTURA ROMANICA

CATEDRAL DE SANTIAGO



ESCULTURAS DA CATEDRAL DE
SANTIAGO

Hai paralelismo entre

fases construtivas e obra escultorica
coa mesma periodizacion; nas 12 e 22
fases a escultura céntrase nos capiteis
con influencias da catedral de

Jaca e Santa Fe de Conques.

Nun terceiro momento, cara a 1100
proxectouse un programa iconografico
completo para as TRES PORTADAS
que representarian toda a historia da
Humanidade; creacion, pecado e
promesa de redencion.




|. Portada Norte ou do Paraiso:

O programa non chega a
executarse plenamente;
a primitiva fachada do
Paraiso (hoxe Acibecharia), foi
destruida nun incendio en 1117.
Alguns restos foron reutilizados en
Praterias, cuxa disposicion lembra a
orixinal do Paraiso. Consérvanse
pezas e a descricion do Liber
Calixtino que permitiu ao prof.
Moralejo a reconstrucion hipotética.
» Representabase o dualismo
Pecado/Redencion (1° creacion,
pecado e expulsion, 2° = |
anunciacion / redencion). 8 TERT TS
- Traballan TRES Mestres: M. do ST
Cordeiro, M. da Traizon e M. de 5 3 mi:m I L -"*i“‘ ; o S
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FICHA TECNICA:
Portada de Praterias ou Portada Sur

Nome: programa escultorico da
Portada de Praterias na Catedral de
Santiago.

AUTORES: Mestre Estevo (ou mestre
de praterias); mestre do

cordeiro; mestre da traizon; mestre da
transfiguracion; mestre de Conques e
outros.

ESTILO: Romanico.

MATERIAL e TECNICA: Granito
marmore en relevo.

Tematica: Relixiosa Escultura
relixiosa

CRONOLOXIA: en torno aos
1104-1112. 1° cuarto s. XI|
PROMOTORES ou

COMITENTE: Diego

Xelmirez ,arcebispo de Santiago
LOCALIZACION: Cruceiro sur da
catedral de Santiago de Compostela.




TEMATICA

» A portada dedicase a
Cristo na sua dobre
natureza humana e divina.

* No timpano dereito
represéntase a Epifania e
escenas da Paixon e
milagre da curacion do
cego.

* No timpano esquerdo as
Tentacions e a muller
cunha caveira (Eva? ou a
"muller adultera”?)
representando o triunfo de
Cristo sobre pecado e
morte.




» A obra responde as
caracteristicas da
escultura romanica do
periodo pleno:

« Adaptacion ao marco
arquitectonico.

» Esquematizacion
anatomica.

» O conxunto organizase en
duas portas coas suas
arquivoltas de medio punto
abucinadas, timpanos
esculpidos e xambas de
columnas encostadas a un
piar e machon central.

» O contido iconografico
presenta desorde na
organizacion das imaxes,
polas desfeitas do incendio
do 1117 e os engadidos de
relevos procedentes da
desaparecida fachada
norte.




No timpano da dereita, na parte superior a Virxe Maria aparece benaventurada co
seu fillo en Belén e a Epifania dos Reis Magos de Oriente, e a estrela e o anxo que
os conduce cara ao portal de Belén. Na parte inferior a Paixon de Cristo: o

prendemento con Xudas, atado a columna e azoutado coa cruz a lado, a coroacion

de espinas e a curacion do cego.
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No timpano da esquerda aparece Cristo resistindo as tentacions dos demos. Na parte
inferior dereita aparece a muller vestida cunha tunica longa transparente que evidencia
a sua anatomia, cabelo longo e despeiteado e cunha caveira entre as suas mans.




Da figura da muller hai duas
interpretacions:

1. Eva e aludiria ao pecado orixinal.

2. A muller adultera, -do Cddice
Calixtino- sostendo a cabeza
putrefacta do seu amante,
cortada polo seu marido, quen a

obriga duas veces ao dia a
bicala.

» O cabelo longo e despeiteado da
muller informa o crente da sua
desorde moral e a caveira entre
as suas mans da penitencia por
pecar.
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Os mestres e estilos en Praterias

a) Mestre de Praterias - Estevo:

Autor do David, da Eva co cranio? ou A Magdalena? ou A Adutera?, e da Creacion

de Adan, de anatomias coidadas, rostros de beizos grosos, ollos avultados e meixelas
inchadas, o peiteado tratado a base de guedellas e caracteristicos pregados na roupa
paralelos e en “U". As resonancias clasicas explicanse no uso de modelos

antigos (sartego de Husillos, Frémista-Jaca segun o prof. MORALEJO). GOMEZ

MORENO identifica a este mestre co ESTEVO arquitecto que traballou na 22 fase
construtlva da catedral
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Xunto a Estevo traballan outros
mestres menores:

b) Mestre do Cordeiro:

* Traballou tamén na "Porta do
Cordeiro" de S. Isidoro de
Ledn.

« E o autor do Pantdcrator, ou
do anxo, etc.

* O seu estilo caracterizase
polos volumes xeomeétricos e
moi puidos ainda que
monotonos e inexpresivos.
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c) Mestre da Traizon:

» Traballa no timpano dereito de Praterias, e na expulsion do Paraiso, o
prendemento, etc. De estilo narrativo, € case de vulto redondo.

» Caracteristicas: pupilas escavadas, bigotes coas guias cara arriba, e os
encartados grosos de seccion cilindirica. caracterizase polos volumes
xeomeétricos e moi puidos ainda que mondétonos e inexpresivos.




c) Mestre de Conques:

» Traballa tamén no timpano dereito de Praterias, na escena da flaxelacion
(antes traballa no interior da catedral: capitel do avaro).

« Caracteristicas: estilo emparentado con St. Fe de Conques. Figuras de canon
curto, pés de lado, calzados con botins e peiteados semiesféricos iguais aos de
algunhas figuras do timpano de Conques.




d) Mestre da Transfiguracion:

* No friso dePraterias, as pezas amosas un estilo avanzado. Pensadas
orixinalmente para a portada occidental (Obradoiro, non chegou a se construir).
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DESCRICION XERAL

Andar superior

Dous grandes arcos abocinados con intradés
lobulado que acollen dous vans do triforio interior.

Zb6calo intermedio

Andar inferior
Dispdnense nel as duas portadas propiamente
ditas e toda unha serie de relevo por riba,

procedentes da antiga Portada da Acibecharia
(no cruceiro norte)




INTERPRETACION XERAL

Segundo Azcarate o programa iconografico de Praterias estaba relacionado co da Acibecharia: este ultimo centrariase nos
temas da Creacion, o pecado orixinal € a Anunciacion. Pola sua bande, o programa de Praterias debia pér de manifesto a
natureza humana e divina de Cristo, asi como a primacia de Santiago entre os apéstolos.

O timpano da Paixoén representaria a natureza humana
de Cristro (Paixén e morte)

O timpano das Tentaciéns faria 0 mesmo coa
natureza divina do Fillo de Deus (vitorioso na sua loita
contra Satanas).

O eixocentral reforza a figura do apdstolo Santiago, ao
o situar onda Cristo no tema da Transfiguracion.

O resto de relevos da portada de Praterias perderon o
seu contexto simbdlico ao proceder da Portada de
Acibecharia.




O TIMPANO DA PAIXON

Na metade inferior presenta escenas da Paixén e na superior a Adoracion dos Reis.




O TIMPANO DA PAIXON: O PRENDEMENTO

Xudas vén de bicar a Cristo (acto necesario para que fose
identificado, pois Xesus gardaba un gran parecido con Santiago
o Menor) e a personaxe da dereita procede a prendelo.




O TIMPANO DA PAIXON: A CRUZ

Normalmente identificase esta personaxe co Cirineo cargando a cruz. De ser asi, romperia a secuencia cronoléxica
do relato da Paixon (de dereita a esquerda). Pode tratarse dunha vision metaférica da cruz como culminacién da
Paixén, ben como a presenza real desa cruz durante os ciclos desa paixén.




O TIMPANO DA PAIXON: A FLAXELACION

Cristo, con nimbo crucifero e atado a unha columna por unha persoa,
soporta os latigazos de dous personaxes situados a sua costa.

E a escena central deste tipano da Paixdn. O corpo semiespido de Xesus acentua a sua indefension, a sua
fraxilidade ante a violencia dos seus verdugos, mais tamén a aceptacién do seu destino.




O TIMPANO DA PAIXON: A COROACION DE ESPINAS

Esta escena amdsanos 0 momento en que un soldado (de pé) pon
sobre a cabeza de JXsus (sentado) a coroa de espiias,
apretandoa sobre a sua fronte cunha cana.




A CURACION DO CEGO
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O TIMPANO DA PAIXON: A ADORACION DOS REIS

Parte superior do timpano: aparece a adoracion dos reis € a
Virxe co neno (consérvase en mal estado).




Tema central: Tentaciones que enfrontou Xesus durante o sta estadia no deserto.




O TIMPANO DAS TENTACIONS: A MULLER ADULTERA

Tema da muller adultera. Represéntase cunha caveira do seu amante
entre as mans. Suponse que o amante foi decapitado polo marido, quen
obrigou a muller a bicar a caveira duas veces ao dia.

Responde a iconografia tradicional deste tema: muller de corpo xeneroso e cabelo solto (simbolo da desorde moral)




O TIMPANO DAS TENTACIONS: Os demonios

Xesus (1), durante o seu retiro no deserto, padece
as tentaciéns do demonio .

2- Un ten rostro de mono e col’coase sobre un edificio, simbolizando a tentacién da Soberbia, a que invitaba a Cristo
a lanzarse desde o "pinaculo del templo de Xerusalén”, posto que os anxos o recollerian.

3- O outro, situado debaixo do anterior, simboliza a tentacién da Avaricia. Alzase sobre tres protuberancias, en
alusién mental 4 montana desde a cal ofrece a Xesus “todos os reinos do mundo”.




O TIMPANO DAS TENTACIONS: OS DEMONIOS

A escena das tentacions, tal e como a
describen os evanxeos de Mateo e Lucas,
complétase con esta representacion que
simboliza a tentacion da Gula. Xesus
xexuou durante 40 diase ol demonio téntao
pedindolle que converta as pedras en pan.



O TIMPANO DAS TENTACIONS: OS DEMONIOS

Neste placa complétase a corte demoniaca, coa
representacion de diafios conformados con
partes animais e humanas. Son, concretamente,
tres diafios de ventres inchados, cabezas de can
e longas colas




O TIMPANO DAS TENTACIONS: a iconografia do demonio

Neste timpano observamos a iconografia mais tipica do demo durante a Idade Media.

1- O demonio-mono. O mono é semellante ao home, mais non é unha perso, de ai a sua asimilacion ao demo.

2- El demonio-monstro. Cabeza enorme e deforme como simbolo do mal. A estes rasgos anatdomicos conduce o pecado.

3- El demonio-xinete do mal. O demo cabalga sobre animal fantastico cunha iconografia quizais inspirada nas danzas
macabras ou nas cabalgatas do mal de posible raiz indoeuropea.

4- El demonio antropomorfo. Representacion moi habitual do demo, metade persoa metade animal, sempre tentando
mostrar un aspecto repulsivo.




O TIMPANO DAS TENTACIONS: OS DEMONIOS

Completa a escena a figura dun anxo (3), quizais
facendo referencia aos anxos que servrion a Xesus
despois de superar a ultima tentacion: “Entén o demo
deixouno e chegaron anxos e o servian” (Mateo 4: 11)




O TIMPANO DAS TENTACIONS: OUTRAS FIGURAS

Estas duas figuras superiores non estan identificadas. Unha
(1) parece que vista armadura mentres que a outra (2) pode
ser la figura dun santo.

A figura deste anxo poderia completar co anterior a corte que
serviria a Xesus despois de vencer as tentacions.



O TIMPANO DAS TENTACIONS: CONCLUSIONS

Programa iconografico que, a través da vitoria de Xesus sobre as tentacions, simboliza a vitoria do Ben sobre os
poderes do Mal a a sumision do home ao diablo. As representacions caricaturizadas do demo, asi como a figura da
adultera permitirian ao fiel unha visualizacién diafana do mal e das consecuencias de sucumbir as suas

tentacions.

Seguindo esta mensaxe facilmente comprensible as figuras do Bien ocupan a metade esquerda do timpano
(segundo miramos) e as do Mal a metade dereita.
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EIXE CENTRAL: fuste da columna

Columna con diversas figuras no fuste. Concretamente,
estan representados doce personaxes con libros, en
tres grupos de catro, que parecen ser os doce profetas
menores. Cada un esta acubillado baixo un arco bocelado e
entre duas columnas entorchadas.

Sobre eses grupos de tres sitlanse anxos.

Culmina o conxunto unha figura humana central, nimbada, y parellas de pombas aos lados bebendo do caliz (Eucaristia)




EIXE CENTRAL: ledns e crismon

Dous leéns unidos polas suas grupas, dirixindo a cabeza
cada un cara a un lado distinto. Estarian en
correspondencia co encastrado no contraforte esquerdo e
con un que haberia posiblemente no contraforte dereito. A
sua funcion esta relacionada co caracter gardian e
apotropaico que estes animais desempefiaban xa nas
portas de edificios e cidades.

Crismén de tipo aragonés (crismon trinitario).
Puede completar ese caracter apotropaico dos
ledns.




EIXE CENTRAL: Moisés e Abraham

Afigura de Moisés represéntase con cornos, como era
tipico durante a Idade Media. Arazén desta iconografia esta
nun erro de la traducion latina da Biblia da Vulgata.

A palabra hebrea “raios” pode ser traducida coma
‘cornos”. San Xerome pensou que ninguén debia
ressplandecer con raios de luz e optou pola segunda
traducion, optando polapalabra “cornuta”.

Hai quen di que non se trata de Moisés. Para uns seria 0 Demo e para outros Agar, a escrava de Abraham.




EIXE CENTRAL: Moisés e Abraham

Posible representacion de Abraham saindo da tumba para
acoller no seu seo as almas dos mortos (pasaxe mencionada polo
evanxeo de Lucas no seu relato sobre Lazaro).

Poderia tratarse do momento en que Abraham abandona o sepulcro para seguir a Deus coma o seu elixido e
acompanar as almas na sua viaxe ao Paraiso.




EIXE CENTRAL: A Transfiguracién
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A eleccion del tema da Transfiguracion resultaria moi apropiada, pois
reproduce un dos dous momentos en que Santiago xoga un papel
protagonista na vida de Xesus (o outro é a oracion na horta de Getsemani).

Xesus transfigurase ante o propio Santiago, Pedro e Xoan, e fala con
Moisés e Elias.




EIXE CENTRAL: A Transfiguracién
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Segundo Reau la Transfiguracion “é unha teofania, como o Bautismo, unha manifestacion da Trinidade. Deus Pais fai ouvir
de novo a sua voz para proclamar que Xesus € o seu fillo, en medio dunha nube luminosa que simboliza o Espirito Santo”.

Este tema evoca tamén a transfiguracion que experimentou Moisés no Sinai e garda semellazas coa pasaxe
posterior da oracion na horta de Getsemani: tamén aqui acompanan a Xesus os mesmos apostolos e, igualmente,
estes fican durmidos.

Este era o tema central da antiga portada oeste da catedral, anterior ao Portico de la Gloria. Cando o Mestre
Mateo levantou este, as esculturas foron trasladadas a fachada de Praterias.




Cristo bendecindo
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Creacion de Adan

Frontalmente o contraforte presenta un dos ledns

con funcion apotropaica do recinto sagrado.

R . Re David tainendo a harpa
No lateral dispofiense placas coas seguintes personaxes:
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Este tema relaciénase co do contraforte dereito: a Creacion de Eva. A iconografia € a habitual: Adan, espido, &
todado por Deus. O acto da Creacion exprésase por medio do xesto de Deus: o contacto da sua man sobre o corpo
espido de Adan, ao que dota de vida.




David sera representado en multiples ocasions, tanto no
seu combate con Goliath, coma na sua condicion de rei de
Israel e fillo de Xesé, orixe da estirpe de Cristo.

Esta representacion axustase a iconografia tradicional do
rei-musico: coroa de rei, trono, barba e tanxendo a
harpa coa que calmaba a Saul e con cuxa musica

acompanaba os Salmos .




Creacion de Eva

Pantocrator

Por debaixo do Pantocrator

situariase o tema do sacrificio
de Isaac.




Sobre o timpano das Tentaciéns e a
esquerda do eixo central e do conxunto
de figuras que formaban o tema da
Transfiguracion, atopamos varias placas
con figuras que probablemente procedian
da Porta da Acibacharia ou da primitiva
fachada oeste.

1- Anxos trompeteiros que anuncian a
Apocalipse.

2- Apostolado. S6 se identificou a San Pedro
e San Pauo.

3- Expulsion do Paraiso.

5- Centauro ou signo de Saxitario. “O centauro saxitario dedicado a caza das almas para a sua salvacion eterna (...)
simboliza ao propio Cristo” (Federico Revilla: Dicionario de iconografia p. 86). “(os saxitarios) a miudo son o propio Cristo
gue combate o mal e os seus axentes, ou que se apodera das almas” (Charbonneau-Lassay: O bestiario de Cristo vol. 1).
Este mesmo autor; Charbonneau menciona numerosas referencias biblicas a Cristo como saeteiro: “Tensa o seu arco e
lanza ao branco as suas frechas mortais, as suas frechas ardentes” (Daniel, Salmo VII, 14).




Apéstolos

Expulsiéon do Paraiso. Adan
e Eva acaban de pecar,

ocultan a stia nudez e son
expulsados por Deus.

Anxo trompeteiro

1- San Pedro.




As outras duas figuras non foron identificada, Poden ser evanxelista ao levar con sigo un libro.



Sobre o timpano da Paixén e a
dereita do Cristo central dispofiense
figuras de dificil identificacion, que
provefien doutras portadas hoxe
desaparecidas (Acibecharia e oeste
primitiva).

1- Anxos trompeteiros anunciando as
sete pragas da Apocalipse.
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3- Santo André. 4- Sen identificar.

5- Posible Virxe amamantando o Nifo sobre

animal (fuxida a Exipto?)

6- Apostolado e anxo.

8- Outro apostolado
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Esta escultura identificase xeralmente coma a Virxe amamantando o Nifio. Hai mesmo quen fala
de que formaria parte da escena da Fuxida a Exipto.
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Figuras en pésimo estado de conservacién. As catro primeiras son apoéstolos e a ultima un an




Motivo iconografico moi frecuente na ldade Media.

Charbonneau-Lassay definiuno como “a serea asasina, a antitese do Cristo pescador’. A serea pesca o peixe, non para levalo a
unha vida feliz, senén que “o leva ao fondo das augas para un porvir de desdicha permanente”. Neste sentido, Charbonneau
relaciona a serea co monstro marifio do Leviatan.

Outra simboloxia: poder sedutor das mulleres que (coma no mito grego), arrastra os homes e os conduce conduce ao
pecado.







ESCULTURA ROMANICA

PORTADA OCCIDENTAL ou PORTICO DA GLORIA
CATEDRAL DE SANTIAGO






FICHA TECNICA:

Obra / Nome: programa escultérico da Portada Do PORTICO DA GLORIA. Catedral de
Santiago. Escultura relixiosa.

AUTORES: Taller do Mestre MATEO

ESTILO: Romanico / Protogatico.

CRONOLOXIA: 1168-1188. Do 3° terzo do s. XII.

LOCALIZACION: Portada occidental catedral de Santiago de Compostela.
MATERIAIS: Marmore, granito, policromado; Medidas: 18 X 11 metros

TEMATICA: O tema representado é a vision da Gloria, e consta de mais de 200 figuras.







..

B2 Ty

- :
e
3

— e,










O PORTICO DA GLORIA: cripta, pértico e tribuna

Obra cume da arte romanico; perfecta sintese entre os elementos arquitectonicos, que
marcan a disposicion en tres naves e continuan o esquema de 3 naves da catedral, e
escultoricos como retablo pétreo de perfeccidon até entdn desconecida.




Poucas obras da arte medieval atraeron tanto a atencion de eruditos como este
portico.
No estilo, na iconografia e na sua concepcion arquitectdnica € obra cume que supera

as suas contemporaneas de Europa.




Comezou a construirse ao redor de 1168 e terminouse en 1188 segundo a inscricion
dos dinteis na que se menciona a MAGISTER MATHEUM que dirixiu as obras.

E probable que Mateo fose o planificador do conxunto que inclie a cripta, o Pértico e
a tribuna nun todo unitario.




A concepciodn arquitectonica é
borgofiona achegando
novidades, como as bdévedas
nervadas, usadas, quiza por 12
vez, na peninsula.




A escultura nada ten que ver con Borgona excepto na cripta.
Parece que houbo dous talleres distintos: o da cripta e o do Pdrtico, € no
Podrtico, varios artifices.




Analisis {1l

En el portico estan la mayoria de los temas presentes en el texto de 5an Juan. Posee tres
vanos, siendo el central el de mayor tamafio y donde se concentra la mayor parte de la
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A estrutura concibese cun complexo simbolismo:
« Acripta: debaixo do Pdrtico- € a zona terrea na que o sol e lua, esculpidos nas
claves da bdveda, proporcionan a luz.







* No Pdrtico: a zona celestial, a Gloria, ten lugar o Xuizo Final.

 Atribuna superior, iluminada por 6culos, simboliza & Xerusalén Celeste na que non
fara falta nin sol nin lua porque o cordeiro —o afno- sera a luz (na clave da boveda
aparece o cordeiro esculpido).
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O Estudo do PORTICO da GLORIA:

A ICONOGRAFIA é complexa, pddese desentrafiar o significado de parte dela pero
non hai acordo da interpretacion do conxunto. Pode tratarse dunha vision sincrética
da vision da Gloria segundo a Apocalipse de San XOan, coa descricion que do
Xuizo Final danos o evanxeo de San Mateo.
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No CENTRO do TIMPANO maior aparece Cristo coroado ensinando as chagas, "asi
como o vistes partir, asi volvera“. E un Cristo intemporal, eterno: "o que foi, o que é e
0 que sera”, rodeado polo Tetramorfos (os simbolos dos 4 evanxelistas ) portados
por anxos.




PORTICO DE LA GLORIA. Comentario

Analisis (111)

*El centro de la composicion la ocupa el Cristo en majestad mostrando las llagas (1).

*Le rodea el llamado
tetramorfos (un toro, un
aguila, un leén y un angel),
que representa a los cuatro
evangelistas (2).

*Aparece también un grupo
de angeles que portan los
simbolos de la pasion de
Cristo, como la cruz, los
clavos o la lanza (3).

*Sobre estos angeles, se
dispone una multitud de
pequenas figuras que
representan a las doce
tribus de Egipto y la corte
celestial (4).




A ambos os dous lados, un grupo de anxos cristoforos con simbolos ou atributos da
Paixén (a cruz, a columna, a lanza, a coroa de espiias, etc.).

Arriba, unha multitude de figurifias representan aos 144.000 elixidos que contemplan a
Gloria, e na arquivolta, os 24 ancians da Apocalipse, que afinan os seus instrumentos
dispostos a pofier a ambientacion musical.
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No PARTELUZ, Santiago
sobre unha columna que
representa a "arbore de
Xessé" e coroado por un
capitel coa representacion da
Trindade:

a xenealoxia humana e

a divina de Cristo.






No ARCO DA DEREITA, ten lugar un XUiZO FINAL bastante atipico (as figuras da

clave son Deus e S. Miguel):
 Na metade dereita os condenados son torturados por grotescos demos.
 Na metade esquerda do arco, as almas dos elixidos son arroupadas por anxos

que as introducen na Gloria.

Los doce ancianos del
apocalipsis con sus
instrumentos musicales

Angeles con

los Simbolos El arcangel S.
— - - - ™ =2 - — -
Se representa Cristo con S ke mankon ” Miguel separa a
> ' Parteluz con la
de Cristo, corons

Abraham vy otros PRI

Adan y Eva Noe, Moises 7 ] la derecha a los
figura del Apostol elegidos v a |a
profetas del Antiguo e Sobre el arbol de izquierda los
testamento ' Gese condenados












O ARCO DA ESQUERDA
-desde o espectador-, foi
obxecto de interpretacions:
Purgatorio ou o Limbo .. ;
polas ultimas investigacions
se trata dunha Anastase, ou
o descenso de Cristo aos
infernos para liberar aos
Xustos da Antiga Lei. Cristo,
despois de morrer e ser
sepulto, descendeu ao Hades
ou inferno dos xustos, onde
agardaban a resurreccion os
non bautizados, para vencer a
morte e levalos consigo.




DETALLE DEL ARCO DE LAIZQUIERDA, O DEL LIMBO




O acontecemento € antes da Resurreccion corporal do sepulcro acontecida no 3° dia da
crucifixion. A cabeza da clave representaria a alma de Cristo, as figuras oprimidas por
unha moldura a catividade da morte e as figuriias entre follaxes, as almas dos Xustos
liberadas por Cristo.
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Hai 3 REXISTROS :
Os tres arcos responden ao Li

bg, 4 Gloria e ao Xuizo Final

B

Columnas

. coas estatuas
, adosadas dos

Base das columnas decdfidas con animais fantasticos
C

O Pértico da Gloria representa a Parusia ou 22 chegada de Xesus Xristo a Terra para
xulgar os homes segundo o libro da Apocalipse.




AS COLUMNAS QUE
SOSTENEN O PORTICO,
apoianse sobre un bestiario de
animais monstruosos de
discutida interpretacion; para
maioria dos historiadores
simbolizan o paganismo, sobre
cuxos restos se levanta a
Igrexa cristia.




Nas COLUMNAS represéntanse os Apoéstolos a dereita, os Profetas a esquerda; son os
soportes da Igrexa.




As figuras relacionanse
entre elas, conversan, de
modo que

0 espectador convertese
nun infruso da sacra
conversacion, estas
relacidns espaciais
entre as figuras son un
concepto novo que non
volvera aparecer até o
BARROCO.




No ESTILO hai que diferenciar:

» Escultura da cripta que responde ao
chamado "barroco borgonon®, figuras con
acentos pergaménicos, encartados

minuciosos con movementos efectistas e

moi elaborados.



Escultura do Pértico, de concepto € distinto: son figuras - placa, con panos pesados e
rixidos que lembran a modelos bizantino
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Fuente: El Portico de la Glorial



Portico de la Gloria

FIL PORTICO DE L& GLORIA
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