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GOYA

1) O quitasol
2) A familia de Carlos IV

3) O dous de Maio (A carga dos Mamelucos).
4) Os fusilamentos do 3 de Maio.
5) turno devorand u fillo..




$s. XVIII - XIX GOYA




FRANCISCO DE GOYA

FRANCISCO De GOYA e LUCIENTES
1746-1828), figura culmen da pintura
espafiola dos Ss. XVIII / XIX, é un dos
grandes pintores da H2 da arte

Nado de Fuendetodos, ARAGON,
educado en Zaragoza no taller de F. Luzan;
val a Madrid e Italia para continuar
estudos.

Conoce a BAYEU  -casa coa irma-
pintor de CARLOS III e entra na corte con

encargos de CARTONS para a R. FABRICA de
TAPICES 1775-80:

A maja e os embozados; O quitasol; A
galina cegas O cacharreiro , ete.

Autorretrato / 1775




En 1792 enferma e queda xordo
marcando o seu caracter e obra: gana
en profundidade e orixinalidade
(GOYA non é, como VELAZQUEZ,
xenio precozs € froito da lenta
evolucion e non alcanza un estilo
persoal ata pasados os corenta anos).

Liberal e ilustrado, a Guerra da
Independencia e a  reaccion
absolutista deixaron fonda pegada;
co fracaso do trienio liberal (1820-
23), deixa Espafia e vaise a Burdeaus
onde falecera en 1828.

O PINTOR FRANCISCO DE GOYA

Vicente Lopez
Oleo sobre lenzo; fondo verde.
95,5cm X 80,5cm

1826. Museo do Prado Madrld Espaia.




Ademais de PINTOR (destaca no
xénero do retrato) desenvoOlvese como
GRAVADOR (auga-fortes, litografias etc)
con series maxistrais como Os Caprichos,
Os  Desastres da Guerra, A
tauromaquia ou Os Disparates. Usa,
quiza por 12 vez, novas técnicas como o
aguatinta e a litografia.

CAPRICHOS
Serie de 80 gravados

Satira da sociedade
espanola de finais do
S. XVIII, da nobreza
e do clero.

1797 y 1798

0 sono da razom
produce mostruos

GRAVADO: disciplina artistica.
Usanse diferentes técnicas de
impresién

OS DISPARATES OU OS PROVERBIOS:

Serie de 22 gravados ao aguafuerte e
aguatinta.

1815-1816 e 1824 pouco antes de
abandonar Espaia.

Disparate n° 1. Disparate femenino




A orixinalidade de GOYA radica na sta
perfecta adecuacion as circunstancias do
seu tempo.

Na sda pintura reflictese a evolucion
da PINTURA EUROPEA desde o rococo ata

o romanticismo pasando polo periodo
neoclasico.

'RETRATO DE MARIANO GOYA”
NETO do ARTISTA

Unha das altimas pinturas de
Francisco de Goya
1827.




FICHA TECNICA: FRANCISCO DE GOYA E

LUCIENTES 1746-1828
OBRA- TITULO: O Quitasol AUTOR: GOYA

UBICACION: Museo do Prado. Madrid.

COMITENTE: Real Fabrica de tapices
TEMATICA/Funcién: :
Aparecen 2 figuras: unha moza vestida a francesa e
un criado ou “cortexo” (acompafiantes das mulleres
casadas de elevada clase social)

ESTILO-

CRONOLOXIA: 1777-78 3°1/4 S.XVIIIL.
MATERIAIS/TECNICA: Cartén para facer tapiz
despois 6leo sobre lenzo.

CARACTERIZASE: ¢é um cartén para a R. FABRICA DE
TAPICES DE SANTA BARBARA, da serie do comedor do
infante Carlos; Goya acada fama nos 1°s anos de
estancia na Corte, e se lle abren as portas para
traballos posteriores. A obra observa a sociedade
aristocratica e plasma o que ve. Resultado: pinturas
costumistas da sociedade de finais do S. XVIII.

DIMENSIONS: 104 x 152 cms.

OUTRAS OBRAS:

A Familia de Carlos IV; O 2 de maio de 1808 en
Madrid”, Os Fusilamentos do 3 de Maio ; Saturno
devorando aos sus fillos; A leiteira de Burdeoss ....







O QUITASOL é un cartén para
tapiz dos mais rechamantes de
; un canto 4 mocidade.

Centra a atencién no sorriso e
o xesto sedutor da rapariga,
mirando ao espectador para
participar do galanteo.

E una escena costumista’

Un mozo quita o sol cunha
antuca de cor verde; no mandil
branco da moza aninase un
cancino negro cunha cinta
vermella.




Ano de 1777

O interese pola LUZ de GOYA no Bebedor parella do Quitasol dése nesta

escena.
A antuca ou quitasol sombrea diferentes zonas; a luz solar resalta as cores onde
incide.

Os tons calidos (amarelos) alegran 4 composicién, reforzada coas expresiéns das
figuras.

A pincelada solta apréciase no cancifo



O Quitasol é un dos
cartons modelos para
tapices do comedor dos
Principes de Asturias
(futuro Carlos IV e
esposa) no Palacio do
Pardo; trasladouse ao

6leo e acabara no
MUSEO DO PRADO.









Dentro da ANALISE
Iconografica, deberemos sinalar que é
una escea costumista da época
influencia da MODA GALANTE
FRANCESA; o orixinal vese no
espontdneo e na alegria.

A moza, de porte aristocratica,
viste 4 moda francesa e mira
seductoramente ao espectador
acompaiiada dun posible criado que
viste de "majo” e lle quita o sol cunha
antuca verde.




No colo da moza o cancifio
negro con lazo
adormecido.

No fondo unhka paisaxe
algo vaporosa nas’ cores e unha
parede lateral

Non se determina se 0 mozo s6 acompanaa ou
certo flirteo.

existe




Na ANALISE da
COMPOSICION sinalar que
esta pechada pola parede e
arbore e a paisaxe, con eixo
de simetria coa parella no
centro, en especial co mozo.




O punto de tension é o
rostro da moza; centra a

nosa mirada.

O rostro da moza
matizase con tons verdes
reflexo da cor da antuca.



https://www.geogebra.org/m/vzn6sm4c
https://www.geogebra.org/m/vzn6sm4c




Na composicion os personaxes
poderianse encadrar nun gran
triangulo; hay outro que enmarca
4 moza e transmiten serenidade,

Aprecianse estruturas

diagonais: a liha da parede

a diagonal da arbore

como formando unha V que
atravesa as nubes




Distinguese na composicion
a forma oval no rostro da muller
onde se cruzan 2 diagonais
determinadas pola direccion da
mirada do majo e a lina do
muro prolongado no mango da
antuca.

Ten importancia o debuxo
na antuca, e no escote.




Ten gran relevancia a
luz e os efectos.

A antuca ou parasol
matiza e sombrea zonas:;
noutras a forte incidencia
do sol destaca os tons
amarelos que dotan a
escena de gran alegria



Composicion simple,
mui equilibrada

( )

Diagonal do rectangulo do cadro
determinan a perspectiva da
parede do fondo e a posicion do

parasol

Diversidade de tonalidades, brillos e
reflexos. Exemplo de matizacions de
paleta: rostro de muller rosado ten
transparencias verdosas como reflexo do
quitasol mentres que cara de moza esta
plenamente banada de luz solar.
(problemas con fabrica de tapices por
dificultade de trasladar tantas gradacions a
fios de tea)

Trajes folcloricos
de gran viveza
cromatica

Francisco de Goya y Lucientes
Primeira etapa
O quitasol

Escenas da vida popular
con personaxes
idealizados e galantes
(simpaticos e simpaticas)

Atmosferas luminosas
e alegres

Minuciosidade nos
pequenos detalles

Cartén para tapiz
levado ao 6leo
sobre tela



Os tons pastel son aqueles que incorporan cor branca,
resultando cores claras, suaves, de tendencia doce. O rosa,
o azul, amarelo, o beige, o verde, o lila, o salmén... Na saa
version mais suave

De cores Iuminosas,
predominan tons pastel do
ROCOCO:; destacan

1-o amarelo e azul da
moza

2-0 secundario verde da
antuca

3-0s mais apagados da
zona matizada pola antuca:
ocres do majo, os tons
verdosos do pescozo da moza.

A pincelada empeza
a ser solta no canciio.



Non hai moita
PROFUNDIDADE insintase algo
coa paisaxe vaporoso con sfumato e
coa direccion do mango.

O RITMO,  estdtico vén
marcado polo xogo de miradas do
a e desta aos

A EXPRESION é alegre polas
actitudes da parella e polos tons
calidos.




Polo CONTEXTO do autor, é una
obra da 1% etapa, de optimismo coa
ILUSTRACION.. O medo 4 RF trae
involucion e o pesimismo que aumenta
coa XORDEIRA.

A 1* ETAPA ata 1792 pola xordeira,
é dos cartons para a Real Fdbrica de
Tapices de Santa Barbara, de temas
populares, festivos, alegres:

“A vendima”, “O quitasol”, “A
praderia de San Isidro”, ...

A praderia de San Isidro

Hai influencia ROCOCO e |
NEOCLASICA:  debuxo,  ordenacién |
xeométrica,, tons pastel







Coa XORDEIRA
evoluciona ao sarcasmo: “0O
cacharreiro”, “O pelele’, ...
Hai certa critica social nos
aspectos mais expresivos.

Tamén realiza os
1°s retratos: “Carlos III de
caza”; “Floridablanca’, ...




FICHA TECNICA: FRANCISCO DE GOYA e
LUCIENTES 1746-1828

OBRA- TITULO: A Familia de Carlos IV
UBICACION: Museo do Prado. Madrid.
AUTOR: GOYA

COMITENTE: a Casa Real; o rei.

TEMATICA / Funcién: Retrato de familia
Real.

ESTILO: NEOCLASICO

CRONOLOXI{A: 1800- 01; S. XIX.

MATERIAIS / TECNICA: 6leo sobre lenzo.
CARACTERIZASE: Goya, como Veldzquez
incliese dentro do cadro; fai bocetos
previos. O cadro causa agobio, apenas hai
espazo, sen punto de fuga. Non hai
naturalidade de instantanea das Meninas;
a pose é fria e calculada. Composicién de
friso, NEOCLASICA, coa Raifia no centro,
despraza ao Rei do lugar de privilexio.
DIMENSIONS: 280 cm x 336 cms.

OUTRAS OBRAS: O Quitasol; O 2 de maio de
1808 en Madrid”, Os Fusilamentos do 3 de
Maio ;s Saturno devorando aos sus fillos;s A
leiteira de Burdeos: ....




Xunto a actividade como
CARTONISTA, GOYA realiza retratos
para a nobreza madrilena:

“A Condesa de Chinchon”, “A Familia
do Duque de Osuna”, etc.

Adquire prestixio e en 1799 ¢
nomeado 1° PINTOR DE CAMARA. Pouco

despois realizara “o retrato da familia
de Carlos IV” (1800.







No cadro, na version definitiva traballa
GOYA ata xuno de 1801.

Un ASPECTO DESTACABLE  deste
complexo cadro é o AUTORRETRATO do
PINTOR traballando no gran lenzo as costas
da familia real, ladeado e en sombra, polo
recordo 1ndubidable das MENINAS de
VELAZQUEZ

Hai bocetos previos do verano do 1800







As similitudes coa obra de VELAZQUEZ acaban aqui.

Fronte 4 SENSACION de ESPAZO, de ATMOSFERA nas MENINAS, na
FAMILIA DE CARLOS IV a SENSACION é de AFOGO; falta espazo, ao
carecer de punto de fuga e situar a todos os personaxes en ringleira e
en plano Unico, roto pola posiciéon adiantada dalgins pés.

- | l
1
|




naturalidade de
das MENINAS;, a pose ¢ fi

1

ha

Non

ria

tantdnea

ins

e calculada.




O esplendor aparente das |
roupaxes non oculta certa
simpleza de quen rexia
Espana, ou a mirada fria do
futuro FERNANDO VII (de azul 4
esquerda), ou o  rostro
bonachén do Rei ete.

Mais al6 de adular, GOYA
non oculta as stas simpatias
polo REI e os infantes e a sta
antipatia pola Raifia e polo
Principe de Asturias.




Os personaxes do cadro
estan identificados
Rey e Raifna Maria Luisa, cos
infantes e o principe de
Asturias, a irm4 de Carlos 1V e,
4 dereita, o seu irman Antonio
coa sua muller e os principes de
Parma.



Non puido 1dentificarse a
muller que aparece a beira
do principe Fernando co
rostro volto cara ao fondo;
podera ser a futura muller de
Fernando VII ainda

desconecida




A COMPOSICION ¢é de
FRISO, NEOCLASICA; a Raiia,
no centro, despraza ao Rel do
lugar de privilexio, se ben o
principe de Asturias e Carlos
IV estan mais adiantados.

O resto dos personaxes
estan dispostos
simetricamente a  ambos
lados.




O ACABADO non é mol
académico, usa a técnica PRI-
IMPRESIONISTA”  dos  tultimos
CARTONS, de toque lixeiro e
espontdneo, entre o acabado
pulido e preciso do CEISTO que
pintou para o seu Ingreso na
Academia de San Fernando e a
soltura técnica dos bosquexos da
obra.

Na PALETA  predomina a
gama fria con preferencia de
pratas e azuis







Aparecen retratados, de esquerda a
i dereita, o0s seguintes personaxes:
Carlos Maria Isidro, fillo dos reis; o

futuro Fernando VII, primoxénito real;
Goya pintando, como Velazquez nas

i | Meninas; Dona Maria Josefa, irma de

| Carlos IV; personaxe desconecido
poderia ser o rostro da futura esposa
8 de Fernando e aparece coa cabeza
| volta; Maria Isabel, filla menor dos
| reis; a raina Maria Luisa de Parma no
| centro da escena, sinal de poder, era
ela quen levaba as rendas do Estado
con Godoy; Francisco de Paula da man
da sua nai, (diciase que tina un
indecente parecido con Godoy); o rei
Carlos IV, posicion avanzada respecto
ao grupo; tras o monarca o seu irman,
Don Antonio Pascual; Carlota
Joaquina, a filla maior dos reis, so a
cabeza; pecha o grupo D. Luis de
Parma; a sua esposa, Maria Luisa
Josefina, filla tamén de Carlos IV; e o
" fillino de ambos, Carlos Luis, en brazos
da sua nai.









FICHA TECNICA: FRANCISCO DE GOYA E
LUCIENTES 1746-1828

OBRA- TITULO: 0 2 DE MAIO DE 1808 EN MADRID”
OU "A CARGA DOS MAMELUCOS";

UBICACION: Museo do Prado. Madrid.
AUTOR: Goya
COMITENTE: Consello de Rexencia.

TEMATICA/Funcién: patridtica/hca; a G, de
independencia dos franceses. Tema historico que
influirda no romanticismo. Goya representa o
levantamento espontaneo do pobo de Madrid de
1808.

ESTILO e Xénero: PINTURA PATRIOTICA / HCA.
DO ROMANTICISMO

CRONOLOXIA: 1814; S. XIX.
MATERIAIS/TECNICA: 6leo sobre lenzo.

CARACTERIZASE: representa o levantamento

contra o exército francés o 2 de maio de 1808, ainda
que o cadro foi pintado en 1814.

DIMENSIONS: 268,5 cm x 347,5 cms.

OUTRAS OBRAS: O Quitasol; A Familia de
Carlos 1V; Os Fusilamentos do 3 de Maio 5
Saturno devorando aos sus fillos; A leiteira
de Burdeos: ....




E un TEMA HISTORICO, feito
que influira no ROMANTICISMO.
Representa 0 LEVANTAMENTO
ESPONTANEO DO POBO DE MADRID,
mal armado, CONTRA O EXERCITO
FRANCES o 2 de maio de 1808.

O cadro fo1 PINTADO en 1814.

Nos 6 anos do conflito COVA

sente o dilema entre o seu
PENSAMENTO RACIONAL

afrancesado e o seu PATRIOTISMO.




A sua fama de
afrancesado e ilustrado,
levaralle a ofrecerse ao
CONSELLO DE REXENCIA
para realizar unha serie
de cadros sobre o
patriotismo tal vez para
facer esquecer a stia fama
de 1lustrado.










Dentro da ANALISE da
ICONOGRAFIA, é necesario dicir
que, mais que patriotismo,
reflicte a VIOLENCIA CEGA E
IRRACIONAL.

Relata o LEVANTAMENTO
ESPONTANEO do pobo de Madrid,

para impedir o traslado do | &

principe Francisco de Paula a h
Francia enfrontandose con rabia
e coitelos aos MAMELUCOS |
“soldados exipcios” ao servizo dos |
franceses e mellor armados. ;




CHAMA A ATENCION que o
desexo de iIindependencia vaia
unido a un elemento tradicional
ou ATAVICO : A LOITA CONTRA
OS MUSULMANS ou MOUROS; do

mesmo xeito que durante a
RECONQUISTA.

No chan xacen soldados
franceses e patriotas espaiiois cos
BRAZOS ABERTOS, composicién que
logo recollera nos “Fusilamentos
do 3 de maio”.




L PE e

GOYA pintou 2 obras relativas
aos feitos do 2 de maio de 1808,
encargo da R ENCIA e FERNANDO
VI, un DIPTICO; 2 obras
VISUALMENTE COMPLEMENTARIAS e
de significado conxunto:

O violento ataque do pobo de

~ S

Madrid 4s tropas de Murat na mai4

do 2 de maio.

FE a represalia do exército francés.



Para representar os feitos da mafia

do 2 de maio, toma o COMBATE RUEIRO
contra a CABALERfA  FRANCESA,
representando aos mais aguerridos e

famosos, OS MAMELUEQS_da_GARDA
IMPERIAL, tropas de elite; figuran tamén
un DRAGON DA EMPERATRIZ-es—etrtTé oS

mortos, un GRANADBRO DA GARDA
IMPERIAL.

Entre os ASALTANTES ESPANQIS,
hai diversidade, con vestimentas de
varias rexioéns, expresan a variedade do
pobo que se alzou.




No centro da
COMPOSICION,  un
MAMELUCO, cae Xa
morto do cabalo pero o
patriota segue
apunalandolle.




Outro PATRIOTA fere con rabia irracional ao

CABALO que non é inimigo de ninguén.. AR 4
GOYA estd a manifestar a IRRACIONALIDADE ’ 3"" e
DA GUERRA.




Ao fondo, as
figuras dos madrilerios,
cos ollos cheos de rabia

acoitelan coas suas
armas brancas a
xinetes e  cabalos
mentres os franceses
rexeitan o ataque e
tentan fuxir cos ollos

desorbitados incluidos
0s propios cabalos.

En RESUMO GRAN
VIOLENCIA.




En canto a COMPOSICION do
CADRO:

E  de curvas, diagonais,
escorzos; é de grandes pinceladas
para dar dinamismo, movemento,
contribuindo ao RITMO de accidon e
violencia, IMPREGNADO DE RABIA.

A COR, de fortes contrastes,
dase a grandes manchas ou
pinceladas rdapidas cun colorido de
liberdades como a cabeza verde do
cabalo, efecto da sombra.

Rechama a distribucion do
vermello do sangue para acentuar o

dramatismo e violencia.
No fondo a cidade difuminada.




As GRANDES CLAVES son:

- O MOVEMENTO e

- A FORTE EXPRESIVIDADE
en rostros desencaixados e
nos cabalos que queren
fuxir.




En conxunto conforman unha
denuncia da guerra.

o

A SIGNIFICACION do cadro enldzase co
fusilamentos do 3 de maio..

Na carga dos mamelucos significase a
violencia e rabia dos patriotas, mentres que nos
fusilamentos reflictese a violencia dos franceses.




Hase de valorar o cadro (os dous) como un

ANTECEDENTE DO EXPRESIONISMO polos rostros e
do ROMANTICISMO pola “exaltacion do

patriotismo”

Pero, en realidade, ¢ unha
DENUNCIA da VIOLENCIA da
GUERRA.




En relacion co CONTEXTO do AUTOR decir
que a pintura reflicte as CRISES individuais e
colectivas que afectan o pintor e 4 sociedade.

A evolucion histérica e pictorica-biografica
coinciden:

da ETAPA optimista dos Tapices, 4 xordeira e
involucién pola RF, xurde o ESPIRITO CRITICO
E PESIMISMO nos GRAVADOS dos CAPRICHOS.



Na GUERRA DA
INDEPENDENCIA dase o
dilema entre as 1ideas
ILUSTRADAS afrancesadas e
o PATRIOTISMO, que levara a
DENUNCIA DA VIOLENCIA e a

unha evolucién fundamental
do ESTILO:

pinceladas rapidas,
soltas, manchas de cor e
un gran contido
expresivo.

Trala GUERRA a volta

do absolutismo de Fernando
VII.




FICHA TECNICA:
Francisco de Goya e Lucientes 1746-1828

OBRA- TITULO: Os Fusilamentos do 8 de Maio (1814);

ou O 8 de maio de 1808 en Madrid ou Os fusilamentos

na montafia do Principe Pio. UBICACION: Museo do

Prado. Madrid. AUTOR: GOYA
COMITENTE: Consello de Rexencia
TEMATICA/Funcién'

A funciéon do
cadro é a denuncia da crueldade da guerra,
ESTILO e Xénero: Pintura patridotica/hca. do
Romanticismo
CRONOLOXIA: 1814; S. XIX.
MATERIAIS / TECNICA: 6leo sobre lenzo.

CARACTERIZASE: 0 2 de Maio de 1808 o pobo

madrileno amotinouse contra as tropas francesas; ao

amencer do 3 de Maio os detidos na noite anterior .

foron fusilados no outeiro de Principe Pio, arredores |
de Madrid. O cadro foi realizado en 1814 coa volta de |

Fernando VII, igual que a Carga dos mamelucos.

DIMENSIONS: 268,5 cm x 347,5 cms.

OUTRAS OBRAS: O Quitasol: A Familia de Carlos IV:
Os Fusilamentos do 3 de Maio ;s Saturno devorando aos
sus fillos; A leiteira de Burdeos:s ....




O 2 de Maio de 1808 o pobo
madrileAo amotinouse contra as tropas
francesas que tentaban sacar de Madrid
aos membros da familia real para levalos
a Francia, onde estaban retidos o Rey e o
principe de Asturias.

Na Porta do Sol a guarnicion
mameluca cargou contra a poboacion,
provocando un auténtico masacre.

Os enfrontamentos sucedéronse toda
a noite e ao amencer do 3 de Maio os
detidos na noite anterior foron fusilados
sumariamente no outeiro de Principe
Pio, nos arredores de Madrid.

A noticia dos sucesos de Madrid
estendeuse rapidamente por Espana e
serviu de sinal para o comezo dun

levantamento xeneralizado: a GUERRA
DA INDEPENDENCIA.










Do TEMA do cadro, sinalar
que é un dos 1°s cadros de TEMA
HISTORICO co protagonismo do
pobo; influira no ROMANTICISMO.

Realizado en 1814 coa volta de
Fernando VII, igual que a Carga dos
mamelucos .

Preséntanos a REPRESION do
POBO de MADRID tras
levantamento do 2 de maio de 1808.




lal vez o cadro realiceo
dentro dunha proposta que fixo
ao novo goberno absolutista de
realizar unha serie sobre os
episodios do  levantamento
contra os franceses, tal vez para
facer esquecer a sua fama de
afrancesado, pois GOYA
debatese entre o patriotismo, as
ideas afrancesadas e o odio a
crueldade da guerra.




Entrando na ANALISE.

A COMPOSICION organizase a partir da
iluminacion dun FANQL no chan que divide
aos protagonistas en patriotag peloton de
fusilamento:

1°0O GRUPO:

OS PATRIOTAS: Estan individualizados.
Podense distinguir 3 partes:
1-Grupo de detidos dirixindose cara
a morte
2-Grupo de presos ante o paredon
3-Grupo de axusticiados, mortos en
€scorzo



Detras a montania de Principe Pio
¢ a cidade en penumbra.

Cada grupo ten unha personaxe
ou varias personaxes destacadas,
individualizadas ¢ moi expresivas:

A) @ nosa dereita un patriota
tapase a cara arrepiado, distinguese
outro que se morde as ufas

B) no centro un patriota abre os
brazos en sinal de aceptacion do seu
final, lembra a sta composicion a
Cristo ¢ ata ten un oco, un estigma, na
sia man; o cura ou frade reza. Entre
os dous, un patriota mans pretas
mirando ao ceo.

C) esquerda Axusticiado
repetindo cos brazos abertos o esquema
da figura central.




2° GRUPO
O PELOTON de FUSILAMENTO

En composicion que invade o
espazo dos patriotas.

Representados de  costas;
soldados anonimos simbolizando a
guerra, como mdquina de matar
inhumana.

Os pés forman triangulos,
marcando estatismo, ¢ os fusis
rectos.




LUZ do fanal incide no centro;
no PATRIOTA de camisa branca ¢
pantalon amarelo; a penumbra
asulaga a cidade, indiferente aos
feitos.

As CORES distribuense  con
pinceladas soltas € con manchas de
cor.

Entre as cores destacan:

-gama de cor negra /gris;

-gama de cor verde;

-gama de ocres ¢ marrons,

-gama vermello do sangue,




O branco da camisa ¢
amarelo do pantalon, son cores
mais claras nunha paleta mais ben
escura , como a morte.




O CADRO presenta gran
EXPRESIVIDADE nos
patriotas:

-No personaxe central cos
ollos abertos ¢ o estigma da
man, ¢ o novo CRISTO que
padece a irracionalidade da
guerra;

-No patriota que se morde

as umnas.
-No que reza.

As expresions deformadas
€ 0s contrastes cromaticos
fanlle ser precedente do
EXPRESIONISMO.




Non hai heroes nin xenerais vitoriosos.
Son o pobo que morre e o pobo que mata, vitimas e verdugos poden ser
intercambiados.



A FUNCION do cadro ¢
a  DENUNCIA DA
CRUELDADE DA GUERRA,
mais al6 da PURGA para [ %

esquecer a fama de
afrancesado.

DESTACA a PERSONAXE
CENTRAL dos patriotas,

exemplo de rebeldia:
VAI MORRER E SEGUE
GRITANDO.




Fronte a eles O
PELOTON DE SOLDADOS

FRANCESES, na penumbra.

O farol, ou mellor o
FANAL, como no teatro, so
1lumina aos protagonistas,
non se lles ve a cara aos
soldados; son a eficiente e
anonima  maquina  de
matar.




Posiblemente os fusilamentos sexa unha das obras que mais inspiraron a outros artistas como MANET ou
PICASSO.




FICHA TECNICA: FRANCISCO DE GOYA E
LUCIENTES 1746-1828

OBRA- TITULO: SATURNO DEVORANDO A UN
FILLO. UBICACION: Museo do Prado. Madrid.
AUTOR:
TEMATICA/Funcién: tematica mitoléxica e
alegorica. A figura era o emblema alegorico do
paso do tempo; Cronos comia aos fillos nados de
Rea a sua muller, por temor a ser destronado por
un deles.
ESTILO e XENERO:

A obra pode
considerarse un claro precedente do
expresionismo do S. XX, polo seu asunto, como
pola sua técnica.

CRONOLOXIA: 1820-23; S. XIX.
MATERIAIS/TECNICA: 6leo sobre lenzo.
CARACTERIZASE: A pintura tivo orixinalmente
como soporte a parede (pinturas negras); a finais
do S. XIX foi trasladada ao o6leo.

DIMENSIONS: 146 cm x 83 cms.

OUTRAS OBRAS: O Quitasol; A Familia de
Carlos IV; Os Fusilamentos do 3 de Maio ;
Saturno devorando aos sus fillos; A leiteira
de Burdeos; ....







Dentro da ANALISE do TEMA, en
principio con referencia mitoléxica e
alegorica.

A figura de Khronos / Saturno era o
emblema alegérico do paso do tempo, pois
Cronos comia aos fillos nados de Rea, a sua
muller, por temor a ser destronado por un
deles..

Saturno (en ROMA) ou Khronos (en
GRECIA), deus do tempo, quen derrotara e
destronado ao seu pai Urano (deus do ceo),
temia ser destronado por un dos seus fillos.
Por iso os devora.



https://es.wikipedia.org/wiki/Rea




Saturno devorando a un dos seus fillos.
1636 — 37.

RUBENS

Museo do Prado

Saturno xorde da
ESCURIDADE contrastando
a sula tension en pernas,
corpo, rostro, co corpo
inerte do seu fillo, cuxa

anatomia €& a dunha
persoa adulta con
diferenza entre os tons
claros do seu corpo € o
vermello do sangue.

- ra-



SATURNO:

Presenta unha gran
expresividade:

- Ollos desorbitados.

- Boca moi aberta.

Indican fereza que se acentia
nas mans, os dedos 1ncristanse no
corpo do seu fillo.




A PINTURA tivo
orixinalmente de soporte a
parede (pinturas negras); a
finais do S. XIX é trasladada ao
Oleo.

Na COR: predomina a cor
sobre o debuxo; apréciase unha
gama de brancos ¢ negros rota
polo ocre das carnacions e o
branco ¢ o vermello da carne

viva do fillo.

A PINCELADA € rapida,
enérxica, a base de manchas con
moita pasta.

ra-




No TRATAMENTO DAS FIGURAS:
Hai certo NATURALISMO de expresion

esaxe-rada e deformada.
Influir4a no EXPRESIONISMO

" ra-



En relacion ao CONTEXTO
da EPOCA e do AUTOR:
estamos na ETAPA das
PINTURAS NEGRAS, tras o
regreso do ABSOLUTISMO de
Fernando VII.

GOYA canso e
decepcionado comprou unha

casa xunto ao Manzanares, "A
QUINTA DO XORDO¥.

Morta a sua muller e case
todos os seus fillos (de 8 viviu
s6 o ultimo) viviu acompanado
por Leocadia Zorrilla e a sua
filla Rosarito.

Acabara autoexiliandose,
morrendo en Bordeus en 1828.

Pinturas negras: Dous vellos comendo




O Aquelarre

ou O gran Cabron. 1820

Pintou as paredes das
habitacions coas chamadas
PINTURAS NEGRAS, tanto pola
cor que vai do branco ao negro
e castanos, dourados verdosos e
algunha nota wvermella, como
pola significacion pesimista,
sombria da sua vision do
mundo.




Pinturas negras Duelo a garrotazos. 1819-1823




Nestas PINTURAS
NEGRAS vemos a morte, a
dor, a estupidez, a
maldade e a amargura.

As imaxes,
simplificadas ao maximo,
executanse con liberdade
aplicado manchas de cor
pura, anticipacion do
expresionismo e do
surrealismo.

Two Old Men Eating Soup. 1820-23




Tamén desenvolve os DISPARATES, gravados
conectados coas PINTURAS NEGRAS con escenas
costumistas de vision pesimista .

Disparate n.° 13. «<Modo de volar». 1815-24

Gigante sentado. Aguatinta con brunidor.1800-
1818. Boston, Museum of Fine Arts.



Para finalizar o comentario,
sinalar que Saturno devorando a
un dos seus fillos” € unha das
escenas mais duras da serie das
pinturas negras.

Mostra o instante en que esta a
comer o corpo dun dos seus fillos.

O Significado:

Simboliza, representa,
personifica, o HORROR, a
DESTRUCION: SATURNO KHRONOS,
o paso do tempo, termina con
todo. Obsesion de GOYA, devorado
el polo tempo que vive.

Alguns criticos apuntan a que
a obra simboliza a situacion
politica, co rei absolutista
FERNANDO VII, DEVORANDO AO SEU
POBO.
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