TEMA 74
A ARTE DO RENACEMENTO:

EN ESPANA




O Escorial
O martirio de san Mauricio

O enterro do Sefior de Orgaz
A adoracion dos Pastores.



RENACEMENTO ESPANOL: Arquitectura




O RENACEMENTO EN_EUROPA e ESPANA
O RENACEMENTO, movemento cultural italiano, difindese por no S. XVI, polo prestixio da ARTE de Italia,

polas viaxes dos artistas e costume das elites europeas de estudar dereito en Bolonia e/ou teoloxia en Roma, cidades das que

tomaban gustos e actitudes estéticas creadas na ITALIA DO S.XV, sendo mecenas e comitentes da NOVA ARTE nos seus
paises.

Fachada interior sudoeste, Palacio do Louvre (Parf e

Lescot e cuberta por relevos de Jean Gouion S.XVI f‘-_- : castelo de Blois
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ESPANA ¢ caso especial. O GOTICO, arte oficial da Igrexa, a desaparecer € no construense
catedrais goticas ou se terminan as de Séculos anteriores (Salamanca, Palencia).

A inicios do S.XVI hai novidades renacentistas que cos elementos decorativos do creando un
, O PLATERESCO, que combina estruturas renacentistas con pindculos ¢ arcos conopiales goticos € decoracion vexetal
fina e miuda tomada da arte da prateria (Ex. de 1501/15011,
y oss)s

Portada do Hostal dos Reis Catdlicos de
!! ] | Santiago,
l
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A eliminacion plateresco e a asuncion consciente dos principios do Renacemento dase a , obra da
corrente purista, encabezada polos arquitectos Juan de Herrera (El Escorial) e Pedro Machuca (Palacio de Carlos V na
Alhambra).

i ",.'_..;'i:s.r_:. i
LR

i,

3
4



FICHA TECNICA e Clasificacién:
OBRA- TITULO: REAL MONASTERIO DE SAN LORENZO
DE EL ESCORIAL. MOSTERIO E CONXUNTO
ARQUITECTONICO de San Lorenzo de El Escorial
UBICACION: ESPANA El Escorial; Madrid.
AUTOR: JUAN BAUTISTA ALVAREZ DE TOLEDO; JUAN DE
HERRERA; a igrexa, obra do italiano PACIOTTO .
COMITENTE: Filipe II. Conmemora a Victoria de Espafia na
Batalla de S. Quintin (1557), entre o imperio espaifol e Francia;
10 de agosto de 1557; ¢ serd o PANTETON real dos Austrias.

TEMATICA: Arquitectura conmemorativa: civil, relixiosa, :

pantedn e mosteiro,
do poder da monarquia espaiiola.

ESTILO: RENACEMENTO espaiiol; estilo herreriano ou

escurialense.

CRONOLOXIA: 1563-1584 ,
MATERIAIS/TECNICA:  Granito,  Pizarra;  Sillares.
CARACTERIZASE: Gran espazo rectangular de DIMENSIONS
206 mts de fachada por 161 de fondo, con 4 torres cadradas.
Outras obras notables do periodo: Falacio de Carlos V en 3
Granada de Pedro Machuca; v

e tamén propagandistico, exaltacion

sy
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Erguido por FILIPE II para
conmemorar a vitoria de San Quintin ¢
dedicado a S. LORENZO polo dia da
BATALLA.

Chapitel: Peza piramidal, poligonal ou cénica, que remata a parte

superioi~dunha torre ou cuberta, xeralmente dunha igrexia

E un gran espazo| ¥
rectangular de 206 mts de fachada por®

: A pid
madeira cubertos de lousa, inspirado nas ..

8
frechas goticas con precedentes en
FLANDES; son o contrapunto vertical é#’f-bﬂ
horizontalidade da obra




Os chapiteis gozaron de éxito ao introducilos no barroco madrilerio
por un discipulo de Herrera, JUAN GOMEZ DE MOURA Praza

Maior de Madrid).




Comeza JUAN BAUTISTA
ALVAREZ DE TOLEDO -colaborou

con MA no VATICANO-; falece en
1567; ¢ substituido polo axudante
JUAN DE HERRERA quen
simplifica o proxecto reducindo o
n’ de torres e dando cardcter sobrio

e austero.

roo. S |

O unico elemento = %
decorativo son os pinaculos con . e
bolas e poucas estatuas; o resto 3 h_-_é_‘-_-“

redicese a0 XOGO DOS ELEMENTOS =
CONSTRUTIVOS



O recinto dividese en 4 grandes patios (os

) ¢ dominado pola impoiente silueta da ba

centro da trama rectangular.
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No do_edificio marcado pola porta principal
atopase O PATIO DOS REIS que precede a IGREXA ¢ as ESTANCTAS

REAIS, tras a cabeceirg da igréxa e sobresaindo do perimetro do PACAIAESTE  pamio pe Los
rectangulo polo que a planta do ¢dificio~adopta a ToTTTadunhe-GRELA, g™
instrumento do martirio de S. Larenzo. POET Ssosupeior ' EATOpAALVATERN PEREYES
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A igrexa, do

_ | italiano
" (1573),  de
3 . ten coro

elevado baixo o cal se
4 sitha o PANTEON REAL

& algo mais rardio.

O conxunto ¢é de

& monumentalidade fa-
N raonica, de caracter
funcional e tamen

s s propagandistico, EXAL-
S TACION DO PODER DA
MONARQUIA ESPANOLA.



Estancias de los Austrias

| En ef segunde pise del Palacia.

| Desde la habitazidn de Felipe IT
| se ve el Aftar Mayor de /a Basifica

Pantedn de los Reyes
Las Reyes de Espafia reposan
en un Mausolec octagonal de mdrmof
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3 Fundado en 1567
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Basilica de los Reyes

Biblioteca Patio de los Reyes




O EDIFICIO ¢é de complicado
simbolismo  ¢4smico no  Uso  das
proporcions.

E de austeridade carcelaria ou
castrense, contrasta co habitual nas 1°

fases do Renacemento hispano.
A importancia da obra deu lugar a

imitacios, o ESTILO ESCURIALENSE: en

temos o




COLEXIO DO CA , MONFORTE DE LEMOS,
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A difusion da corrente

clasicista de ESTILO
HERRERIANO acabara cos

ultimos residuos do gotico e 1
do plateresco. _'.L.

A PORTA PRINCIPAL
destaca do resto do edificio co |
dobre corpo; non desentona pola | =

resto do edificio:

Unhas poucas bélas, un
escudo real e a estatua de San
Lorenzo, obra como o resto da gmm
escultura do edificio de Juan
Bautista Monegro.



O conxunto ¢
CLASICO, coa
SUPERPOSICION de
ORDES (toscano / dorico
no baixo e xénico no alto) e

0 seu remate en
FRONTON.

p Aparecen trazos
| prebarrocos  como  as
. COLUMNAS DE ORDE
| XIGANTE ¢ o corpo
| superior que voa, a modo
' de peite (peineta), por
' encima do nivel dos
tellados.




Neste conxunto arquitectonico, DESTACAMOS:

PATIO DOS REIS:

Polas 6 estatuas de reis de Juda (de JUAN @
BAUTISTA MONEGRO) que decoran a
cornixa da fachada da basilica, ¢ un espazo
rectangular que conecta a porta principal coa
igrexa.
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Josafat
Ezequias;
David coa lira ou arpa.

Salomon cun libro na sua man esquerda;
Josias
Manasés.



A PLANTA DA IGREXA ten como
antecedente as de cruz grega desenvoltas
por , cubertas con CUPULA. .t FACHADAESTE 10 b Los

A MASCARONES

o /" _ PALACIO DE LOS AUSTRIA

PALACIO DELOS BORBONES

DOMENICO FANCELLL, 0 | g
arquitecto, fixo trasladar os planos de San
Pedro do  Vaticano con  algunhas
modificaciones. y : BB
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E de cruz grega inscrita nun
cadrado, pero convertese en basilical ao
engadir un vestibulo ou nartex, como

FACHADA NORTE

- ENTRADA PRINCIPAL
BIBLIOTECA
piso superior
VESTIBULO
piso inferior

FACHADA QOESTE




O Patio dos Evanxelistas: (1593) obra
de J. B. ALVAREZ DE TOLEDO:

Concibese como un claustro de 2 PISOS
DE ARQUERIA dorica no inferior ¢ xénica no superior,
todo coa maxima perfeccion xeométrica e rigor purista.

No un FORNELO de planta
octogonal, simbolo do bautismo, con CUPULA, obra
de JUAN DE HERRERA; nel sitianse 4 hornacinas
coas estatuas dos evanxelistas -nome ao patio-, obra de
J. B. Monegro.




Baixo o fornelo hai
unha fonte con 4 canalifios (os
4 rios do Paraiso) de acordo
coa tradicional simboloxia que
considera ao claustro
representacion da Xerusalén —
celeste (Paraiso) en cuxo = - p- W B T
centro se cruzan as § i ' i ! }. Wb = ‘lrf;i ST
coordenadas espaciais. . i___‘I" ;- —h“ﬂ_’ -

TR ——

Do patio dos Evanxelistas di = w& ;5,
o Pai Siguenza, cronista do 5
mosteiro no S. XVI: :



O Hospital Real de Santiago (Hostal dos Reis Catélicos do 1501 ao 1511
Renacemento espaiol; Plateresco. Arquitecto real Enrique Egas.)
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PINTURA DO RENACEMENTO ESPANOL.:

O GRECO




FICHA TECNICA e Clasificacién: O GRECO
OBRA- TITULO: O Martirio de San Mauricio e a Lexion Tebana
UBICACION: ESPANA: MONASTERIO EL ESCORIAL;
MADRID.
AUTOR: DOMENIKOS THEOTOKOPULOS. O GRECO.
COMITENTE: comisionado por Felipe II para pintar o cadro dun
altar sobre o martirio de San Mauricio. O cadro non gustou a Felipe
IT e lle pechou a Domenico Teotocdpuli as portas da corte.
TEMATICA e funcién: o tema é o martirio de San Mauricio.
Funcién simbodlica, politica, relixiosa.... No S.IIT DC, San Mauricio
era xefe dunha lexion exipcia —tebana- do exército romano na que
todos profesaban o cristianismo. Na estancia nas Galias recibiron a
orde do emperador Maximiano de realizar sacrificios aos deuses
romanos. Ao negarse, a lexion foi executada, martirizados os 6.666
membros
ESTILO: RENACEMENTO espariol,; Pintura Manierista.
CRONOLOXIA: 1580-1582
MATERIAIS/TECNICA: Oleo sobre lenzo.
DIMENSIONS: 445 cm x 294 cm.
Outras obras notables do periodo: O Espolio; O enterro do Serior de
Orgaz; A Adoracion dos pastores, ...




O Espolio
- 1577/79

Nado ¢ formado en Creta, (sobrenome
de "o Greco”).

Trasladouse a Venecia fuxindo da
invasion turca da illa.

En Venecia formado con !iziano,
corieceria a pintura de [intoretto

Estuda en Roma e chega a Espaia
en 1576 (36 anos) e estableceuse en
Toledo onde pintou O Espolio para a
sancristia da Catedral.

O obxectivo era entrar na corte ¢
traballar no Escorial.



Martirio de San Mauricio

En 1579 se lle encarga pintar para o
o Martirio de San Mauricio:

San Mauricio foi un xeneral romano,
xefe da lexion tebana, na que todos

profesaban o cristianismo. En 287  san
Mauricio e a lexion tebana atopdbanse
nas Galias e negdronse a cumprir a orde
do emperador Maximiniano de realizar
sacrificios en favor dos deuses romanos,
ao negarse foron executados.

O cadro non gustou a Felipe II ¢ lle
pechou a Domenico Teotocopuli as portas
da corte.




O Rei esperaba un cadro realista ¢ un
; atopouse cun cadro de anatomias arbitrarias.
O episodio do martirio pasa a 2° plano e destacase a

DISPUTA de San Mauricio co centurion da Lexion Tebana, ¢ a
aceptacion do martirio, sen xestos heroicos nin épicos.

O pai Siguenza di que o lenzo non
contentou a sua Maxestade: ... contenta _-'_ a
a poucos, ainda que din que é de moita | :
arte e que o seu autor sabe moito e veu ¥
cousas excelentes da sia man; e mdis '
disto (..) os santos hanse de pintar de '%sall gy
maneira que non quiten a gana de rezar v -
neles, antes pofian devocion, pois o
principal efecto e fin da sia pintura ha de |
ser este”.




No estilistico, o lenzo mostra ainda
da escola veneciana na paleta de

azuis frios, nas corazas ¢ os xogos de luces.

Apuntan trazos da “2° maniera” na
entoacion verdosa, as anatomias

distorsionadas e o debuxo "descoxuntado®.



Elementos habituais no (-reco son:

‘Importancia dos xestos ("as mans que falan"

dicia Marafnon)

‘Representacion simultanea do Plano terreal /

celestial ao que ascende a alma do martir
(precedente dos "rompementos de gloria" do
Barroco).

"0 ton mistico que impregna a obra.




A escena celestial ocupa a parte superior do lenzo. Tratase dun

rompemento de Gloria.

Uns anxos tocan instrumentos musicais, outros portan palmas

martiriales e coroas triunfais.




A que conta:
S Mauricio -vestido coa coroza azulada e
barbado- aparece na dereita do lenzo, en 1°
plano, acompanado dos seus capitans.

Van decidir se efectuan o sacrificio aos
deuses pagans.

A sta esquerda contemplamos a S.
Exuperio co estandarte vermello. Xunto a eles
atopase un home con barba, vestido con tunica,
que foi identificado con Santiago o Menor, quen
convertera a lexion ao Cristianismo.




Entre os militares destacan dous,
situados entre o santo e o portaestandarte: O de idadge.mais
avanzada ¢é o Duque Manuel Filiberto de Saboya,
comandante das tropas espanolas en Sawn Quintin e Gran
Mestre da Orde Militar de San Mauricio. A_stia dereita, e
mais preto do santo, situase Alexandro Farnesio, duque de
Parma, quen estaba naqueles momentos loitando ‘nos Paises
Baixos contra os holandeses (protestantes).




Nos planos do fondo, onde ™

se desenvolve o martirio, &
~ atopamos o retrato de Don Xan
de Austria, o fillo natural de 3
| Carlos V e vencedor da batalla
' de Lepanto.

P

Todas as figuras
| contemporaneas visten
uniforme militar do S.XVI,
" unindo ambos feitos:

-a loita dos xenerais espariois @
contra a herexia, e a loita
contra o paganismo, ao que Sse
vence co martirio de S.!
Mauricio. |



O feito de relegar o
MARTIRIO a un 2° plano e colocar
a  DECISION  proxima ao
espectador provocou 0
rexeitamento de FELIPE II, quen
aduciu a falta de devocion que ao
seu entender inspiraban as
figuras.

Por iso, substituiuse o
cadro do GRECO por outro da

mesma tematica do pintor italiano
ROMULO CINCINATO.



de

ROMULO CINCINATO.
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Instante previo al martirio,
cuando Mauricio y sus
soldados se niegan a
adorar a los dioses
paganos

Escena del martirio se
coloca en un segundo .
plano

El martirio de
San Mauricio




FICHA TECNICA e Clasificacién: O GRECO
OBRA- TiTULO:
UBICACION: ESPANA, Igrexa de Santo Tomei. Toledo.
AUTOR: Domenikos Theotokopulos. O GRECO.
COMITENTE: encargo do Nuiiez, parroco da igrexa de Santo
Tomei, ainda que o Greco segue as indicacions, introduce o seu
propio estilo e personalidade artistica.
TEMATICA E FUNCION. E un CADRO relixioso, no que se
representa un milagre, as dias dimensions da existencia humana : | %
abaixo 4 morte, arriba o ceo, a vida eterna. E unha piadosa lenda %)
local:
Gonzalo Ruiz, sefior da vila de Orgaz, morreu en 1323 en recendo de |
santidade e San Agustin e San Estevo descenderon do ceo ¢ pu
transportarono 4 sua tumba
ESTILO:
CRONOLOXIA: 1586-1588

MATERIAIS/ TECNICA: Oleo sobre lenzo.
DIMENSIONS: 4.80 x 3,60 m

Outras obras notables do periodo: O Espolio; O enterro do Sefior | '
de Orgaz; O Martirio de San Mauricio; A Adoracion dos pastores, ,; ]

LY






Ao fracasar para entrar na
corte, o Greco instalase definitivamente
en Toledo, con ambiente mais propicio

para a sua pintura.

Ali recibe o encargo de pintar o
Enterro, a obra mais cofiecida ¢ a que
cimentou, en vida, a fama e prestixio
como pintor.




Este cadro representa unha
piadosa lenda local, o milagre que en
1323 ocorreu na Igrexa de Santo
Tomei cando se ia a enterrar a
Gonzalo Ruiz de Toledo, serior da vila
de Orgaz, morto en cheiro de
santidade

Nese momento descenden do
ceo San Agustin e San Estevo e
entérrano eles mesmos na sia tumba
coas suas propias mans en
recofiecemento polas suas obras de
beneficencia.




O cadro representa esta
escena para informar ao visitante
do feito extraordinario que
ocorreu nese lugar, e lle lembre
que certas virtudes como a
caridade ou o rezo aos santos son
razons de peso para poder
alcanzar a VIDA ETERNA,
motivo do milagre.

No S. XIV non habia condes en
Orgaz; o titulo que adoita ddrselle (O Enterro do Conde
Orgaz) é inadecuado.




Os feitos milagrosos son do 5. X1V, o Greco actualiza

escena ¢ ambiéntaa 5. VI
O Sr. de Orgaz viste armadura renacentista

recurso veneciano para xo0gos de luces e reflexos —
Tiziano-).
Ao seu enterro asiste  nobreza toledana da

¢poca, vestidos 4 moda do S.XVI caracterizados

nunha impresionante galeria de retratos.




Juan Lopez de la Quadra, Diego de Covarrubias - _— - . ;.b
; onso de Covarrubias, : r 4o

Fraile Fraile Fraile de la Fuente
franciscano agustino dominico Cervantes?

, idealizados pero recofiecibles o que
Francisco Andrés Nurez,

de Pisa arroco de Sto. Tomé  explica o éxito na sociedade

Autorretrato

toledana que se via representada.

Santo Toma
o O  Greco  parece

incluido, autorretratandose
como un  gasistente (7° pola

dereita —do cadro- que se
desentende do enterro e mira,

orgulloso da sua obra, ao
espectador); incluiu ao seu fillo
¢ discipulo, Jorge Manuel, no

neno que no 1° plano sinala ao

Jorge Manuel,  San Esteban  Don Gonzalo Ruiz, ~ San Agustin con el Pedro Ruiz Durén,

Conde de Orgaz  rostro del cardenal ecénomo parroquial cadaver.

hijo de El Greco Quiroga



Juan Lépez de la Quadra, Diego de Covarrubias

; Alonso de Covarrubias,
Mayordomo.de siama Fams Alcalde de Toledo profesor de la universidad Rodri
odrigo.
Fraile Fraile Fraile de la Fuente
franciscano agustino dominico Cervantes? S | Andrés Niiez,
de Pisa parroco de Sto. Tomé
Autorretrato

Jorge Manuel,  San Esteban  Don Gonzalo Ruiz, ~ San Agustin con el Pedro Ruiz Durén,
hijo de El Greco Conde de Orgaz rostrchLIIei::;ardenal ecénomo parroquial



O cadro estruturase en 2
niveis, 0 TERREAL e o

CELESTIAL, enlazados polo
anxo, no_centro, que se eleva

levando a alma do defunto,

representada pola figura
vaporosa e incorpérea dun neno

espido.




Na ZONA TERREAL o tratamento ¢ realista,
con influencias venecianas (luz, armadura...etc.). A
profundidade conséguese por medio de escorzos (o

defunto) e co recurso de costas en 1° plano.



A ZONA ALTA € de tratamento
manierista con desproporcions
expresionis-tas, luces irreais e

entoacions fantasticas.




Jesucristo

San Juan Bautista

Virgen Maria Santiago?

San Pabl
San Juan? 2 i
N T Felipe Il, defensor de la Fe
\. SR, { | Papa Sixto V
San Pedro ! 4 J, Santo Tomés
rd L n % .
Noé, el Bautismo  AMI NN DT /0 Wars, Hortn
. } ' enla
T Resurreccion

Moisés, laLey A\

Rey David,
la Oracion

Alma en forma de feto

Entrada en la gloria en forma de utero

Entre nubes verdosas,

solidas como xeo ou cristal
esta Crisio que espera a alma
coa Virxe e sanios  0S
apostolos e os coros anxélicos.
Nesta parte o Creco

de Tiziano e busca

novos caminos que o leven na
ultima etapa a creacion dunha
linguaxe expresiva autonomo

e orixinal.



FICHA TECNICA e Clasificacién: O GRECO
OBRA- TITULO
UBICACION Museo do Prado. Madrid
AUTOR: Domenikos Theotokdpulos. O GRECO.
COMITENTE: O greco e a congregacion; pintado para a
cripta da igrexa de Santo Domingo o Antigo de Toledo;
ultima obra mestra do Greco antes da sia morte o 7 de
abril de 1614; pensada para ornar o lugar de enterramento
da familia Theotocopuli no convento de Santo Domingo o
Antigo (Toledo), o ambito onde o Greco recibiu o seu
prlmelro encargo en Espana, en 1557.
TEMATICA e funcién. E un cadro relixioso, de devocion,
para ornamentar a cripta.
ESTILO:RENACEMENTO
CRONOLOXIA: 1610
MATERIAIS/TECNICA: Oleo sobre lenzo.
DIMENSIONS: 319 x 3180 cm
Outras obras notables do periodo: O Fspolio; O enterro do
Serior de Orgaz; O Martirio de San Mauricio; A Adoracion
dos pastores, ...




A Adoracion dos pastores

realizouse na Ultima ctapa, a mais [«
persoal, "vangardista" e expresiva, de -
formato alongado ao que se adaptan as
figuras estilizadas ata a desproporcion.



Nesta ultima etapa (Laoconte,
Apocalipse, etc.) o GRECO rompe

con todos os convencionalismos da

arte clasico e renacentista (canon,

harmonia etc.).

Abandona a realidade, as cores
¢ as formas naturais, e crea o seu
propio mundo, arrebatado ¢
suxestivo, pofiendo os recursos do
manierismo ao servizo dun fervor
mistico que s6 podia ser apreciado
en CASTELA.




Na adoracion as figuras axitanse posuidas dunha convulsion espiritual, os xcstos son
fundamentais na sta pinfura, as luces son irreais (o Neno ¢ a principal fonte de luz pero hai multiples

focos exteriores), € as cores vibrantes e tornasoladas.

Tornasolado:

Efecto que
se consegue mediante un
sistema de tintura de
tecidos, que consiste en
superpoier diferentes
tonalidades ou matices

dunha mesma cor.




O ¢rECO usa a técnica das cores complementarias xustapostas:

o vermello da tunica da Virxe converte en verde a camisa amarela do pastor ao seu lado.




Nalgunhas versions, no 1° plano do cadro
temos un cordeiro coas patas atadas, listo para
o sacrificio, ¢ o agasallo dos pastores que
prefigura a morte de Cristo (o cordeiro de

Deus) na cruz.
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i
‘§\ * fracaso da obra.

Na 0
paralelismo entre o cordeiro e
Cristo ¢ mais evidente xa que
0 cordeiro adopta a mesma

postura do Neno no pesebre.

aa

parte inferior do cadro aparece un
pequeno billete coa firma do Greco,

billete que sostéen na boca unha

serpe, simbolo segundo alguns da

j envexa a que o Greco atribuia ao
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A escena € nocturna, o espazo
angosto e irregular, unha gruza, e no

fondo un van abucinado-de—2-a¥eos—de—
medio punto.

Ao redor de Maria e o Fillo
espido, sobre o colo desta, san Xosé e 3
pastores con devocion.

No chan, de xeonllos, o boi
contempla ao nado.




Sobre a  escena,
pechando a elipse compositiva,
un grupo de anxos sosteiien
unha filacteria co texto:
GLORIA IN EXCEL[SIS DEO
EJT IN TERRA PAX
[HOMINIBUS].



- O Neno Xestis aparece como o0

emisor dunha intensa luz que bana
ao reducido grupo que o contempla:
a Virxe, san Xosé, tres pastores e un
grupo anxélico formando unha
sorte de boveda celeste.

As figuras son a mellor
seleccion das creacions
caracteristicas do Greco.
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O  Metropolitan
Museum de Nova York
posue unha version de
taller con variacions,

realizada, en datas
similares 4s do lenzo |
orixinal. §F .

e
Museo O Prado

‘ 4




Esta Natividade ¢ a ultima
obra mestra do C:reco antes da morte
0 7 de abril de 1614.

Culmina a depuracion
formal do tema nas versions de entre
1597 e 1605.



