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O PAPEL DO ARTISTA
E DA CLIENTELA

* Toda obra de arte é unha producién humana
realizada por persoas &s que denominamos
"artistas”.

* Os conceptos de "arte” e "artista” foron
evolucionando ao longo do tempo.

* As persoas que realizaron as obras que hoxe figuran
NOS NOSOS MUSEO0S Ocuparon Posicions sociais Mol
diferentes:

* Escravos (alguns,na Antiguidade);

* Simples artesas (Idade Media);

* Na actualidade, moitos son considerados xenios
e gozan dun status privilexiado.



O PAPEL DO ARTISTA E DA CLIENTELA

PREHISTORIA




O PAPEL DO ARTISTA E DA CLIENTELA

MESOPOTAMIA E EXIPTO




O PAPEL DO ARTISTA E DA CLIENTELA

GRECIA E ROMA ANTIGAS
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O PAPEL DO ARTISTA E DA CLIENTELA

IDADE MEDIA
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RENACEMENTO

- Xorde a figura moderna de artista, un

ser a guen a sociedade considera
“xenial”.

- Coa idea de xenio, triuntan os
valores do individual e da
orixinalidade.

- Con frecuencia, as relacidons entre
artista e cliente eran dificiles.

1435/40. San Lucas dibujando a la Virgen.



IDADE
CONTEMPORANEA

* |lustracién: nacemento do concepto
do publico.

* Revolucidons liberais: exaltacion das
ideas de pobo e de nacion.

» Xorden os museos: as coleccions
orivadas dos reis pasar a ser da
nacion (nace o Louvre, o Prado, o

British Museum, etc).
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ARTISTA
CONTEMPORANEO

- Lévase ao extremo a idea de xenio
no Romanticismo.

- Imaxe de artista “maldito”,
desprezado pola sociedade e
oolos artistas mais conservadores.

- Segue o0 camino da sua propia
inspiracion, que leva mesmo a sua
vida persoal (artista “bohemio”).

Amadeo Modiglian (1884-1920)



O PAPEL DO ARTISTA E O PAPEL DA CLIENTELA
S. XX

- A arte convértese cada vez mais nunha mercadoria, que se canaliza a
través dunha rede de museos, galerias, casas de poxa, criticos, revistas,
etc.
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O PAPEL DO ARTISTA E O PAPEL DA CLIENTELA
S. XX

- Q@rande variedade de propostas.

- Arte efémera: desaparece o obxecto, a idea de permanencia.






A PINTURA
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/ /
TECNICAS ARTISTICAS.
P ‘ N T U R A * El soporteCI . ‘Trullisatio’ ‘ ~‘Arriccip’
PINTURA AO FRESCO ol deboestar e s s e o N 5ot bt

secay nivelada metria de mayor aridez para espesor aproximadamente, con el fin
X, : eliminar imperfecciones de dejar la superficie lo mas lisa posible

La principal dificultad de pintar un fresco es que el error no se puede corregir

Fresco: pintura realizada sobre unha superficie o f
cuberta con dulas capas de morteiro de cal: _ P o — “Sinopia’

Se pinta la sinopia, un dibujo lineal
transferido desde los cartones de
. . o _ e - G diseiio, que han sido perforados en sus
a primeira (a I’I’ICIO) de Mmalor espesor, con Ca | | . ;:"' <\ lineas y estarcidos con tierras sobre la
: i TR superficie del arriccio

apagada, area de rio e auga.

‘Intonaco’
Capa de unos milimetros de espesor,
que se ejecuta con un mortero fino

polvo de marmore, cal apagada e auga. % compuesto de polvo de marmol, cal
it | apagada y agua

a segunda (intonaco), mais fina, formada por

— Pintura
El color se aplica mediante pigmentos
diluidos sobre el intonaco, mientras

ainda esta Ultima capa esta humida. PR Ll este se encuentra atin himedo, Al

f_// secarse la cal, los pigmentos guedan
f o () Una vez que el color ha sido integrados guimicamente en la propia

Sobre ela vanse aplicando os pigmentos, cando

aplicado es inmediatamente pared, por lo que su durabilidad se
absorbido por la base vuelve muy alta

Faise por xornadas (giornatas) de traballo de 8

horas, posto que o cal en 24 horas comeza o

Fuente: Introduccidn a Miguel Aingel, Celeste Ediciones. Miguel Angel y su época, Investigacion: Rosa Anechina

seu p roceso d e SeCd d O e NnNon 4 d Mmite mais Editorial Anaya. Encidopedia.Los maestros del.arte, Ediciones Serre. Lastampa.it Alan Jiirgens, Raidl Camaiias, Jaime Serra / LA VANGUARDIA

plgmentos.



TECNICAS ARTISTICAS. PINTURA AO FRESCO

Capela Sixtina, Michelangelo Buonarroti
(1508-1512)




TECNICAS ARTISTICAS.
PINTURA ENCAUSTICA B T T

.
L
LA

T

* Encaustica: deriva do grego
enkaustikos (“gravar a lume") é unha
técnica de pintura que se caracteriza
polo uso da cera como algutinante
dos pigmentos:

* a mestura ten efectos moi
cubrintes e é densa e cremosa.

* Moi utilizada na Antiguidade,
retomouse na ldade
Contemporanea.

Retrato de momia de muller. c. 55-70. Periodo romano de Exipto. British Musueum




TECNICAS ARTISTICAS.
PINTURA AO TEMPLE
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* Pintura ao temple: disolvente € a auga
e o aglutinante algun tipo de graxa
vexetal, ovo ou materias organicas.
Brillante e lenta de secar.
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» E caracteristica da Idade Media
europea.
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* Romaénico ou gdético no occidente

europeo.

» |conas bizantinas e ortodoxas, en
Furopa oriental.

Frontal de altar procedente da Seo de Urgel. s. XIl. Anénimo



TECNICAS ARTISTICAS.
PINTURA AO OLEO

* Oleo: Técnica pictdrica consistente en mesturar
pigmentos cun aglutinante a base de aceites, ’
normalmente de orixe vexetal.

* Por extension, denominanse dleos as pinturas
executadas mediante esta técnica, que admite
soportes de moi variada natureza: metal,
madeira, pedra, martil, ainda que o mais habitual
é que sexa aplicado sobre lenzo ou taboa.

* E o procedemento que seca mais lento, o que
permite ao pintor interrupcions.

* O maior inconveniente é o escurecemento que
provocan os aceites.

Rolda de noite, Rembrandt. 1642




TECNICAS ARTISTICAS.
PINTURA ACRILICA

Os pigmentos estan contidos nunha
ICO.

emulsion dun polimero acri

Destaca especialmente pola rapidez do
secado.

Ao secar moditicase lixeiramente o ton,

mais que no oleo.

A pintura acrilica data da primeira
metade do século XX, e foi desenvolta
paralelamente en Alemana e Estados

Unidos.

200 Campbell’s Soup Cans. Andy Warhol. 1962




TECNICAS ARTISTICAS.
PINTURA.
ACUARELA

* A acuarela € unha pintura sobre papel ou
cartolina con cores diluidas en auga.

* As cores utilizadas son transparentes (segundo
a cantidade de auga na mestura) e as veces
deixan ver o fondo do papel (branco), que
actla como outro verdadeiro ton.

lorfolk™, alrededor g

* Componse de pigmentos aglutinados con
goma arabiga ou mel.

* Nos seus procedementos emprégase a pintura
por capas transparentes, a fin de lograr maior
brillantez e soltura na composicién que se esta
realizando.

Great Yarmouth Harbour, Norfolk, J.M.W. Turner. c. 1840




TECNICAS ARTISTICAS.
PINTURA.
COLLAGE

» Jecnica artistica que consiste en
ensamblar elementos diversos nun
todo unificado.

icase sobre todo &
pintura, mais por extension pddese
referir a calgquera outra manifestacion
artistica, como a musica, o cinema, a
iteratura ou o videoclip.

* Otermo ap

* Vén do francés coller, que significa
pegar.

Pedazo de marco vello, Vaso, Guitarra e Xornal. Pablo Picasso. 1912



TEMA O. INTRODUCION

TECNICAS ARTISTICAS. A ESCULTURA




ESCULTURA




ESCULTURA




VULTO REDONDO

DAVID. MIGUEL
ANXO BUONARROTTI




BAIXORRELEVO

TEMPLO DE KOM
OMBO (EXIPTO)
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OCORRELEVO

AKENATON E
NEFERTITI
C. 1350-1330 A.C.




ESCULTURA




ESCULTURA ECUESTRE DE CARLOS 11

ESCULTURA EXENTA




PORTICO DAS CARIATIDES. TEMPLO ERECTEION (ATENAS

PARTE DUN CONXUNTO DE VARIAS ESTATUAS
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PORTICO DA GLORIA. CATEDRAL DE SANTIAGO

ELEMENTO DECORATIVO




ESCULTURA




SIRENO. FRANCISCO LEIRO. VIGO

ESCULTURA MONUMENTAL




PORTICO DA GLORIA. CATEDRAL DE SANTIAGO

ESCULTURA RELIXIOSA




BUSTO DE TRAXANO (98-117 d.C

RETRATO. BUSTO




RETRATO

- Nefertiti. (1370-1331 a.C). Museo
Berlin.
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SEPULCRO DE INES DE CASTRO. MOSTEIRO DE ALCOBACA

ESCULTURA FUNERARIA
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ESCULTURA ECUESTRE DE CARLOS 11

RETRATO ECUESTRE




ESCULTURA




ESCULTURA EN
PEDRA

- Santiago. Portico da Gloria, catedral
de Santiago de Compostela




Enterro de Cristo. Juan de Juni

ESCULTURA EN MADEIRA




ESCULTURA EN ARXILA E
OUTROS MATERIAIS
PLASTICOS

- Querreiros de terracota. China,
210-209 a.C.




ESCULTURA EN
METAL

- David. Donatello




ESCULTURA.
OUTRAS TECNICAS

- Primary Mobiloid Glut. Robert
Rauschenberg. 1988.







GRANDE
ENVERGADURA

- Estatura da Liberdade. F. A.
Bartholdi, 1886.
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MINTATURA

- Saleiro. B. Cellini, 1542.

- 26x33,5 cm.
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TECNICAS ARTISTICAS. A ARQUITECTURA




ARQUITECTURA

Planos do arquitecto.

Problemas de cimentacion.




ARQUITECTURA. MATERIAIS

Hai épocas onde o desenvolvemento/aparicion de novos materiais
convértese no elemento caracteristico da arquitectura:

O tformigdn e o ladrillo na antiga Roma.

O terro e o vidro a partir do s. XIX.



ARQUITECTURA. MATERIAITS

* O opus caementicium (formigdn romano). Ven do latin caementum
(cascallos, pedra en bruto). E un tipo de obra feita con morteiro e de
pedras de todo tipo (de refugallo, por exemplo), e ten a apariencia de
formigon).

Interior do Pantedn de Agripa. Roma, s. | a.C
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ESTRUTURA E MUROS

ARQUITECTURA.
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* Na arqguitectura contemporanea hai novos

iten que as paredes

materias que perm

externas sexan meramente decorativas.



ARQUITECTURA. CUBERTAS

O modo de cubrir un edificio é variado: cubertas en terraza (1), a 2 augas (2), a 4 augas (3)
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ARQUITECTURA. TIPOS

Existen, como é

oxico, diferentes tipos de construcions: igrexas, pazos, fortalezas ou castelos, teatros, obras de enxeneria civil, etc.
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TEMA O. INTRODUCION

O PATRIMONIO ARTISTICO

W . @—3antlago de LCompostela
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PATRIMONIO
ARTISTICO

* Legado historico, artistico e cultural
ue chegou até a actualidade, do ca
odemos gozar mais temos a obriga
e conservar para as xeracions

uturas

Petroglifos. Campo Lameiro




PATRIMONIO ARTISTICO.
MONUMENTOS

* QObras arqu
pictoricas s

a CoONsuntos arqueo

OU INSCrIpCl

itectdnicas, esculturais e
enlleiras. Tamén se aplica

OXICOS, cavernas
dns gue tenan un grande

valor cientr

* Conceptoi
en 19/2.

ico, artistico ou histdrico.

ntroducido pola UNESCO

Covas de Altamira




PATRIMONIO ARTISTICO.
CONXUNTOS

* QGrupos de construcions cuxa

unidade e integracion na paisaxe

dalles un valor excepcional desde o
ounto de vista cientifico, artistico ou
histérico.

* Concepto introducido pola UNESCO
en 1972.

Covas de Altamira




PATRIMONIO ARTISTICO.
Ll UGARES

» Obras do ser humano ou conxuntas
do ser humano e da natureza que
tenen un valor universal excepcional
desde o punto de vista cientifico,
artistico ou historico.

* Concepto introducido pola UNESCO
en 19/2.

llla de Pascua, Chile




CONSERVACION DO PATRIMONIO ARTISTICO

* Abu-Simbel é un exemplo do esforzo internacional por conservar o patrimonio artistico. Este templo exipcio foi obxecto

dunha campana internacional promovida pola UNESCO (1959) para salvalo, desprazdndoo de lugar, ante a construciéon do
encoro de Assuan.

* E un exemplo onde se tomou consciencia que este patrimonio artistico non era unicamente de Exipto, sendn de toda a
humanidade, polo que era precisa a intervencién internacional para a sta conservacion.




PATRIMONIO ARTISTICO.
FACTORES DE DETERIORO

Quimico: Asociado & contaminacion. E un grave perigo para as obras ao aire libre.

Fisico: producidos por cambios bruscos de temperaturas, a humidade, a erosion
ou as catastrofes naturais.

Bioldxico: provocados por microoganismos, excrementos, accions de pequenos
animais, etc.

Econdmico: debido 4 presion demografica sobre o patrimonio.

Outros: falta de mantemento, manipulacion non adecuada, turismo de masas, etc.



PATRIMONIO ARTISTICO.
INTEVENCIONS DE
CONSERVACION

* |Intervencidons de conservacion.

* |Intervencidons de restauracion.

Restauracion do Pértico da Gloria. Catedral de Santiago de Compostela




