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GOYA: EL 3DE MAYO (LOS FUSILAMIENTOS DEL 3 DE MAYO)

Nos encontramos ante una imagen de la obra El 3 de mayo o Los fusilamientos del 3 de mayo, un dleo
sobre lienzo realizado por Francisco de Goya en 1814 (principios del siglo XIX). Actualmente esta obra, que
puede ser encuadrada dentro del romanticismo, se conserva en el Museo del Prado.

En esta segunda mitad del siglo XVIII, la Espana del reformismo borbdénico adopta una estética
neoclasicista como reaccién contra el Barroco y su derivacion en el rococé. No obstante, el Neoclasicismo,
marcado por la racionalidad, pronto resultard excesivamente uniforme, normativizado y carente de
creatividad. Sera asi como otra corriente nacida en Gran Bretafia comience a expandirse: el Romanticismo.
Con la caida de Napoledn, quien favorecid el Neoclasicismo, el Romanticismo vivird su momento de mayor
esplendor. Asi, las nuevas naciones y la burguesia se decantaran por un arte dominado por el sentimiento, un
arte de rebeldia, vinculado a los levantamientos liberales frente al poder establecido. Los artistas del
romanticismo se liberan de las Academias y se dejan llevar en sus pinturas por la subjetividad, por el color, por
las luces vibrantes y las composiciones dindmicas.

En este eje entre Neoclasicismo y Romanticismo se sitla Goya, quien comenzoé dentro del decorativismo
barroco, sobrevivié al Neoclasicismo y creo un estilo personal que sienta las bases de buena parte de la
pintura del siglo XIX y comienzos del XX (Romanticismo, Impresionismo, Expresionismo y Surrealismo,
principalmente). Su personalidad individualista y libre supera toda clasificacion estilistica, si bien siempre
considerd que sus maestros fueron Veldazquez, Rubens y la naturaleza.
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La pintura de Goya es fiel reflejo de sus crisis individuales y de las colectivas, que afectan al pintory a la
sociedad. En este sentido, la evolucidn histdrica y pictdrica del artista coinciden. Asi, tras una etapa optimista
que coincide con la produccidn de cartones para Tapices, la sordera derivada de su enfermedad a partir de
1872 y la involucidn politica en Espaia, consecuencia del miedo al contagio revolucionario francés, provocan
en el artista la aparicion de un espiritu critico y pesimista que se dejara ver en sus obras.

Durante la Guerra de Independencia (1808-1814) Goya pasa por el dilema de verse dividido entre sus ideas
ilustradas y afrancesadas y su patriotismo, lo que le llevara a la denuncia de la violencia y, con ello, a una
evolucion de su estilo con la utilizaciéon de pinceladas rapidas, sueltas, manchas de color en unas obras
plagadas de gran contenido expresivo. En este sentido, el cuadro comentado es buena muestra de ello.

Este y su pareja, El 2 de mayo, fueron realizados por el artista una vez terminado el conflicto contra los
franceses (1814) por encargo del gobierno de Regencia (aun no habia regresado Fernando VIl y el
absolutismo). El resultado fueron estas dos obras, fundamentales para el género de la pintura de historia, en
las que Goya, a través de la representacién de la violencia llevada a cabo por los patriotas y los franceses,
formulard una denuncia de la guerra y la crueldad irracional que tuvieron lugar en Espafia entre 1808 y 1814.

En este cuadro de tematica histérica, Goya representa la represion ejercida por los franceses frente al
levantamiento del pueblo de Madrid el 2 de mayo de 1808. Un alzamiento que respondia a la imposicion
por parte de Napoledn de coronar rey de Espafia a su hermano José Bonaparte, ocupando el lugar que le
corresponderia a Fernando VII. Ante la sublevacién de los civiles, los franceses respondieron con una
implacable persecucidon que conllevé la muerte por fusilamiento en distintos puntos de Madrid. En este
sentido, Goya situa la accién en la montafia del Principe Pio, desde donde es visible, presumiblemente, el
cuartel del Conde-Duque, cuya arquitectura se dibuja al fondo de la composicion.

La composicidn se articula en dos grupos: a la izquierda, una hilera de personas que han sido, son o seran
ejecutadas, todos ellos individualizados y con rostros visibles; a la derecha, el pelotén de soldados alineados
en diagonal, sin mostrar el rostro al espectador, anénimos. La luz, que procede de una lampara situada en el
suelo, ilumina a los personajes de la izquierda y deja en penumbra a los soldados de la derecha, reforzando
la diferenciacién de estos dos grupos.

Los soldados, en perfecta formacion, no estan individualizados. Ademas de no verles el rostro, tienen
idéntica postura, vestimenta y acciéon. Son meras mdaquinas cumpliendo érdenes. Por el contrario, el grupo de
las victimas aparece desordenado, en una clara oposicidon a sus verdugos. Sus rostros son visibles y sus
actitudes diferenciadas. Destaca la figura de un hombre que tiene los brazos alzados y parece encararse a
los soldados, ya que es el punto central de la obra alrededor del cual se distribuyen el resto de las figuras.
Esta sensacidn de eje vertebrador se ve reforzada por la iluminacidn directa en la camisa blanca del hombre,
que destaca sobre los demas. Se trata de un personaje que recuerda a Cristo en su composicidn (incluso tiene
un estigma en su mano), lo que se ha relacionado con la metafora de la asistencia divina a los condenados a
muerte. La luz adquiere un marcado caracter simbdlico.

En cuanto a la gama cromatica, esta es muy reducida, con ocres, negros, blancos, amarillos y rojos
ejecutados con pinceladas sueltas y manchas de color (no hay dibujo por ninguna parte) que potencian la
violencia, dramatismo y expresividad de la obra (precedente del Expresionismo). También utiliza el color de
forma expresiva: los soldados son mas oscuros, mientras el grupo de prisioneros es mas luminoso, con colores
a base de manchas amarillas (por la luz del farol) y blancas.

Goya plasma toda la expresividad en las victimas a partir de escorzos violentos y con una sabia descripcién
de sus actitudes: miedo, terror, resignacién, etc. en sus rostros. No obstante, los soldados franceses parecen
automatas, figuras no humanas que representan maquinas de matar. Ademas, trata de aportar mayor
veracidad a la obra incluyendo entre las victimas a una mujer y un fraile. Las mujeres se habian unido a la
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lucha y también sufrieron la represién. Ademas, la noche en que se basa el cuadro fue fusilado el clérigo
Francisco Gallego y Davila

Con esta obra, el artista abandona el heroismo caracteristico del Neoclasicismo. Se aparta de las
convicciones pictdricas vigentes y realiza uno de los mejores alegatos contra la guerra y sus crueldades. Para
Goya es evidente que la violencia de la guerra carece de justificacion alguna, de ahi el tono dramatico
generalizado que inunda el cuadro.

Las obras del 2 y el 3 de mayo no recibieron una buena acogida por las nuevas autoridades absolutistas.
Goya no pintd las heroicas hazanas de la guerra sino el salvaje ataque del pueblo a los franceses y la aterradora
respuesta de estos. El protagonismo del pueblo, ademas, tenia connotaciones liberales de cara al nuevo
monarca, lo que resultaba peligroso, ya que Fernando VIl habia dado marcha atras con lo conseguido en
1812. Seguramente por este motivo los cuadros fueron escasamente valorados y se relegaron a los depdsitos
del Prado durante muchos afios. No obstante, se ha de valorar este lienzo como un antecedente del
expresionismo y del romanticismo, estilos posteriores que se verdn profundamente influenciados por las
pinturas del artista.



