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1. REFERENTES HISTORICOS

- Tras la Revolucion Francesa, la caida de
Napoledn dio origen a una nueva etapa
historica dominada por la Santa Alianza.

« En Francia, la familia real fue repuesta
con Luis XVIII abriendo el periodo de la
Restauracion que desde un principio

paris L/ Munich IMPERIO AUSTRIACO

quiso _ borrar _todos los  vestigios OCEANO ™ febrero marzj‘w Ve
revolucionarios. ATLANTICO REINO H:hm\; marzo Budapest
DE FRANCIA Milin |~ Venecia Wgmarzo
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« Entre las ruinas de la revolucién se abrio
paso el Romanticismo, un nuevo estilo
gue se contraponia al Neoclasicismo,
muy ligado a la época napolednica.

- El Romanticismo fue un grito de libertad
politica y creativa. Una nueva generacion
de jovenes que trataban de introducir los
cambios revolucionarios en el arte.

* Estallidos revolucionarios en 1848 ,\?



2. LOCALIZACION Y EVOLUCION

- Se pueden considerar como nucleos
basicos de todo este periodo:

Moscu

o Roma, foco principal de busqueda de los
principios del Neoclasicismo.

o Paris: tuvo una importancia relativa
durante el Neoclasicismo, aunque en el
periodo romantico se convirtié en lugar
de referencia del arte europeo.

POLONIA

o Inglaterra y Alemania fueron también
centros importantes para la evolucion de
un Romanticismo propio y singular.

 Los limites cronoldgicos entre ambos
movimientos son poco claros, pues
convivieron durante el siglo XIX, al ser
uno contraposicion del otro.
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I EUROPA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX | oy o




3. NEOCLASICISMO

3.1. Caracteristicas generales

El Neoclasico fue una reaccion contra los excesos
del Barroco y del Rococd. Consideran la decoracion
excesiva una manifestacion del gusto decadente de
la aristocracia.

Es un arte impersonal. Pretendid abandonar la
imaginacion y someter al arte a la razon.

El arte neoclasico se construye a partir de los
modelos griegos (basados en el equilibrio vy la
armonia) que consideraban superiores.

No fue una simple imitacidn, ya que adaptaba estos
modelos clasicos al mundo del siglo XIX.

Es un arte academicista: esta sometido a unas

normas establecidas por las academias.

Mayor influencia: Francia  napolednica vy
posteriormente Estados Unidos.




NEOCLASICISMO

ARQUITECTURA

La arquitectura neocldsica rechazo las decoraciones
superfluas y simplificd las formas.

Progresivamente desaparecio la arquitectura
religiosa y se construyeron numerosos edificios de
caracter publico (importante aportacion de
Napoledn).
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@ALGRW: Arc de I’Etoile
. (1806-1836), Paris
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W. THORNTON; B. LATROBE,'"CH.’*BULFINCH:
Capitolio (1792-1827), Washington
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JUAN DE VILLANUEVA: Museo del
Prado (1785-1819), Madrid



NEOCLASICISMO

ESCULTURA

Se substituye el dinamismo del Barroco por el
equilibrio y la proporcionalidad.

Escultura que busca la armonia, basada en los
modelos de la antigliedad clasica.

|dealizacion de las figuras.
Predominio de la tematica mitoldgica.

Materiales: marmol y bronce, olvidando la madera
policromada.
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ANTONIO CANOVA: Eros y.P

~1793), Musée du Louvre
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belleza de un dibujo
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ANTONIO CANOVA: Paulina Bonaparte
~ (1808), Galleria Borghese (Roma)
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NEOCLASICISMO

PINTURA

La pintura del Neoclasico, en contraposicion al
Rococd, se inspird en el orden y el equilibrio de la
antigliedad.

Aplicacion estricta de la perspectiva lineal.
Predominio del dibujo frente al color.
Uso de colores puros para precisar los contornos.
Luz fria.

Predileccion por tematicas del mundo clasico, las
figuras desnudas y los contenidos ideoldgicos,
heroicos y moralizantes.
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7 JACQUES-LOUIS DAVID:E/ juramento de los

Horacios (1784), Musée du Louvre (Paris)
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JACQUES-LOUIS DAVID: La
muerte de Marat (1793), Musée
Modern Museum (Bruselas)




4. ROMANTICISMO

4.1. Caracteristicas generales:

Rechazo del racionalismo de |Ia
llustracion y el Neoclasicismo.

Expresion de los sentimientos y la parte
irracional del ser humano.

Aparicion de nuevas tematicas: el
exotismo, oriente, el nacionalismo, la
psicologia, las pasiones amorosas, los
cementerios, las ruinas, los temas
populares, la locura, etc.

Recuperacion del pasado de las
naciones = llevd a la busqueda de las
raices nacionales en la Edad Media.

El amor por la naturaleza.

Arte entendida como herramienta de
emancipacion individual y nacional.




ROMANTICISMO

PINTURA

Fue un estilo eminentemente
pictdrico en el que se defiende la
libertad creativa frente al
racionalismo neoclasico.

Las composiciones son complejas.

Hay un predominio del color sobre la
linea, rompiendo con el modelo
acadéemico.

Predileccion por lo exdtico, lo
imaginario y lo irracional.

Son obras que intentan transmitir un
sentimiento al espectador.

UC ENE L ELACROIX MUJeres de A(gel“mm
1834) Museé du Louvre, Parfs




ROMANTICISMO
EN FRANCIA

GERICAULT: La balsa de
la Medusa (1818-1819),
Museé du Louvre, Paris







ROMANTICISMO
EN FRANCIA

GERICAULT: La loca (1822-1828),
Museo de Bellas Artes de Lyon




ROMANTICISMO
EN FRANCIA

DELACROIX: La libertad guiando al
pueblo (1830), Museé du Louvre,
Paris




ROMANTICISMO
EN GRAN BRETARNA
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W. TURNER: Lluvia, vapory
velocidad (1844), National
Gallery de Londres
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ROMANTICISMO
EN ALEMANIA

FRIEDRICH: El caminante sobre el
mar de nubes (1818), Kunsthalle,
Hamburgo













FRANCISCO DE GOYA

La obra de Francisco de Goya (1746-1828) presenta una
gran complejidad.

La evolucidn de su arte fue constante a lo largo de su vida.

En su evolucion influyeron tanto sus vivencias personales,
como los acontecimientos de su época.




FRANCISCO DE GOYA

FORMACION

Su época de formacién
estuvo marcada por el
estudio del Barroco
italiano. Viajo a Italia,
donde pudo estudiar la
obra de los grandes
artistas renacentistas y
barrocos.




FRANCISCO DE GOYA

LLECADA A LA CORTE

Llegd a la corte durante el reinado
de Carlos Ill.

Durante esta época Goya pinté
escenas costumbristas para los
tapices y retratos de personajes de
la Corte.

La proteccion de la Duquesa de
Osuna le permitio acceder a parte
de la nobleza, logrando éxito,
reconocimiento y fortuna al
convertirse en el artista de moda.

GOVYA: La pradera de San Isidro
(1788), Museo del Prado, Madrid



EL QUITASOL

Autor: Francisco de Goya

Cronologia:  siglo  XVIII
(1778)

Técnica: primero carton vy
luego 6leo sobre lienzo

Tema: costumbrista

Estilo: Neocldsico con
influencias del Rococd

Localizaciéon: Museo del
Prado (Madrid)




Composicion piramidal

Profundidad

Paisaje arbolado
de fondo

Joven vestido
como “majo”

La prolongacién

del muro divide

el cvadro en dos
mitades



Predomina el dibujo, si bien el color
comienza a ganar protagonismo

Importancia de la luz

Variedades
hotales

Gama de colores
propia del Rococé



FRANCISCO DE GOYA

LLECADA A LA CORTE

El estilo de Goya en su primera etapa se caracterizd por:

e Una vision optimista de la vida.

e El predominio de colores claros.

e |aeleccidon de una tematica amable.

Su obra muestra una vida alegre y relajada, de juegos, galanteos y
fiestas, con una composicion clasica y cara.

Los retratos de esta época le reportaron gran éxito y fama.

Esto le permitird ser nombrado pintor de camara de los reyes Carlos
lll'y Carlos IV.

GOYA: Los duques de Osuna y sus hijos
(1788), Museo del Prado, Madrid
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GOYA: La duquesa de Alba i GOYA: La condesa de Chinchon
(1795), Coleccion Privada

(1800), Museo del Prado, Madrid




GOYA: La maja desnuda (1790-1800),
Museo del Prado, Madrid

T.1299



GOYA: La maja vestida (1802-1805),
Museo del Prado, Madrid




FAMILIA DE CARLOS IV

Autor: Francisco de Goya
Cronologia: siglo XIX (1800)
Técnica: 6leo sobre lienzo
Tema: retrato colectivo
Estilo: neocladsico/romaéntico

Localizacion: Museo del Prado
(Madrid)




El centro esta
Importancia de la desplazado
posicién de los
personajes

Composicién cerrada
y asimétrica

Posibles
interpretaciones
politicas

"Desconocida Y Infante Francisco

de Pa'ula




Pincelada
suelta y corta

Gran importancia

Predominio del color
sobre el dibujo



Capacidad del artista
para captar las
personalidades




FRANCISCO DE GOYA

LA ENFERMEDAD Y LA GUERRA

Cuando Goya habia alcanzado el éxito artistico y el reconocimiento
social, una serie de acontecimientos torcieron su destino.

El pintor sufrid una enfermedad que le dejé sordo, aisldndolo del
mundo > se volvié mas introspectivo y cambid su vision optimista
de la sociedad por otra mas negativa y critica.

El segundo elemento que cambia la vida de Goya fue la Guerra de
Independencia(1808-1814). Presenciar los horrores derivados de
esta incrementd su pesimismo.

GOYA: El suefio de la razon produce monstruos
(1797-1799), Coleccion privada :







FRANCISCO DE GOYA

Dos de sus grandes obras maestras, aungue
realizadas al acabar la guerra, tienen esta
como tematica (El dos de mayo vy El tres de

mayo).

En ellos podemos apreciar cambios técnicos
con respecto a su primera etapa:

* Enriquecimiento de la paleta cromatica.
e Uso de la pintura como manchas.
* Movimiento en la composicion.

* Movimientos y gestos tragicos en los
personajes.

* Antecedente/origen del expresionismo.




FL DOS DE MAYO (La carg

Autor: Francisco de Goya

Cronologia:  siglo  XIX
(1814)

Téchica: oleo sobre lienzo
Tema: historico
Estilo: romanticismo

Localizacién: Museo del
Prado (Madrid)
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Fuerte expresividad ' Composicidn abierta
del cuadro y unitaria

Madrilefios : |
enfadados Curvas, diagonales y
escorzos aportan
gran dinamismo y

Rostros movimiento

desencajados

Hombre
apuiialando
al mameluco | |
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Hombre

3 o Ve matando al
ameluco cae caballo

Muertos en

escorzo muerto del caballo
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FL TRES DE MAYO (Los fusilc

Autor: Francisco de Goya

Cronologia:  siglo  XIX
(1814)

Téchica: oleo sobre lienzo
Tema: historico
Estilo: romanticismo

Localizacién: Museo del
Prado (Madrid)




Composicién en dos

grupos diferenciados Colores
" claros

individualizados
y visibles

Los verdugos

Las victimas
Andnimos

En
penumbra

Colores
0ScuUros
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Veracidad del
acohtecimiento

Gama cromatica
muy reducida
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Importancia de la luz

Un Unico
foco de luz



Predominio del color

Potencia el dramatismo, la
violencia y la expresividad

Pincelada
suelta
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LAS PINTURAS NEGRAS

Tras la guerra Goya continuo en la corte como pintor de camara de Fernando VII, pero su rechazo al absolutismo le situaba
bajo continua sospecha.

Finalmente se alejara instaldandose en La Quinta del Sordo.

Las paredes de su casa fueron cubriéndose con pinturas de inquietantes tematicas que muestran su sufrimiento y visiéon
pesimista y patética de la sociedad.




FRANCISCO DE GOYA

Estas pinturas se caracterizan por:

* Ausencia del color: predominio del
negro.

* La pintura se aplica con manchas.
* El dibujo desaparece.

e Tematica onirica. Es un mundo de
pesadilla. Una fantasia sombria.

* Las figuras aparecen deformadas y
monstruosas.




SATURNO DEVORANDO A SU HIJO

Autor: Francisco de Goya
Cronologia: siglo XIX (1820-1823)
Técnica: 6leo sobre lienzo

Tema: mitoldgico y alegorico
Estilo: romanticismo

Localizacién: Museo del Prado (Madrid)




Carece de

hdidad
profundida Importancia

de la luz

Fondo hegro del que

v
emerge Saturnho Saturno

Un dnico foco de luz

Tenebrosidad

y violencia Hijo muerto /
decapitado

Gama

cromaética
muy limitada

Predominio

del color

Pincelada rdpida
y suelta
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FRANCISCO DE COYA

ULTIMOS ANOS DE VIDA

Sus ultimos afios de vida los pasd en Burdeos.

Tras lograr el permiso del rey para abandonar Espafia
retomard una vision mas amable de la vida.

Técnica de pincelada rapida que anticipa el
Impresionismo.

GOYA: La lechera de Burdeos
(1827), Museo del Prado




