ARTE BARROCO
Y ROCOCO



1. REFERENTES HISTORICOS

- El arte Barroco se desarrolld durante los siglos XVII y
XVIIl una época marcada por:

o El conflicto religioso entre protestantes y catdlicos y que
desembocd en una serie de enfrentamientos bélicos que
ensangrentaron el continente. La Contrarreforma: fue la
respuesta de la Iglesia catodlica frente al protestantismo. El
deseo de hacer mas atractivos los ritos catdlicos facilitd el
desarrollo del arte Barroco con toda su decoracién vy
teatralidad, contrastando con los austeros templos
protestantes.

o La creacion del Estado absolutista en la Francia de Luis XIV,
en la que todo el poder recaia sobre la figura del monarca. En
palabras del propio Luis XIV “el Estado soy yo”. El arte
Barroco sirvié de propaganda y para plasmar el poder de la
nueva monarquia.

o El avance cientifico con figuras como Galileo Galilei vy
Johannes Kepler promovié un nuevo entendimiento del
universo y despertd el interés por la representacion del
movimiento, la luz y la naturaleza.




1. REFERENTES HISTORICOS

o Frente al desarrollo del absolutismo en Francia, su fracaso en
Inglaterra le costo la cabeza a Carlos |, surgiendo una tradicion
parlamentaria que se desarrolld en los siglos siguientes.

o En siglo XVII fue testigo también de |la decadencia politica de
Espana y Portugal que contrastd con una época dorada (Siglo
de Oro) en las letras y el arte.

o Roma se habia convertido, durante el Renacimiento, en
referente de la cristiandad. La ciudad vivio una época de
apogeo econdmico que permitid a los Papas emprender
grandes reformas en la ciudad y patrocinar el arte.

o Durante esta época Francia ostentd la hegemonia en Europa,
pero el poder de los monarcas franceses se fue debilitando
durante el siglo XVIII hasta el estallido de la Revolucion
Francesa en 1789.




2. LOCALIZACION Y EVOLUCION

« El Barroco tiene una localizacion muy

B spiiay s posssionss
precisa. Su foco mas influyente fue la B e
e Limite del Sacro Imperio
Roma papal. e
« La influencia romana se expandié por
los paises catolicos como Espana, asi
como Napoles y Flandes, que estaban
bajo su dominio. L A rorenie
OCEANO . v ":" s ;
- Francia se aparto de la exuberancia ATLANTICO ™S reawcia % e 25
barroca italiana y adoptd formas mas \ |
academicistas. A y IMPERIO
- El Barroco fue muy diferente en paises | 7 emoos. OTOMANO
protestantes, como Holanda, con una i) cooans A\ g
pintura mas intimista y burguesa. ! .
Cercena
« En Inglaterra no se desarrollo el Ty o f}
Barroco hasta el siglo XVIII. pE e

(1 s Canarlas | Melia




Las composiciones parecen desbordar los limites del
marco o el espacio arquitectdnico, generando la
sensacién de que la acciéh ocurre en el mismo espacio
del observador.
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La arquitectura se relaciona
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Plantas y muros curvos. Uso de
columnas con sensacion de

movimento (columnas

saloménicas)

ARQUITECTURA




s.XVIl se acabé la construcuén'de esté"!espac;o mgdelo
para los salones de los palados europ s del ~.XVHI.
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BORROMINI, San Carlo alle
Quattro Fontane (1634-1667),
Roma



BORROMINI, Sant’ivo
alla sapienza (1642-
1660), Roma




|, Sant’ivo alla
2-1660), Roma




GUARINO GUARINI: Ct]pu/a de la Cappella
della Santa Sindone (1667-1690), Turin
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limerna  campanario

|GLESIA BARROCA
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CARLO MADERNO, San Pedro
(1612). Ciudad del Vaticano




Planta centralizada
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GIAN*LORENZO BERNINI, Plaza y columnata de
San Pedro (1656-1657). Ciudad del Vaticano
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Esculturas
de Santos

Balaustrada

4 filas de columnas
toscanas
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Hornacinas
adinteladas

Hornacina de
medio punto con
San Carlos
Borromeo

Columnhas
colosales
compuestas

Portada
adintelada
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Planta
psevdoeliptica

Cap'”a ..................

16 columnas colosales

de orden compuesto en AN Muros ondulados
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COpula ovalada con
decoracién de casetones
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Las formas se reducen en |
tamaino a medida que se
acercan a la linterna
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Decoracién de casetones 7
/ geométricos (octégonos, cruces e
' griegas Y hexdgonos)
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LOUIS LE VAU, Palacio de Versalles
(1661-1668). Versalles, Francia




i

- "™ 54
A L o oy o

0% N

P A

R

AWy
‘\)‘I_ - .\.f '._...,‘ 3
5t A A

v
b

T —




e
€5

. -
A% % e

s
e
R

iy
» ’v

!e-r o~

o - e~ .
~

sl
-

43k

s AR ® S

b

P ol




1 ALl

) | } I [ 2
2 e J | & 35
g b O o e ,7 a— s 'lﬁ ’ | %Eal‘ I} 4 I} -
A SR USSR et e Fﬁ st SO AP T ot 0 Qv Bt : ST e bory o iy
e o X 3 NI ST - A - NT % R S L e P s S r A g L S S S J‘- o
; P R L0 (DR A 6 3 (S TR TR T TN 1SS TG IR TN AN S T ST Sy B T Sy R e

] AR DR

ARG AN R RN ARG
| ‘ .

1 4 ) 4

-f"ﬂn: v.uﬁQ./w, oo At ...Ru.;«nv ./\\..FW«

»
ot S AT Y — T e ey — — e e g
.\.._ ..,... TR f.vf.‘, T‘).V‘;}?J y.,uny.:.ﬁrfw\. .\...\.7 - \..
.\ \ = - / B - _ e \ & y \ [ ; '

ﬂ. -
) A e [
LA ittty T 2iTTiITIIY g = - o
ooy O LSS Y ESERRER Y, seeee g s e 2222
s e~ ] o 4 RET AN Sy ¥ 2 ]
— v Fa—

T, - — e — o ——
) e —— =% B

T, R VRS B BEEY 17l A

" e ) . .M.ﬂ_.. 6w \ h.. s A',lth M N L\ “. il ..m.‘w ..sv..\ A \\.
N\ SR o WP E w S i M
: YO\ s e S T e Ty e
. . 7 5\ N ) - [ oy " 4 - \.u.l,\-o.

vl W

B\ A

1 #a /hl et

=

S L A R e L A S L AR R LR

L R R R R

y 1 (i) PSR W g LTSt AR | e < A - L Sy e ) T Phas TV S

& e R B A R L A 8 i o 5 o s i i e g

' 28E itk .l..;, ‘..,.a.w.—.... :.ﬂ- o Nl a7 N o (it s d.y RTINS TR SR TS
S 1 P ! | } ] \

TS
|




g e
ey e .:_B_ia_ﬁ )

f.n..‘..-o.n.% ..
o I
.H‘..,.,.._ Lo







"
RS}
Q
o
O
.y
Q
(@]
O

|
<t
wn
Z=
<
2
=
)
@)
()
(a'e
<
=%
(Vp)]
Ll
)
)
p—)

Francia

7

espejos (1678-1684). Versalles
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JULES HARDOUIN-MANSAR, Saint Louis
des invalides (1704). Paris, Francia
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ANDRE LE NOTRE, Jardines del Palacio de
Versalles (1661-1700). Versalles; Francia




N

(1B
3

2
S

N e

atrd




™

,, = ‘*

e d et

S R e -

£
Q
8
2
=
>
o
=
k)
©




-
=
»
. -
*
*

3 A hAd

“©Jefirey Milstein”
o



unan.i‘ wmmqr’w r <3
ol l@ 3

e o..-u‘
.Mu- x—._ﬂ‘ --
s




- -
- ‘ ) (=
¥ S
—
-
S — \v
) = =Lk
R = B
> - - g ! 1 2
g . — - fry =
e A e - 3 . ¥
A Y —_— 7/, 5 -
PR v (!
A 1. 1 / =
I 5 f
o -
. > -
=y P - AR Al A =
i o Ao ST < O - =
—— %
d Eent Vo =2 f .
& iy " 4 -
U (2] “ =3 P
< i ; 3
i: 2k j

R
3
e
» o
P 3
£
- > Y
{4 X
2 X e T
i S
= 9 =%
8o i
W
- 0 - "
R e
T .
3 J ~
4
&
i

- J
F &£

(-S> |-

-

- -
“
- L
P




i

P h".'“}“

_r' .1 N

"2' -.E ¥ '

'

“"c

[ F &

‘LR RE R

EEENE e

28R i m tM

I

A

~

“\,u!""
»

e

" L " " o L
e v s )

FTI LT T T ET TT TN TY

L L LU
ﬂ o8 BRR SRIR ll il bl

|
|

’ezf;,mn T LR

l:t‘!‘
é “‘ﬁ %
2 It
Wi
g
.t \)! -

-

-l -

)W e

"
Jﬁz& | 'l =\

SR INY

:}E?ﬂm"

i

iﬁré




JOSE BENITO DE CHURRIGUERA, Plaza Mayor
(1724). Salamanca
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- DOMINGO DE ANDRADE, Torre del Reloj
(1676-1680). Santiago de Compostela



Se aligera el cuerpo a medida
que ascendemos en altura

Templetes

circulares g
Incorporacion

del Barroco

Balaustrada

Cuerpo mas
ligero y dindmico

Cornisa
quebrada

=

Cubo gético
del siglo XIV

Cuerpo mas
compacto y pesado
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CUpula con
tambor

Cuerpo central de
planta octogonal y de
menores dimensiones

Cornisa
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FERNANDO CASAS NOVOA, Fachada del
Obradoiro (1738-1750). Santiago de Compostela




Fachada tipo telén

Torres

campahario
Estructura tipo H

Predominio
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la torre reloj

Efecto de verticalidad
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Santiago Apéstol
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SIMON RODRIGUEZ, Fachada de Santa
Clara (1719). Santiago de Compostela







Fachada tipo telén

Tercer nivel

Segundo nivel

Cornisa

Placas de
moldura eliptica

Primer nivel
Portada adintelada y

enmarcada por unh baquetén







Frontén partido Placas geométricas

Escudo de la
orden de las
clarisas
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Aprovechan los contrastes
entre luces y sombras para
acentuar el dramatismo.

Temama

Aunque predominan las representaciones
religiosas, también se incluyen temas
mitoldgicos wados de simbolismo.

Esculturas llenas de

en£o energia y tensién.

Adoptah posturas

d nam SMO retorcidas y parecen
y ' l estar en plena accibn

teatralidad

Buscan evocar emociones intensas para atraer al
espectador. Esto se logra a traveés de los gestos,
las expresiones y la interaccién entre figuras
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GIAN LORENZO BERNINI, Apolo y Dafne
! (1623-1624). Galeria Borghese, Roma.




Composicién
dindmica y helicoidal

Ambos personajes

estan en movimiento

Momento de maxima
tension

Dafne estd en plena
transformacion

Gran expresividad

Escultura multifacial

Pafios, cabellos y brazos
refuerzan el movimiento




Diferenciacién de
las texturas

Transformacién en laurel
(raices, corteza..)
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GIAN LORENZO BERNINI:



GIAN LORENZO BERNINI: E/
rapto de Proserpina (1621-
1622), Galleria Borghese,
Roma.




GIAN LORENZO BERNINI: David
(1623-1624), Galleria Borghese,
Roma.







la della Vitoria, Roma.
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GIAN EORENZO BERNINI: La Transverberacion de Santa Teresa
(1647-1652),/1glesia de Santa Mar
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“Palco” con
retratos de la
familia Cornaro

,

= & L
Grupo escultérico
principal
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PTERReT

“Palco” con
retratos de la
familia Cornharo




Angel atravesdndole el
corazén coh una saeta
(amor divino)

! [l ‘Al \\W Santa Teresa de
] g 2 mi N Avila flipdndolo

Rostro sonriente y de
gestos contenidos

Rostro con pesados parpados,

ojos cegados y boca entreabierta




Movimiento de retroceso
(extrae la saeta)

Obra cargada de

movimiento y dinamismo

Posturas

Pliegues de
las telas

(uz cenital
Torso aln curvado (¢presencia

hacia delante. divina?)

Composicion en aspa

Composicion propia
del barroco
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_‘fN LORENZC B'E_RNI-NI:' Fﬁente de los Cuatro
Rios (1648-1651), Piazza Navonna, Roma.

o









GIAN LORENZO BERNINI: Fuente de Triton (
Plaza Barberini, Roma (ltalia)



Alessandro

ALGARI




v ALESSANDRO ALGARDI: El Papa San

I Ledn deteniendo a Atila (1646-1653),
Basilica de San Pedro, Ciudad del
Vaticano.
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ALESSANDRO ALGARDI: Tumba de Ledn X/ (1634-
1644), Basilica de San Pedro, Ciudad del Vaticano.







GREGORIO FERNANDEZ: Cristo
yacente (1625-1630), Museo Nacional
de Escultura, Valladolid.









GREGORIO FERNANDEZ: Piedad (1616),
Museo Nacional de Escultura, Valladolid.



La Virgen eleva la

Momento en que Maria
mirada y el brazo al cielo

acoge en su regazo el
cuerpo de su hijo muerto

la Virgen esta
, | sufriendo para que
Composicion 7 \¢ 'Y ol empatices con ella

Dramal

piramidal asimétrica

Formada por la oposicién
de dos diagonales

Dinamismo

1’



Vidrio en los ojos, asta en las ufias y hueso
en los dientes dan mayor veracidad

N\

Realismo al representar
el cuerpo de Cristo

-
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Expresién de angustia
y sufrimiento



ALONSO CANO:
Inmaculada
Concepcion (1655),
Museo del Prado,
Madrid.

ALONSO CANO: San
Diego de Alcala (1653),
Museo del Prado,
Madrid.
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LUISA ROLDAN: San Ginés de la Jara
(1692). Museo de Cadiz
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LUISA ROLDAN: Ecce
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clave de la escena.
Tematica
La mayoria de las escenas continvaron

siendo religiosas, pero también se

desarrollaron obras mitolégicas, retratos y S
()

escenas cotidianas

unamu 1 Na&uralusmo

i OMPOS; cion . ol Y realismo
ableria Profundo I"Qalis que busca plasmar la vida en su totalidad,
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ARAVAGGIO




CARAVAGGIQO: La Vocacion
de San Mateo (1599-1601).
lglesia de San Luis de los
franceses, Roma




Momento en que Cristo llama i Foco de luz muy potente
a Mateo B g que ilumiha la penumbra

Jesus sefialando
a Mateo

Tenebrismo

. ' } Misterio y
Los compis - — B | dramatismo

de Mateo
Pedro estd descalzo Expresividad

y ho lo ves




Composicion
horizontal y cerrada

Realismo y
haturalismo




(C) WahooAt.com



A que te recuerda esa maho?







CARAVAGGIO: La incredulidad de santo Tomas
(1602), Palacio de Sanssouci (Alemania)



CARAVAGGIO: Judith
decapitando a Holofernes
(1598-1599), Galeria Nacional
de Arte antiguo, Roma.




CARAVAGGIO: Narciso (1599),
Galeria Nacional de Arte antiguo,
Roma.




CARAVAGGIQO: El prendimiento de
Cristo (1602), Galeria Nacional de
Irlanda, Dublin.




CARAVAGGIO: David decapitando a
Goliat (1610), Galeria Borghese,
Roma.




ANNIBALE

CARRACI




ANNIBALE CARRACI: La Asuncion de la
Virgen (1600), Santa Maria del Popolo,
Roma.




ANNIBALE CARRACI: Techo de la Galeria Farnesio (1597-1608), Palacio Farnesio, Roma.
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Artemisio
GENTIL




ARTEMISIA GENTILESCHI: Judit
decapitando a Holofernes (1614-1620),
Galeria degli Uffizi, Florencia.




Momento Judit esta
decapitando a Holofernes
(tirano) junto a una criada

Foco de luz muy potente
que ilumina la penumbra

Judit
(heroina)

Tenebrismo

Misterio y | —
Holgfernes
(tirano)

Expresividad



Judit y la criada
realizan la decapitacién
casi Sin inmutarse







ARTEMISIA GENTILESCHI: Judit y su
doncella (1625-1627), Instituto de artes
de Detroit (EE.UU.)




ARTEMISIA GENTILESCHI:
Lucrecia (1623-1625), Palacio
Cattaneo (Milan)




ARTEMISIA GENTILESCHI: La
violacion de Lucrecia (1650)




ARTEMISIA GENTILESCHI: Susana y los
viejos (1623-1625), Castillo Weissenstein
(Alemania)




Deter
Daul

RUBENS




PETER PAUL RUBENS: E/ Descendimiento
de la cruz (1612-1614), Catedral de
Nuestra Sefiora, Amberes




PETER PAUL RUBENS: Las Tres Gracias
(1630-1635), Museo del Prado,
Madrid.




PETER PAUL RUBENS: Addn y Eva
(1628-29), Museo del Prado, Madrid.
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REMBRANDT: La ronda de noche
(1642), Rijksmuseum, Amsterdam.




REMBRANDT: Buey desoyado (1655),
Museo del Louvre, Paris.







LA PINTURA DEL BARROCO ESPANOL

En Espafia surge un barroco con caracteristicas propias en el
que destacaran artistas como VELAZQUEZ, ZURBARAN o
RIBERA, dando lugar al conocido Siglo de Oro:

o Gran realismo, frente al idealismo del Renacimiento y las
distorsiones del manierismo.

o Composiciones sencillas que remarcan la intimidad y la humanidad
de las figuras, incluso las religiosas.

o No se rechazaron los temas dolorosos, la fealdad y el patetismo.
o Huye de |a teatralidad y los temas heroicos.

o Graninfluencia del tenebrismo de Caravaggio




JOSE DE RIBERA: El Martirio
de San Felipe (1639), Museo
del Prado, Madrid.




JOSE DE RIBERA: La mujer barbuda
(1631), Hospital de Tabera, Toledo.




JOSE DE RIBERA: Ticio (1632),
Museo del Prado, Madrid.




MURILLO: Dos nifios comiendo meldn y
uva (1660), Alte Pinakothek (Munich)
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ZURBARAN: Naturaleza muerta con limones, naranjas y una
rosa (1633), Museo Norton Simon, California.




ZURBARAN: San Serapio (1628),
Wadsworth Atheheum, Hardford
(EEUU).




(@]
<
O
i

B
=
re
[4°)
=
O’
©
(4]
Lo
a
3]
)
©)
)
)
S
>

ZURBARAN: Anus Dei




DIEGO DE VELAZQUEZ

DIEGO SILVA DE VELAZQUEZ (1599-1660)
nacio en Sevilla. La ciudad vivia por
entonces su época dorada, convertida en
la ciudad mas importante de Espafia
gracias al comercio con las Indias.
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DIEGO DE VELAZQUEZ

ETAPA SEVILLANA

Su formacion como pintor se desarrollé
en el taller de PACHECO, un artista
cotizado y un importante teodrico de la
pintura que daba gran importancia al
dibujo en detrimento del color.

En esta etapa, aparte del dibujo, las
obras de VELAZQUEZ ganaron realismo,
movimiento y expresion, siendo visible
la influencia del tenebrismo de
CARAVAGGIO.

De esta época destacan sus obras
costumbristas que nos muestran
escenas cotidianas cargadas de

realismo.




VELAZQUEZ: El Aguador de Sevilla (1618-1622),
Wellington Museum, Londres.




Momento en que los dos
personajes del primer plano

se relacionan entre si
mientras el tercero bebe
conh ahsiedad

Cliente
(joven)

Cliente 2

(adulto)

Aguador
(anciano)

Foco de luz muy potente
que ilumina la penumbra

Influencia del tenebrismo
de Caravaggio

Misterio y
dramatismo







Domino de colores terrosos,
ocres y marrones

Predominio del dibujo ~

Veracidad y
realismo de la
representacion







DIEGO DE VELAZQUEZ

PINTOR DE CORTE

VELAZQUEZ se trasladd a la Corte
donde en 1623 logro el puesto de
pintor de cdmara contando con el
apoyo del CONDE DUQUE DE
OLIVARES.

Desde este puesto realizo gran
cantidad de retratos de la familia
real sin olvidar el profundo
realismo, especialmente en los
temas populares (que siguio
cultivando) y en los mitoldgicos (en
los que se vio influenciado por
RUBENS).

628), Museo del Prado.




VELAZQUEZ: Carlos IV de pie (1623-
1624), Museo del Prado.




DIEGO DE VELAZQUEZ

PRIMER VIAJE A ITALIA

VELAZQUEZ viaja por primera vez a
Italia en 1629.

Este viaje marcé al artista alejandolo
del tenebrismo para enriquecer los
colores de su paleta, complicar las

composiciones y aumentar las
expresiones de sus personajes.

La influencia clasica le lleva a
preocuparse por el desnudoy a
trabajar la perspectiva aérea.

ELAZQUEZ: La tinica de José
(1630), Monasterio de El Escorial.




DIEGO DE VELAZQUEZ

VELAZQUEZ: Felipe IV de castafio y
plata (1635), Galeria Nacional de
Londres.




VELAZQUEZ: La Fragua de Vulcano
(1630), Museo del Prado, Madrid.
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iComo es posible que la diosa de |a
belleza estuviera casada con
Vulcano?

Todo comenzd con el nacimiento de
Vulcano. Segun la mitologia, al nacer
provoco tanto dolor a su madre (Juno) y
era tan feo y deforme, que la diosa lo tird
desde lo alto del Olimpo.

El nifio, al caer (en la Isla de Lemnos) se
rompié un pie, lo que le provocd una
cojera perpetua.

Alli fue acogido por los Ciclopes y
aprendio el arte de la fragua,
convirtiéndose en el dios del fuegoy la
metalurgia y en el encargado de fabricar
las armas de los dioses.




Cuando Vulcano crecio, quiso vengarse de su madre e hizo un espléndido trono que le regald. Pero éste escondia una
trampa.Cuando Juno se sentd en él, unos nudos imposibles de deshacer la atraparon y sélo Vulcano podia liberarla.

Tras el ruego de todos los dioses, Vulcano accedio a liberar a Juno a cambio de una cosa: que Venus se convirtiese en su
esposa. No obstante, ante la monstruosidad de su marido, no puede sorprender que le fuese infiel en numerosas
ocasiones, si bien la mas sonada fue su infidelidad con Marte (dios de la guerra) alto, fuerte, guapo...




Como cada dia, Apolo recorria el cielo en su carro dorado
llevando la luz por todos los confines de la Tierra. Desde alli,
todo lo podia ver, y divisd algo muy interesante: Venus estaba
siendo infiel a su marido con Marte en el lecho conyugal, en el
hogar que compartia con Vulcano.

Apolo, ni corto ni perezoso, se persond en la fragua y le contd
al dios lo que habia descubierto.

Lleno de ira, rabia y dolor, Vulcano ided un plan para atrapar
a los amantes: aprovecharia su encuentro diario para pillarlos
in fraganti.

Al dia siguiente, como cada dia mientras Vulcano iba a la
fragua, Venus se reunio con su amante. Justo en ese
momento, Vulcano aparecid y les lanzé una red metilica
transparente que atrapd a los amantes. No contento, llamé a
todos los dioses para que viesen a los adulteros y pudiesen
reirse de ellos.




Momento en que Apolo le
comunica a Vulcano que

Abandono
del
tenebrismo

se la estdn pegando @
i

¢
Al

A Armaduras para

Veldzquez une dos géneros
distintos: mitolégica y
pintura de género

Ciclopes

el dios Marte



Gran veracidad Yy realismo Preocupacién por Gran importancia de las
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Predominio
del dibujo

[ o

Colores terrosos
y ocres

Influencia
venheciaha




DIECO DE VELAZQUEZ

REGRESO A LA CORTE

Regresa a la Corte para realizar sus mejores retratos.

Elimina los fondos escenograficos para sustituirlos
por paisajes que acentuan la grandeza de las figuras.

Los simbolos del poder real y su iconografia se
acentuan, sin abandonar la parte humana, pues se
consideran retratos psicolégicos.

No solo retratd a reyes y nobles cortesanos,
también realizo una serie de cuadros donde los
bufones eran modelos. Los retratd desde el respeto,
con dignidad y profundidad psicoldgica.

™~
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VELAZQUEZ: Retrato del Conde Duque de

Olivare 4), M useo del Prado







VELAZQUEZ: Marte (1638),
Museo del Prado, Madrid.
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VELAZQUEZ: La Rendicidn de Breda (1635),
Museo del Prado, Madrid.




Momento en que los holandeses
(perdedores) entregan la plaza de Breda
a los tercios espaioles (vencedores)

Vencedores

Ambrosio

Perdedores | Punto de )
de Spinola

tensién

Composicidn
cerrada
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El escorzo del caballo
= profundidad




Lanzas
desordenadas
y mas cortas =

derrota

Mirada
directa = nos
involucra en

la escena

Personajes de espalda =
hos involucra en la escena
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Predominio del color
sobre el dibujo
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Gama de
colores calidos

Realismo en el
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DIEGO DE VELAZQUEZ

SEGUNDO VIAJE A ITALIA

VELAZQUEZ realizé un segundo viaje a Italia en 1649
con la mision de adquirir obras italianas para las
colecciones reales.

VELAZQUEZ: Retrato del /nocenC/o ':
Galeria Doria Pamphilj , ‘

3 \\‘ﬂ-‘

1650),



DIEGO DE VELAZQUEZ

RETORNO A LA
CORTE

Su Ultima etapa en la Corte
le sirvio para realizar
algunas de sus obras

maestras como La Venus del

espejo (1650), Las Meninas
y Las hilanderas, obras
cumbres del barroco y de |a
pintura.

i

- del Prado

AZQUEZ: Las hilanderas (1657), Muse



= LLVELAZQUEZ: La Venus del espejo (1647),
Galeria Nacional




DIEGO DE VELAZQUEZ

VELAZQUEZ: Felipe IV (1656), Galeria
Nacional de Londres
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VELAZQUEZ: Las Meninas (1656),
Museo del Prado, Madrid.
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Momento en que Veldzquez esta
retratando a los reyes Felipe IV y Maria
Luisa cuando la infanta Margarita

irrumpe en la estancia.
Estancia decorada

con diferentes

Espejo: Felipe IV pinturas
y Maria Luisa
José Nieto L
Autorretrato
de Veldzquez Sirvientes
Meninas

Representacién de

uh momento fugaz

» 1 Todas las figuras se disponen
Infanta : AT en la parte inferior de la
Margarita MEs=="""1 . composicién

Gestos de los
personajes







P R T

Existen dos
focos luminicos

>

Puerta que Los sirvientes
ilumina el plano quedan a contraluz

de fondo ; |

Ventana que
ilumina el
primer plano




Gran preocupacion
por la profundidad

Uso de la
perspectiva lineal

Uso de la
perspectiva aérea

Uso de la luz

Puerta y espejo

Espejo que amplia el
campo de profundidad

Puerta que amplia el
campo de profundidad
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Pincelada corta
y precisa



Pincelada
suelta y fluida
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