
ARTE BARROCO 
Y ROCOCÓ



• El arte Barroco se desarrolló durante los siglos XVII y 
XVIII una época marcada por:

o El conflicto religioso entre protestantes y católicos y que 
desembocó en una serie de enfrentamientos bélicos que 
ensangrentaron el continente. La Contrarreforma: fue la 
respuesta de la Iglesia católica frente al protestantismo. El 
deseo de hacer más atractivos los ritos católicos facilitó el 
desarrollo del arte Barroco con toda su decoración y 
teatralidad, contrastando con los austeros templos 
protestantes. 

o La creación del Estado absolutista en la Francia de Luís XIV, 
en la que todo el poder recaía sobre la figura del monarca. En 
palabras del propio Luís XIV “el Estado soy yo”.  El arte 
Barroco sirvió de propaganda y para plasmar el poder de la 
nueva monarquía. 

o El avance científico con figuras como Galileo Galilei y 
Johannes Kepler promovió un nuevo entendimiento del 
universo y despertó el interés por la representación del 
movimiento, la luz y la naturaleza. 

1. REFERENTES HISTÓRICOS



o Frente al desarrollo del absolutismo en Francia, su fracaso en 
Inglaterra le costó la cabeza a Carlos I, surgiendo una tradición 
parlamentaria que se desarrolló en los siglos siguientes. 

o En siglo XVII fue testigo también de la decadencia política de 
España y Portugal que contrastó con una época dorada (Siglo 
de Oro) en las letras y el arte. 

o Roma se había convertido, durante el Renacimiento, en 
referente de la cristiandad. La ciudad vivió una época de 
apogeo económico que permitió a los Papas emprender 
grandes reformas en la ciudad y patrocinar el arte. 

o Durante esta época Francia ostentó la hegemonía en Europa, 
pero el poder de los monarcas franceses se fue debilitando 
durante el siglo XVIII hasta el estallido de la Revolución 
Francesa en 1789. 

1. REFERENTES HISTÓRICOS



2. LOCALIZACIÓN Y EVOLUCIÓN 

• El Barroco tiene una localización muy 
precisa. Su foco más influyente fue la 
Roma papal. 

• La influencia romana se expandió por 
los países católicos como España, así 
como Nápoles y Flandes, que estaban 
bajo su dominio.

• Francia se apartó de la exuberancia 
barroca italiana y adoptó formas más 
academicistas.

• El Barroco fue muy diferente en países 
protestantes, como Holanda, con una 
pintura más intimista y burguesa. 

• En Inglaterra no se desarrolló el 
Barroco hasta el siglo XVIII. 
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Galería de los espejos del Palacio de Versalles. A finales del 
s.XVII se acabó la construcción de este espacio, modelo 

para los salones de los palacios europeos del s.XVIII.



BORROMINI, San Carlo alle
Quattro Fontane (1634-1667),  

Roma



BORROMINI, Sant’ivo
alla sapienza (1642-

1660),  Roma



BORROMINI, Sant’ivo alla 
sapienza (1642-1660),  Roma



GUARINO GUARINI: Cúpula de la Cappella
della Santa Sindone (1667-1690),  Turín



IGLESIA BARROCA



cARLO

MADERNO



CARLO MADERNO, San Pedro 
(1612). Ciudad del Vaticano















Gian Lorenzo BERNINI



GIAN LORENZO BERNINI, Plaza y columnata de 
San Pedro (1656-1657). Ciudad del Vaticano









Francesco
Borromini



FRANCESCO BORROMINI, San Carlo alle
Quattro Fontane (1634-1667). Roma























Louis

Le  VAU



LOUIS LE VAU, Palacio de Versalles
(1661-1668). Versalles, Francia











Jules

Hardouin-Mansart



JULES HARDOUIN-MANSAR, Galería de los 
espejos (1678-1684). Versalles, Francia





JULES  HARDOUIN-MANSAR, Saint Louis 
des invalides (1704). París, Francia







Le Nôtre
André



ANDRÉ LE NÔTRE, Jardines del Palacio de 
Versalles (1661-1700). Versalles, Francia











BARROCO
español



JUAN GÓMEZ DE MORA, Plaza 
Mayor (1617-1619). Madrid



JOSÉ BENITO DE CHURRIGUERA, Plaza Mayor 
(1724). Salamanca



DOMINGO DE ANDRADE, Torre del Reloj 
(1676-1680). Santiago de Compostela













FERNANDO CASAS NOVOA, Fachada del 
Obradoiro (1738-1750). Santiago de Compostela













SIMÓN RODRÍGUEZ, Fachada de Santa 
Clara (1719). Santiago de Compostela











ESCULTURA

theatrum
sacrum



Gian Lorenzo BERNINI



GIAN LORENZO BERNINI, Apolo y Dafne 
(1623-1624). Galería Borghese, Roma.











GIAN LORENZO BERNINI: El rapto de Proserpina
(1621-1622), Galleria Borghese, Roma. 



GIAN LORENZO BERNINI: El 
rapto de Proserpina (1621-
1622), Galleria Borghese, 

Roma. 



GIAN LORENZO BERNINI: David
(1623-1624), Galleria Borghese, 

Roma. 



s. XV s. XVI s. XVII



GIAN LORENZO BERNINI: La Transverberación de Santa Teresa
(1647-1652), Iglesia de Santa María della Vitoria, Roma.











GIAN LORENZO BERNINI: Longinos (1629-1638), 
Basílica de San Pedro del Vaticano. 



GIAN LORENZO BERNINI: Fuente de los Cuatro
Ríos (1648-1651), Piazza Navonna, Roma.







GIAN LORENZO BERNINI: Fuente de Tritón (1643), 
Plaza Barberini, Roma (Italia). 



Alessandro

ALGARDI



ALESSANDRO ALGARDI: El Papa San 
León deteniendo a  Atila (1646-1653), 
Basílica de San Pedro, Ciudad del 
Vaticano.



ALESSANDRO ALGARDI: Tumba de León XI (1634-
1644), Basílica de San Pedro, Ciudad del Vaticano.



ROCOBAR
español



GREGORIO FERNÁNDEZ: Cristo 
yacente (1625-1630), Museo Nacional 
de Escultura, Valladolid.







GREGORIO FERNÁNDEZ: Piedad (1616), 
Museo Nacional de Escultura, Valladolid. 







ALONSO CANO: San 
Diego de Alcalá (1653), 

Museo del Prado, 
Madrid. 

ALONSO CANO: 
Inmaculada 

Concepción (1655), 
Museo del Prado, 

Madrid. 



PEDRO DE MENA: Ecce Homo (1674-1685). 







PEDRO DE MENA: Mater dolorosa (1674-1685). 







LUISA ROLDÁN: San Ginés de la Jara
(1692). Museo de Cádiz



LUISA ROLDÁN: Ecce Homo (1684-
88). Basílica de la Macarena, Sevilla.

LUISA ROLDÁN: Virgen de la Soledad
(1689). Iglesia de San Pedro, Sevilla



PINTURA



aravaggioC



CARAVAGGIO: La Vocación 
de San Mateo (1599-1601). 

Iglesia de San Luís de los 
franceses, Roma













CARAVAGGIO: La incredulidad de santo Tomás
(1602), Palacio de Sanssouci (Alemania)



CARAVAGGIO: Judith 
decapitando a Holofernes 
(1598-1599), Galería Nacional 
de Arte antiguo, Roma.



CARAVAGGIO: Narciso (1599), 
Galería Nacional de Arte antiguo, 
Roma.



CARAVAGGIO: El prendimiento de 
Cristo (1602), Galería Nacional de 

Irlanda, Dublín.



CARAVAGGIO: David decapitando a 
Goliat (1610), Galería Borghese, 
Roma.



Annibale

CARRACI



ANNIBALE CARRACI: La Asunción de la 
Virgen (1600), Santa María del Popolo, 
Roma.



ANNIBALE CARRACI: Techo de la Galería Farnesio (1597-1608), Palacio Farnesio, Roma.



Giovanni
Battista

GAULLI



GIOVANNI BATTISTA GAULLI: El Triunfo del Nombre 
de Jesús (1676-1679), Iglesia del Gesù , Roma.



GENTILESCHI

Artemisia



ARTEMISIA GENTILESCHI: Judit 
decapitando a Holofernes (1614-1620), 
Galería degli Uffizi, Florencia.









ARTEMISIA GENTILESCHI: Judit y su
doncella (1625-1627), Instituto de artes 
de Detroit (EE.UU.)



ARTEMISIA GENTILESCHI: 
Lucrecia (1623-1625), Palacio 
Cattaneo (Milán)



ARTEMISIA GENTILESCHI: La 
violación de Lucrecia (1650)



ARTEMISIA GENTILESCHI: Susana y los 
viejos (1623-1625), Castillo Weissenstein 

(Alemania)



Peter
Paul

RUBENS



PETER PAUL RUBENS: El Descendimiento
de la cruz (1612-1614), Catedral de 

Nuestra Señora, Amberes



PETER PAUL RUBENS: Las Tres Gracias 
(1630-1635), Museo del Prado, 

Madrid.



PETER PAUL RUBENS: Adán y Eva 
(1628-29), Museo del Prado, Madrid.



REMBRANDT
van Rijn



REMBRANDT: La ronda de noche
(1642), Rijksmuseum, Ámsterdam.



REMBRANDT: Buey desoyado (1655), 
Museo del Louvre, París.



ROCOBAR
español



En España surge un barroco con características propias en el 
que destacarán artistas como VELÁZQUEZ, ZURBARÁN o 

RIBERA, dando lugar al conocido Siglo de Oro:

o Gran realismo, frente al idealismo del Renacimiento y las 
distorsiones del manierismo. 

o Composiciones sencillas que remarcan la intimidad y la humanidad 
de las figuras, incluso las religiosas. 

o No se rechazaron los temas dolorosos, la fealdad y el patetismo.

o Huye de la teatralidad y los temas heroicos. 

o Gran influencia del tenebrismo de Caravaggio

LA PINTURA DEL BARROCO ESPAÑOL

RIBERA: El pie varo (1642), Museo del 
Louvre, París. 



JOSÉ DE RIBERA: El Martirio 
de San Felipe (1639), Museo 

del Prado, Madrid.



JOSÉ DE RIBERA: La mujer barbuda
(1631), Hospital de Tabera, Toledo.



JOSÉ DE RIBERA: Ticio (1632), 
Museo del Prado, Madrid.



MURILLO: Dos niños comiendo melón y 
uva (1660), Alte Pinakothek (Múnich)



ZURBARÁN: Naturaleza muerta con limones, naranjas y una 
rosa (1633), Museo Norton Simon, California. 



ZURBARÁN: San Serapio (1628), 
Wadsworth Atheheum, Hardford

(EEUU). 



ZURBARÁN: Anus Dei (1640), 
Museo del Prado, Madrid. 



DIEGO SILVA DE VELÁZQUEZ (1599-1660) 
nació en Sevilla. La ciudad vivía por 

entonces su época dorada, convertida en 
la ciudad más importante de España 

gracias al comercio con las Indias. 

DIEGO DE VELÁZQUEZ



ETAPA SEVILLANA

Su formación como pintor se desarrolló 
en el taller de PACHECO, un artista 

cotizado y un importante teórico de la 
pintura que daba gran importancia al 

dibujo en detrimento del color. 

En esta etapa, aparte del dibujo, las 
obras de VELÁZQUEZ ganaron realismo, 
movimiento y expresión, siendo visible 

la influencia del tenebrismo de 
CARAVAGGIO.

De esta época destacan sus obras 
costumbristas que nos muestran 
escenas cotidianas cargadas de 

realismo. 

VELÁZQUEZ: Vieja friendo huevos (1618), 
National Gallery of Scottland, Edimburgo. DIEGO DE VELÁZQUEZ



VELÁZQUEZ: El Aguador de Sevilla (1618-1622), 
Wellington Museum, Londres. 











PINTOR DE CORTE

VELÁZQUEZ se trasladó a la Corte 
donde en 1623 logró el puesto de 
pintor de cámara contando con el 

apoyo del CONDE DUQUE DE 
OLIVARES.

Desde este puesto realizó gran 
cantidad de retratos de la familia 

real sin olvidar el profundo 
realismo, especialmente en los 

temas populares (que siguió 
cultivando) y en los mitológicos (en 

los que se vio influenciado por 
RUBENS). 

DIEGO DE VELÁZQUEZ

VELÁZQUEZ: El triunfo de Baco
(1626-1628), Museo del Prado. 



DIEGO DE VELÁZQUEZ

VELÁZQUEZ: Carlos IV de pie (1623-
1624), Museo del Prado. 



PRIMER VIAJE A ITALIA

VELÁZQUEZ viaja por primera vez a 
Italia en 1629.

Este viaje marcó al artista alejándolo 
del tenebrismo para enriquecer los 
colores de su paleta, complicar las 

composiciones y aumentar las 
expresiones de sus personajes. 

La influencia clásica le lleva a 
preocuparse por el desnudo y a 

trabajar la perspectiva aérea. 

VELÁZQUEZ: La túnica de José
(1630), Monasterio de El Escorial. 

DIEGO DE VELÁZQUEZ



VELÁZQUEZ: Felipe IV de castaño y 
plata (1635), Galería Nacional de 

Londres. 

DIEGO DE VELÁZQUEZ



VELÁZQUEZ: La Fragua de Vulcano
(1630), Museo del Prado, Madrid. 



¿Cómo es posible que la diosa de la 
belleza estuviera casada con 

Vulcano?

Todo comenzó con el nacimiento de 
Vulcano. Según la mitología, al nacer 

provocó tanto dolor a su madre (Juno) y 
era tan feo y deforme, que la diosa lo tiró 

desde lo alto del Olimpo.

El niño, al caer (en la Isla de Lemnos) se 
rompió un pie, lo que le provocó una 

cojera perpetua. 

Allí fue acogido por los Cíclopes y 
aprendió el arte de la fragua, 

convirtiéndose en el dios del fuego y la 
metalurgia y en el encargado de fabricar 

las armas de los dioses. 



Cuando Vulcano creció, quiso vengarse de su madre e hizo un espléndido trono que le regaló. Pero éste escondía una 
trampa.Cuando Juno se sentó en él, unos nudos imposibles de deshacer la atraparon y sólo Vulcano podía liberarla. 

Tras el ruego de todos los dioses, Vulcano accedió a liberar a Juno a cambio de una cosa: que Venus se convirtiese en su 
esposa. No obstante, ante la monstruosidad de su marido, no puede sorprender que le fuese infiel en numerosas 

ocasiones, si bien la más sonada fue su infidelidad con Marte (dios de la guerra) alto, fuerte, guapo…



Como cada día, Apolo recorría el cielo en su carro dorado 
llevando la luz por todos los confines de la Tierra. Desde allí, 

todo lo podía ver, y divisó algo muy interesante: Venus estaba 
siendo infiel a su marido con Marte en el lecho conyugal, en el 

hogar que compartía con Vulcano. 

Apolo, ni corto ni perezoso, se personó en la fragua y le contó 
al dios lo que había descubierto. 

Lleno de ira, rabia y dolor, Vulcano ideó un plan para atrapar 
a los amantes: aprovecharía su encuentro diario para pillarlos 

in fraganti. 

Al día siguiente, como cada día mientras Vulcano iba a la 
fragua, Venus se reunió con su amante. Justo en ese 

momento, Vulcano apareció y les lanzó una red metálica 
transparente que atrapó a los amantes. No contento, llamó a 
todos los dioses para que viesen a los adúlteros y pudiesen 

reírse de ellos. 









REGRESO A LA CORTE

Regresa a la Corte para realizar sus mejores retratos. 

Elimina los fondos escenográficos para sustituirlos 
por paisajes que acentúan la grandeza de las figuras. 

Los símbolos del poder real y su iconografía se 
acentúan, sin abandonar la parte humana, pues se 

consideran retratos psicológicos. 

No solo retrató a reyes y nobles cortesanos, 
también realizó una serie de cuadros donde los 

bufones eran modelos. Los retrató desde el respeto, 
con dignidad y profundidad psicológica. 

DIEGO DE VELÁZQUEZ

VELÁZQUEZ: Retrato del Conde Duque de 
Olivares (1634), Museo del Prado





VELÁZQUEZ: Marte (1638), 
Museo del Prado, Madrid. 



VELÁZQUEZ: La Rendición de Breda (1635), 
Museo del Prado, Madrid. 













SEGUNDO VIAJE A ITALIA

VELÁZQUEZ realizó un segundo viaje a Italia en 1649 
con la misión de adquirir obras italianas para las 

colecciones reales. 

DIEGO DE VELÁZQUEZ

VELÁZQUEZ: Retrato del Inocencio X (1650), 
Galería Doria Pamphilj



RETORNO A LA 
CORTE

Su última etapa en la Corte 
le sirvió para realizar 
algunas de sus obras 

maestras como La Venus del 
espejo (1650), Las Meninas 

y Las hilanderas, obras 
cumbres del barroco y de la 

pintura. 

VELÁZQUEZ: Las hilanderas (1657), Museo 
del Prado

DIEGO DE VELÁZQUEZ



VELÁZQUEZ: La Venus del espejo (1647), 
Galería Nacional



VELÁZQUEZ: Felipe IV (1656), Galería 
Nacional de Londres

DIEGO DE VELÁZQUEZ





VELÁZQUEZ: Las Meninas (1656), 
Museo del Prado, Madrid. 
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