ARTE DEL
RENACIMIENTO




1. REFERENTES HISTORICOS

- La palabra Renacimiento se refiere a |Ia
recuperacion de los valores y las formas de la
antigliedad clasica realizada durante el siglo XV.

« A lo largo del s.XV, las nuevas tendencias
artisticas se desarrollaron en Italia.

- Italia, durante el siglo XV (Quattrocento), no
existia como tal, sino que convivian en ella una
serie de ciudades-estado gobernadas por
principes, casi siempre con un gran poder.

- En la Italia del Quattrocento, las dinastias de
principes o tiranos, como los Médicis en
Florencia, fueron capaces de mantenerse
durante muchos anos en el poder. Muchos de
ellos se convirtieron en importantes mecenas
gue financiaban obras de arte.



1. REFERENTES HISTORICOSmer e

En el terreno econdmico, a finales del siglo XV se
produjo un crecimiento notable como consecuencia
de:

o La actividad manufacturera y comercial de Alemania.

o Los descubrimientos geograficos de Espana vy Portugal.

Este crecimiento econdmico impulsé el desarrollo
cultural.

En el siglo XVI (Cinquecento) |a reforma protestante
de Martin Lutero cambio el mapa religioso europeo
siendo el cisma religioso promovido por el rey de
Inglaterra uno de los episodios mas notables.

Se llevara a cabo un intento de reforma de la Iglesia
de Roma (Contrarreforma), cuya ideologia nutrid el
contenido del arte durante la época barroca en los
paises catalicos.
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2. LOCALIZACION Y swrzELNe 7
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EVOLUCION e

- El origen del Renacimiento estuvo en Florencia,
qgue se habia recuperado de |a crisis provocada por
la_peste negra y tenia una floreciente economia
basada en los talleres laneros, la industria de panos
y las operaciones bancarias.

- Tras Florencia, ciudades como Roma vy las escuelas
del norte de Italia (Venecia, Padua y Ferrara) chs

fueron los centros de produccion artistica mas
importantes.

OTTOMAN EMPIRE

Nice

" Adriatic

ASinarag NABLES

 El Renacimiento se expandié por Europa gracias a
los contactos vy viajes a Italia de artistas,
desarrollandose nuevos centros artisticos.

Sardinia

(Spain)

- Asi, el Renacimiento comprende dos periodos:

mnanom OF

o El Quattrocento (s.XV) Mediterranean Sea _sieiLy

o El Cinquecento (s.XVI) + Manierismo Pantelleria®

0 50 100 150 km

0 20 40 60 mi
Lampedusa_



Piracion en |a antidiedad

| S(a Se adoptan los modelos y elementos cldsicos
- incorporando inhovaciones téchicas y conceptuales.
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CaracteriSticas generale
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, Y espiritualidad del arte
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,~ ) a&erales la razén, la ciencia y
Z la observacién de la
haturaleza

ARTISTAS®
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Permitié representar
profundidad y proporcidp,
las composiciones a i:’wi

£

os artistas del Rencimiento se
fijan en la naturaleza, tratando

de representar la luz, las
texturas y los paisajes de
manera verosimil.

Naturalismo

l religiosa ¥
¥ mitolodica




4. ARQUITECTURA

4.1. Caracteristicas

« Ambas etapas del Renacimiento
(Quattrocento y Cinquecento) comparten
caracteristicas en comun:

o Retorno a los principios de la Antigiliedad
clasica (drdenes clasicos, arcos de medio
punto, bdvedas de candn y cupulas).

o ldeales de proporcion, simetria vy
funcionalidad clasicos.

o Uso de innovaciones técnicas y estructurales.

« No obstante, también presentan
diferencias significativas en su enfoque y
ejecucion.




4. ARQUITECTURA

4.2. Diferencias

« Quattrocento:

o Es la fase mas temprana, experimental e
innovadora.

o Florencia se convierte en el centro artistico gracias
al mecenazgo de familias como los Medici.

- Cinquecento:

o Es la fase de perfeccionamiento de todas las
innovaciones del Quattrocento.

o Roma se convierte en el centro artistico gracias al
mecenazgo del papado.

o A finales del siglo XVI, Cinquecento se convertira en
una etapa de transicion hacia el Manierismo.




La arquitectura refleja el

SObredad ’ M’lsque;da poder politico y religioso
" dela Proporcion
matematica

% Claridad
B estructural

/

Objetivo: imPresionar
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Casquete interior
(mds grueso)

Casquete exterior
(apuntado y mds
delgado)

o e

Listones horizontales
que conhectan los dos
casquetes

Espacio hueco entre
los casquetes (aligera
elcuerpo)




Novedoso sistema de

Linterna avtosustentacién
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Tambor
octogonal
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Al no poder utilizar

cimbras, la cubierta iba
creciendo con anhillos
cohcéntricos sucesivos
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BRUNELLESCHI, San Lorenzo{1421-
1470). Florencia




SAN LORENZO

Planta basilical
de cruz latina
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Simetria

Geometria (predominio
' del cuadrado y el circulo)

Aplicacion de las
matemadticas al
espacio
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Escasez de la &/
decoracion
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Espacio claro ¢ . =
., !
y didfano !

.

Predomihio de los
tonos grises y blancos

Objetivo: sensacion de
equilibrio, orden y paz
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Planta circular y
centralizada

Segundo hivel

X Balaustrada
::/:T_:_ | == %
AR
R i
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3 Primer nivel
Peristilo de

16 columnas




Linterna

Copula
semiesférica

Cuerpo cilindrico
superior (tambor)

Balaustrada

Entablamento

| Orden
Peristilo de toscano
16 columnas

Plinto

Escalinata circular
de 3 peldafios









D. BRAMANTE, Basilica de "§
San Pedro. Roma 1
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47 metros de

didmetro y 136
de alto

Doble cipula

semiesférica inspirada
Linterna en la de Brunelleschi

Columnas pareadas
de orden corintio

Ventanas

Clpula ligeramente
apuhtada

Nervios

Ventanhas con
frontones triangulares

y semicirculares
Segundo tambor con

decoracién de guirhaldas

Columnas pareadas Tambor

de orden corintio
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Miguel Angel

Giacomo della Porta

Carlo Maderno



Pilastras pareadas
de orden corintio

Ventanas con Mo
' frontén triangular y ”ﬁ

semicircular

ﬂ Y grandes
machones
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VIGNOLA, Il Gest
Roma
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Planta de

cruz latina Copula sobre

Vignola pechinas
Transepto que
Crucero apenas sobresale
Iy
Arcos
: rebajados
Capillas vados H
laterales . 1A I
cohectadas Il
entre si 3“

Pilastras pareadas
de orden compuesto

Nave central con
béveda de canidn
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ALBERTI, Santa Maria Novella ™
(1450-1470). Florencia




Giacomo
della Porta

Cuerpo superior, mas
reducido. Se
corresponde con la
anchura de la nave
central

Cuerpo inferior,
rectangular y
correspondiente a la
anchura de las naves
longitudinales



Frontén
triangular
Hornacinas con
frontén triangular
Alas en forma

de volutas
Pilastras pareadas de

orden corintio (dividen
en 3 el espacio)
Frontén curvo que
alberga otro triangular
en su interior

ECMDTXXVY Entablamento cldsico

Horhacinas con
frontén curvo

Portadas central

con frontén curvo Pilastras pareadas

de orden corintio
(dividen en 5 el
espacio)

Portadas laterales con
frontén triangular
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Estructura

centralizada de
cruz griega

Epicentro:
sala circular

Dependencias
varias

Y pérticos de acceso
orientados hacia los
puntos cardinales

Planta
cvadrada




Planta noble
Tercer nivel

Nivel inferior o
podium




Esculturas de
dioses clasicos

Oculos
ovalados

Entablamento = — L e . & ‘
B | Entablamento

-----
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Frontén
triangular

Pértico hexdstilo
Vanos de orden jéhico

adintelados

Entablamento '
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5. ARQUITECTURA EN ESPANA

5.1. Evolucion




5. ARQUITECTURA EN ESPANA

5.2. Caracteristicas

Recibe el nombre de plateresco por
el parecido de la ornamentacion de
las fachadas con el trabajo de los
plateros.

Los nuevos modelos renacentistas
solo se aplican en elementos
decorativos  sobre  estructuras
todavia gdéticas o mudéjares.

Se caracteriza por la profusion de
elementos decorativos: medallones,
emblemas heraldicos, columnas vy
grutescos.

El gusto por lo decorativo deja paso
a un estilo mas austero.

Se desarrollan plenamente todas las
formas arquitectonicas
renacentistas: el arco de medio
punto, la boveda de cafion, la
clUpula  sobre  pechinas, los
frontones, los pilares y las columnas
de orden ddrico y jonico.

Etapa que coincide con el reinado
de Carlos V.

Monumentalidad de las obras

Predominio de las lineas

horizontales.
Rigurosa sobriedad formal.
Ausencia total de decoracion.

Recibe su nombre del principal
arquitecto de la época: Juan de
Herrera.

Etapa que coincide con el reinado
de Felipe II.



Casa de las conchas (1517), Salamanca. Edificio de estilo
gotico tardio, combinado con decoracién plateresca
renacentista.
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a de Granada (1528). Machuca huye
staura el purismo utilizando formas afquitectonicas puras.
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PERE BLAI: Fachada del Palau de la Generalitat de Catalufia

74 r
,,;gsib (1597), Barcelona. Formas equilibradas y armoniosas del
f ‘ \a edificio, conseguidas gracias al uso de elementos de la
‘ Moy arquitectura clasica como el arco, el frontén y la columna
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JUAN BAUTISTA DE TOLEDO y JUAN DE HERRERA:
El Escorial (1563-1584). Espafia
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Entrada Principal

Palacio de los
Borbones

Pantedén de los Reyes
Los Reyes de Esparia reposan
en un Mausofeo actogonal de mdrmol

Museo de
Arquitectura  Sala de Batallas

Estancias de los Austrias

En el segunde piso del Falacio.

Desde la habitacion de Felipe IT
se ve el Aftar Mayor de la Basifica

Patio de los Evangelistas
obra de Juan de Herrera

nE — {
Sala Capitular
Guarda el Altar Portdtil
l 2 del emperador Carfos V
l [ - . 2, ‘ Los frescos de la boveda
‘ H; < | . representan monarcas y dngeles
x < Monasterio
B : .' Fundado en 1567
Basilica - d et - j ;229;5;65 los Agustinos
En ef Retablo figuran - - -
las estatuas orantes m
de Carlos V v Felipe IT " = TE
obra de Pompeo Leoni . e [
: i
Colegio Mayor
Alfonso XII ‘ i B 7 ~ = =
L] | .} B R _
Fundade por los _ — e - S—— = — S ——
Agusties en 1675 '8 § 1 B % 1 iMi1 1 § % ' , iR R T
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L P\ t Q fuenterrebollo.com
Entrada ala ario
Biblioteca Basilica de los Reyes

Patio de los Reyes



FACHADA ESTE

PALACIO DE LOS AUSTRIA

PALACIO DELOS BORBONES [ ENTRADA AL PANTEON DE REYES
piso superior

'I SACRISTIA I ﬂ ]

PA
PATIO NORTE i
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SALA CAPITULARES

i

FACHADA NORTE

ENTRADA PRINCIPAL
BIBLIOTECA
piso superior

FACHADA OESTE
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| (" ]
PATIO DE ' u I
- amesnn LOS REYES —m_-
COLEGIO CONVENTO
==
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FACHADA SUR

ESCALERA PRINCIPAL






Ausencia de : _ . , Predominio
decoracidn i de lo macizo




Frontén

Columnas de

orden jéhico [ Muro liso
O ——— (austeridad)
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6. ESCULTURA

6.1. Caracteristicas:

« La escultura renacentista refleja el retorno a los ideales de la
Antigiiedad clasica, pero reinterpretados a través de los valores
humanistas y las innovaciones técnicas del periodo.

- Cada etapa del Renacimiento tiene unos rasgos distintivos:

o La escultura del Quattrocento (s.XV) se caracteriza por un espiritu de
experimentacion y redescubrimiento de los principios basicos, como la
proporcion y la naturalidad.

o Por su parte, la escultura del Cinquecento (s.XVI) representa la madurez
del Renacimiento. Una etapa en la que los escultores trabajan en una
escala_monumental y con un enfoque mas dramatico, subrayando la
expresividad y el impacto visual para captar al publico.

o Finalmente, en la segunda mitad del siglo XVI, surge el Manierismo, con
composiciones _mas_artificiales, proporciones alargadas y poses mas
teatrales, como un antecedente del Barroco del siglo XVII.




, dindmine . Tendencia al
«  trangulo Las escult:m:s ;st’n '3 monumenialsmo

disefiadas para causar un
mayor impacto visval y
emocional

Naturalismo Y iS4
ProPorcion (

Se representa la
anhatomia de manera
precisa y hatural gracias a
téchicas como el ]
contrapposto.

" MaYor dinamismé
J tension

Posturas y expresiones
que sugieren Tensién o
. acciéoh emocional



GHIBERTI




. . _ - .-»t"X_ a
GHIBERTI: Puerta del Paraiso (1425-1452), Florencia.
Primer ejemplo de escultura renacentista.
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Primer desnudo
Sombrero

masculino desde la
Antiguedad cldsica

Pelo largo
y suelto

Joven pastor, exento, tras
la vitoria contra Goliat

Honda

Técnica de fundicidn
a la cera perdida

Sandalias

Cabeza de
Goliat






Clara influencia del

mundo clasico
(desnudo)

Tratamiento ahatémico de

calidad tactil y svave

Brazo derecho
tenso sujetando

Brazo izquierdo

la espada :
relojado Acusado contrapposto
(Praxiteles)
Pierna
izquierda

Pierna derecha

b relajada
en tension

Escaso desarrollo

anhatémico y rostro anifiado




Autodominio
del personaje

Sensacién de
calma tras la
victoria

No hay sensacién de
esfuerzo tras la batalla

Expresién
serena




Gattamelata

ONTA

1453), Padua.

4
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Retrato ecuestre de
Marco Aurelio (s.ll
a.C.), Roma. Escultura
en bronce del
emperador a caballo.
Este modelo tuvo una
gran influencia en el
Renacimiento italiano
del s.XV

Primer retrato
ecuestre del
Renhacimiento




Mano derecha
sosteniendo el
bastén de mando

General representado
en el momento de
pasar revista a las

tropas

Mano izquierda
conteniendo la fogosidad el

caballo con las bridas Movimiento

pausado y lento

Escultura con
ritmo y movimiento s

Téchica de fundicién

a la cera perdida

Movimiento del
caballo y diagonal

Bola (dominio del bastén de mando

del mundo) e




Autodominio

del personaje

Influencia del
mundo cldsico

Cierta
idealizacién
fisica

Expresion serena, con
gesto autoritario y
dominando la situacién



Compositivamente

vemos tres lineas
principales

Linea vertical marcada por
el guerrero sobre el caballo

Contorno cerrado

Horizontal, que indica el
movimiento hacia adelante

Diagonal marcada por el
bastén de mando y la espada




[ verdadera pbra de arfe up
o5 mals que una sombra de (o
perfeccign divine




MIGUEL ANGEL: La Piedad
(1498-1499), Basilica de San
Pedro del Vaticano.




bild boema, 1400

Aol

S
=
o
3
=
1o
1 ©
i
J=




la Virgen, sentada en una roca
del Gélgota, sujeta entre sus
brazos el caddver de su hijo

Composicion
piramidal

Perspectiva
frontal







Serenidad y
dolor contenido

Belleza
idealizada
La virgen parece mas '
joven que su hijo

Belleza fisica = belleza espiritual




Gran precision del
tratamiento anatémico

Gran verismo de
la musculatura

Estigmas de la Pasién

L\



Drapeado realista que
envuelve a Maria

“Hecho por el florentino
Michaelangelo Buonarroti"













Piedad Rondanini
(1552-1564)

.

piedad Bandir




MIGUEL ANGEL: David (1501-1504),
Galleria dell’Academia (Florencia).




Rostro
de perfil

David al estilo cldsico
(exento y deshudo)

I
| Es un hombre,
ho un hifio

ol i




Rostro
de perfil

Expresién de
cohcentracién

N
ba

Todo el cuerpo -

std en tensidn / T
esta en te ) Terrebilitd miguelangelesca

N (movimiento en potencia)

7



Gran precisién del
tratamiento anatémico






- 4

Pene pequeiio = virtud,
superioridad espiritual
y belleza del héroe










MIGUEL ANGEL: Moisés (1513-1542),
San Pietro in Vincoli (Roma).
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Moisés ahciaho en
posicion sedente

Cabeza hacm\ !
la izquierda

Esta de mala
hostia

Tablas de la ley

]
Todo el cuerpo
estd en tensién

\
A punto de

levantarse

Terrebilitd miguelangelesca
(movimiento en potencia)












1) Sacristia

Nueva de la Iglesia de San Lorenzo (Florencia).
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Nivel superior
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Lorenzo de
Médici

Retratos de los
difuntos sedentes
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Figuras alegéricas

del tiempo Frontén curvo

partido con volutas
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Lorenzo de Médici

Actitud pasiva

(meditando)

ig-zag

Composicién
en Zlg

V




|
|
¥

Crepusculo

ran trabajo
ahatémico

Talla hon
finita
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Givliano de Médici | B e 5,2, Vida activa
=\ (se dispone a
intervenir)

Coraza

Expresa
decisién

|
Bastén de
mando

No se ven, pero
aqui hay monedas
(era generoso)
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La nhoche
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.l..th--.----.-tu

Gran trabajo anatémico
(fuerte musculatura)
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Proporcion
alar9ac

Forma
senpertinata o
helicoidal




GIANBOLOGNA: Ef rapto de |las Sabinas (1583),
Loggia della Signoria, Florencia
LN R s




Benvenuto

CELLINI




CELLINI: Perseo con la cabeza de Medusa
(1554), Piiazza della Signoria, Florencia
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7. ESCULTURA EN ESPANA

7.1. Caracteristicas:

« Influencia italiana: se adoptan los ideales del Quattrocento vy
Cinquecento italianos como el uso de proporciones clasicas y el
contrapposto.

- Tematica religiosa: retablos, esculturas de santos, virgenes y escenas
de la Pasion.

- Busqueda del naturalismo con una representacion fiel de la anatomia
humana, con especial atencion al estudio del rostro.

- Figuras talladas en madera policromada con colores vivos y detalles
dorados.

- Preferencia por los asuntos dramaticos que permiten expresar
sentimientos en los rostros y en el cuerpo.

ALONSO BERRUGUETE: Martirio de San Sebastian
(1527), Museo Nacional de Escultura, Valladolid.




ALONSO BERRUGUETE: E/
sacrificio de Isaac (1526),
Convento de San Benito en
Valladolid

jide Educacion. Culturs



JUAN DE JUNI: Nuestra sefiora de las angustias (1561),
Valladolid.




3. PINTURA

8.1. Caracteristicas:

- Busqueda del naturalismo y realismo en la representacion
humana.

- Gran interés por la naturaleza y el paisaje, pero sin el
detallismo de la escuela flamenca.

- Interés por los volimenes y por |la perspectiva (para generar
profundidad), asi como por las vestimentas.

« Preocupacion por la armonia = a menudo los personajes se
disponen organizados de manera geométrica, especialmente
en forma triangular.

- Progresivamente, aunque predomina la pintura religiosa,
cobran especial importancia los temas paganos.

« Gran importancia del dibujo.

« Obsesion por la profundidad.




LA PINTURA FLORENTINA

La escuela florentina se
convirtié en la iniciadora del
nuevo estilo con artistas como
MASACCIO, FRA ANGELICO,
FILIPPO LIPPI, PAOLO UCCELLO vy
BOTICELLI
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BOTICELLI: La primavera (1477),

V

Galleria degli Uffizi, Florencia



BOTICELLI: El nacimiento de Venus
(1485), Galleria degli Uffizi, Florencia
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MASACCIO: E/ tributo de la moneda
(1425), Santa Maria de Carmine, Florencia







I'NE '  EEC
Se resalta la postura
ética, no el milagro en si

Dad al César lo que es del César
y a Dios lo que es de Dio

5| T =

Milagro: Pedro

extrae la Dilema: ¢hay que pagar tributos al César?
moneda de la
boca del pez

Solucién: Pedro paga los
tributos al cobrador de
impuestos




Composicién
e o oo | L ™ e B R e, 0 Toda y simétrica
arcaico de fondo - ™ - _ ‘ »

4 P ol B ) '. l . RS ’i:;a'.ivm“""' S0P ey , . ‘ ‘
Las manos de Jesus y Ny o perspectiva lineal

la mano del recaudador = o bara consequir

Pedro nos conducen a
hos conduce a la 32 escena efecto de profundiad

la 22 escena




Gran importancia
del dibujo
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Figuras -

individualizadas % < 0

~ Los rostros, actitudes y ropajes
los humanizan y diferencian

Los personajes interactVan entre si
' mediante miradas y gestos
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LA PINTURA DEL Cinguecento

En la pintura del Cinguecento se consolidaron
algunas técnicas, como la pintura al éleo de
origen flamenco, y nuevos soportes, como la
tela.

Se utiliza el claroscuro, que define el contorno
de las figuras a través de zonas iluminadas y
zonas sombreadas.

Algunos artistas cuestionan el uso de la
perspectiva lineal 2 LEONARDO DA VINCI
introduce el sfumato y la perspectiva aérea.

0 Jesusy
re, Paris.



Otro genio del arte, MIGUEL
ANGEL, acentud el concepto de la
terrebilita en la Capilla Sixtina, y
también RAFAEL, en las Estancias
Vaticanas, donde introdujo
soluciones manieristas.

Paralelamente aparece la disputa
entre el dibujo y el color, el
primero defendido por los pintores
romanos, florentinosy
parmesanos, y el segundo, por los
venecianos.

‘ T X ; )
ﬂ’" GUI ?i‘f‘" grada Familia (1504),
Galeria degli Uffizi, Florencia.







LEONARDO DA VINCI: La Virgen de las rocas
(1483-1486), Museo del Louvre, Paris.




Tematica religiosa:

evangelios apécrifos

Entorno natural (cuevas, rio,
plantas) completamente
idealizado

San Juan quedd huérfano y fue a
Vivir a uha cueva estando protegido
por uh dngel. En ella se encuentra
con Maria y JesUs, que estdn
huyendo de Egipto

Arcdngel
Uriel

Composicién

cerrada y cldsica




Composicién unitaria

Todos los personajes se
encuentran interrelacionados

La mano derecha de la
Virgen acoge a Juah

El ritmo se
establece mediante
el juego de miradas

y la gesticulacién
coh las mahos

Juah rinde adoracién al
Mesias, que lo bendice

Mano izquierda en escorzo,
protegiendo a Jesus

Los personajes
interactdan

Uriel nos mira
discretamente

Arcdngel con las
alas desplegadas

Uriel sefiala a Juan
para que lo miremos




y

Importancia del dibujo

Gradacién
del color

Claroscuro

Las figuras tienen
volumen (corporeidad)




Preocupacién por
la profundidad

Perspectiva lineal

Los objetos son cada vez

mds pequefios hasta que

desaparecen al llegar al
punto de fuga

Sfumato

Los contornos se vuelven
imprecisos y la obra
adquiere un aspecto de
antigiedad y lejania

Perspectiva aérea

Los objetos pierden nitidez
con la lejania

Fondos con
tonalidades frias







LEONARDO DA VINCI: La Dama del
armifio (1490), Museo Nacional de
Cracovia, Cracovia.




LEONARDO DA VINCI: La Gioconda (1503-
1506), Museo del Louvre, Paris.




Retrato de una mujer sentada,
en escorzo lateral y con la
cabeza ligeramente girada

Gusto por los detalles

Fino velo (simbolo
de castidad)

Gran calidad
de los pliegues

) de

Composicion cldsica

Volumen y corporeidad

Gradacién del color
y claroscuros

Lisa Gherardini (esposa
de Franceso Giocondo)
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LEONARDO DA VINCI: Ultima cena






RAFAEL: Los desposorios de la Virgen
(1504), Pinacoteca Brera, Milan.




RAFAEL: La dama del unicornio
(1506), Galeria Borghese, Roma.




Atenas (1510-1511),
iudad del Vaticano.




Perspectiva lineal

Punto de fuga
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Marco arquitecténico
monumental

B Aristételes

Composicién cerrada y
simétrica
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Mundo de las
ideas (idealismo)

Ambos personajes dialogan entre
si mientras avanzan entre el resto
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1. Platon 6. Didgenes 11. Alejandro Magno  16. Zenodn
2. Aristoteles 7. Pitagoras 12. Anaximandro 17. Claudio Ptolomeo
3. Heraclito 8. Arquimedes 13. Averroes 18. Estrabdn o Zoroastro
4. Parménides 9. Plotino 14. Antistenes 19. Homero

5. Hipatia 10. Socrates 15. Epicuro 20. Rafael Sanzio



Figuracion realista y Importancia de la
coh cierta idealizacién linea en el dibujo

Pensamiento
experimental

Pensamiento

. Orden en la disposicién de
especulativo

los personajes









MIGUEL ANGEL: Bdveda de la Capilla Sixtina
(1508-1512), Capilla Sixtina, Ciudad del Vaticano.
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Primera escena = Dios
separando la luz de las tinieblas
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Segunda escena = Dios creando
los astros las plantas
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Tercera escena =
Separacién de las aguas
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q ' Cuarta escena = Creacién
del hombre (Addn)

Movimiento en potencia g

Las mahos ho _ :
llegan a tocarse -

Anciaho =
sabiduria
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, Quinta escena =Creacién la
' mujer (Eva)
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‘ Sexta escena = Tentacién,
& Ppecado y expulsién del Paraiso
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Eva RECIBE la
mahzaha

Contindan
desnudos
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Tres Oltimas escenas = Vida de Noé
(sacrificio, diluvio y embriaguez)
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Pintura de Miguel Angel fuertemente
influenciada por su actividad como escultor

Gran protagonismo de
la figura humana

Importancia
del dibujo
;’ e R I ! e
Cuerpos corpulentos, con fuertes
musculaturas y en tensién

At

Terrebilitd
miguelangelesc
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(1541), Capilla Sixtina, Ciudad del

Vaticano.




Juicio final seqin el

Apocalipsis de San Juan

Casi 400 figuras ubicadas

en vna sola escena

Disposicién ordenada en
dos mitades y cvatro
franjas horizontales

Figuras que sirven
de transicién entre
las partes




Primera franja horizontal
(espacio de los lunetos)

\-.

Corona de vb
espinas

ik |

#
~ o (\.-‘. Y
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Angeles portando los
simbolos de la Pasién

Simbolo del sacrificio de Cristo




Segunda franja horizontal
(centro)

Cristo gira sobre si mismo
alzando enérgicamente el brazo
izquierdo para separar a los
salvados de los condenados

Maria (posicién de zig-

zag), desvia la mirada cara
los bienaventurados

A

Rodeados por Santos,
patriarcas, apéstoles,
profetas, etc.







Tercera franja horizontal

Angeles tocando \__ R i —
trompetas para R d | &MY Lo ol -

despertar a los muertos \ M Los condenados descienden al infierno

Libro (pequeiio) Libro (grande) con
coh los nombres de los nombres de los
Los justos ascienden a la Gloria los salvados condenados
















Cuarta franja horizontal Boca del infierno (en
forma de caverna) con el
rey Mitos delante

Caronte empujando coh

| el remo a los pecadores
o=z r

Caverna con
demonios

Resurreccién de los cuerpos Los pecadores llegan al infierno
atravesando la laguna Estigia en
la barca de Caronte















LA PINTURA DEL Cingquecento

En Venecia surge una escuela pictorica muy
peculiar. Las caracteristicas de esta escuela,
iniciada por GIORGIONE y definida por
TIZIANO, IL TINTORETTO e IL VERONESE son,
entre otras:

Pérdida de los contornos del dibujo a favor del
color.

Exaltacion de la riqueza.

Valoracion del paisaje y utilizacion de Ia
arquitectura clasicista como marco.

Distorsién de las figuras, situadas de manera
forzada dentro de la composicion.

Ruptura de la simetria renacentista y utilizacion
de perspectiva con el punto de fuga fuera del
cuadro o con mas de un punto de fuga.




GIORGIONE: La tempestad (1505-1508),
Galleria dell'a Academia (Venecia)




11Z1aM0




TIZIANO: Retrato de Carlos V en la Batalla de
Miihlberg (1548), Museo del Prado, Madrid




Carlos V representado
como uh emperador romaho

Lineas horizontales
y diagonales

Ritmo

Composicién
vertical

Arte propagandistico

. Transmite
seguridad y poder

Cierta idealizacién
(disimulando los
defectos craneales)




Luz crepuscular

- 2 m‘ =
Paisaje boscoso de W -
raiz germana

Uso de la perspectiva aérea

: . _ . Acumulacién de
-.  _ tonalidades frias (verdes
y azvles) en el fondo

Especial tratamiento

Dominio de colores cdlidos de la armadura




Pérdida del dibujo en favor
del color, aplicado con
pincelada svelta




e

TIZIANO: Venus de Urbino (1538),
Galeria degli Uffizi, Florencia




Sirvientas rebuscando
eh un arcon

Exterior = Mayor

Venus aparece en el primer :
P P profundiad

plano de una habitacién

Mirada
insinvante

Joyas =
coqueteria Cubre su sexo
&) con la mano Perrete =
- fidelidad
Ramillete de
rosas rojas =
fertilidad

Divédn rojo
= pasién

Sdbanas blancas
... =pureza




Cortina desplegada
= pantalla divisoria
de los dos planos

Punto de
tensién

En el segundo plano dominan

las lineas verticales y
horizontales, mds estdticas

En el primer plano dominan las

lineas compositivas dindmicas y

sensvales (curvas, diagonal de
Venus, escorzos)




Todavia predomina
el dibujo sobre el
color

. v n.
Los claroscuros

aportan volumen al
cuerpo




Sensacién de
profundiad

Sensacién de
profundiad

Sensacién de
profundiad

Primer plano = dominio
de colores calidos






EL RENACIMIENTO NORDICO

Por su singularidad destacan las escuelas
alemanay flamenca.

La primera se introduce plenamente en el
Renacimiento con DURERO, pintor y grabador.
La expresividad y dramatismo nordico estan
presentes en las obras de CRANACH,
BALDUNG GRIEN.

Flandes inicia con BRUEGHEL un tipo de
pintura de género no exenta de contenidos
morales, y tiene en PATINIR un precursor del
paisaje.

DURERO: Autorretrato (1500),
Alte Pinakothek, Munich




DURERO: Addn y Eva (1507),
Museo del Prado, Madrid




BRUEGHEL: Cazadores en la nieve (1565), Museo de Historia del Arte de Viena



8. PINTURA EN ESPANA Pudifings Frdasppar rund”

8.2. Caracteristicas:

- Los artistas espanoles toman como modelo los estilos
flamenco e italiano. De este modo, incorporan técnicas
como el claroscuro, la perspectiva y el sfumato, pero con
adaptaciones particulares.

- Destaca sobre todo El Greco, un artista singular. Su obra
pictdrica se caracteriza por:

o Figuras de canon alargado y con formas helicoidales.

o Uso dramatico del color y la luz, con una tendencia a los colores
frios, lo que da lugar a composiciones muy personales.

o Tematica principal: contrarreforma de |la Espafia de finales del
s.XVI y comienzos del XVII. No obstante, tiene tematicas muy
variadas: retratos, paisajes, obras mitoldgicas.




EL GRECO: La
Trinidad (1577-
1579), Museo del
Prado, Madrid

EL GRECO: La
Sagrada Familia
(1595-1596),
Museo de Santa
Cruz, Toledo




ocoonte y sus hijos
nal Gallery, Washington




EL GRECO: Martirio de San Mauricio y la Legion Tebana \‘
(1580-1582), Monasterio de El Escorial, Madrid |




Temadtica religiosa: decisién de San
Mauricio y sus legionarios de ser

fieles a su fe y negarse a adorar a

. Segundo nivel =
los idolos paganos

mundo celestial

No elige centrarse en el
martirio, sino en la decision.

Primer nivel =
munhdo terrenal

Martirio tras
haber tomado la
decisién

Mavricio tomando
la decision




Escorzos y figuras de
espaldas (manierismo)







o Desde el punto de vista formal se observan algunas de las
caracteristicas que hacen a El Greco un artista singular:

La ya mencionada tendencia a alargar el canon de las figuras
(particularidad que deriva de su formacién manierista con
Tintoretto y Parmigiano).

La desproporcion entre el reducido tamafo de las cabezas y las
extremidades en comparacion con los cuerpos.

La primacia del color sobre el dibujo.

La preferencia por colores frios (herencia de su estancia en
Venecia).

La creacion de una luz irreal, que incide con mayor fuerza en
la escena del martirio.

Asi mismo, existe escasa profundidad y una ausencia total de
vegetacion > espacio irreal.




EL GRECO: El entierro del Sefior
de Orgaz (1587), Iglesia de
Santo Tomé, Toledo




Temdtica religiosa: milagro ocurrido
en el siglo XIV en la Iglesia de
Santo Tomé durante el entierro del
sefior de Orgaz

Segundo nivel =
mundo celestial

Linea horizontal y en

perspectiva escalonada

(superposicién de
cabezas)

Primer nivel =

Composiciéh cerrada por
mundo terrenal

un fraile franciscano y
el rector

Nifio que sefala
el milagro



Predominio de colores calidos
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Gran detallismo en los mantos y
casvullas de los santos

Formando un dvalo aparecen San
Esteban, San Agustin y el sefior de
Orgaz representado en escorzo







Juan Loépez de la Quadra, Diego de Covarrubias

mayordomo de Santo Tomé

Fraile Fraile
franciscano agustino

Jorge Manuel,
hijo de El Greco

San Esteban

Alonso de Covarrubias,
Alcalde de Toledo profesor de la universidad
Rodrigo 2.
Fraile de la Fuente
dominico Cervantes? Francisco Andrés Nufez,
de Pisa arroco de Sto. Tomé
Autorretrato

Don Gonzalo Ruiz,  San Agustin con el Pedro Ruiz Durén,

Conde de Orgaz ~ rostro del cardenal ecénomo parroquial
Quiroga



Jesucristo

resucitado

San Pedro

Angel (en
prohunciado escorzo)

OGP\

N .

Predominio de \"
colores frios B

C

Z

Importancna del contexto
de la Contrarreforma

San Juan Bautista
(intercesor

—




Jesucristo

San Juan Bautista

Virgen Maria Santiago?
San Pablo
Felipe Il, defensor de la Fe

Papa Sixto V

San Juan?

San Pedro Santo Tomas

Marta, Maria
y Lazaro, la fe
enla
Resurreccion

Noé, el Bautismo
Moisés, laLey

Rey David,
la Oracion

Alma en forma de feto Entrada en la gloria en forma de Gtero



o En todo el cuadro vemos las caracteristicas que lo
hacen unico:

* Pincelada diluida.

* Predominio de colores frios que contrastan %
con otros mas acidos.

* Luz que parece irreal.
* Tendencia a alargar el canon de las figuras.

* Desproporcion entre el reducido tamano de
las cabezas y las extremidades en
comparacion con los cuerpos.
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1614), Museo del Prado (Madrid)




Temdtica religiosa: los pastores,

avisados por los dngeles, fueron los
primeros en adorar al Mesias

Segundo nivel =

" mundo celestial
Angeles alegres porque

ha nacido Jesés

Maria

Jesus

Primer nivel =
mundo terrenal

Pastores







Gloria in excelsis Deo et
in terra pax hominis




N3

Pincelada svelta, fluida, con formas
inacabadas (manchas de color)

(C)
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