ARTE ROMANICA

O concepto “romanico” aparece no s.XVIll cun contido filoloxico. A Historia da Arte aproveitou esta

nomenclatura e definiu co mesmo termo ao periodo artistico que abrangue os SEculos X|-XI|

“pola sua relacion coa arte da antiga Roma” (o que non quere dicir que na formacién do novo estilo a
aportacion romana sexa a unica, pois tamén advertimos influencias prerromanicas e tameén bizantinas

e orientais, que se reciben a través de Espafia -musulmans- e polo contacto das cruzados coas culturas
do Mediterraneo Oriental).

Non foi produto dunha soa nacionalidade ou rexion, senon que xurdiu de xeito paulatino e case
simultaneo en Espafa, Francia, Italia, Alemania, e en cada un deses paises xurdiu con caracteristicas
propias, ainda que con suficiente unidade como para ser considerado o primeiro estilo internacional, cun
ambito europeo. Os impulsores seran os benedictinos, no “Mosteiro de Cluny”, e a partir de ai a Igrexa
encargarase da sua expansion . O Camifio de Santiago contribuira de forma excepcional.

A sua cronoloxia oscilara, segundo os paises, establecéndose unha serie de etapas consensuadas:

- Primeiramente un periodo de formacion que denominamos PRIMEIRO ROMANICO (s. X-XI)
- Despois unha etapa de plenitude ou ROMANICO PLENO (s.XI-XII)
- Finalmente o periodo denominado TARDORROMANICO _(s.XII-XI11)

Con posterioridade & arte
prerromanica, se suceden:




PRIMEIRO ESTILO INTERNACIONAL DA IDADE MEDIA

O debilitamento das invasions fixo que os
"europeos" recobraran a seguridade neles mesmos,
acordandose da antiga unidade romana. Sen
embargo, o vinculo do periodo romanico non sera o
Estado nin a Cidadania senén o Cristianismo.

Esta arte proclamaba o triunfo definitivo da Igrexa,
convertida en vinculo basico entre os recentemente
creados estados cristians e impulsora dunha
unidade supranacional.

Podemos falar dun "Imperio Espiritual Romanico”
por encima das diferenzas xeograficas e a
fragmentacion politica. O caracter unitario do
Romanico foi un fendmeno complexo, intimamente
ligado a espiritualidade.

* O marco feudal

* As ordes relixiosas , especialmente

LAZOS DE UNION —= “cluniacenses” e “cistercienses”

* As peregrinacions

* As Cruzadas

—

El ARTE ROMANICO

i : A mediados do século XII toda a Europa cristia (desde Lisboa ata Terra Santa, e
© Pries arve roménico desde Escandinavia ata a Espafa cristia, pasando por Inglaterra, Italia e Alemania)
® Medidos del wglo X1siglo X1 exprésase a través do Romanico, matizado polas diferencias rexionais
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CONTEXTO HISTORICO - ARTISTICO

Tradicionalmente falase do século XI como o do inicio pleno da arte romanica, e en concreto dase unha relevancia
especial ao ano 1000. A sua superacion positiva (despois dos temores promovidos polas ameazas de invasién e o
medo ao fin do mundo) amosard unha sociedade en expansion, saida definitivamente dos mal chamados “séculos
escuros”. Neste contexto de estabilidade politica, social e econdmica nos pobos da Europa Occidental cristia
concorren unha serie de circusntancias que influiran na arte roméanica facendo posible a unidade de criterios artisticos:

A ESTRUCTURA FEUDAL, que alcanza a sua plena manifestacion nos seculos Xl e XII. A
nova organizacion establecera novas formas de relacion mais personalizadas que dotaran de
seguridade e estabilidade a amplas areas a partir de rixidas estruturas xerarquizadas. Esta tera o
seu reflexo na arte a partir da propia organizacion feudal eclesiastica, que copia cerimoniais e
comportamentos vasallaticos, froito do entrecruzamiento entre o poder civil e o relixioso, e
sobre todo ao reflectir as inmutables relaciones dependencia entre todas as partes dun todo.

O feudalismo supon en toda Europa a preeminencia da nobreza e o clero, cuxo poder politico e
econdémico os convirte en mecenas artisticos, dunha sensibilidade andloga en todo o continente
Arquitectura, escultura e pintura estan ao servizo das clases dominantes, para representar un
modo de vida, a xustificacion da sociedade estamental e para acercar & masa analfabeta a
doutrina da Igrexa mediante as imaxes e a simboloxia (“arte didactica”)

Impulsores do entusiasmo relixioso

A Reforma Gregoriana e a EXPANSION MONASTICA. O Pontifice ao fortalecer o seu poder, impulsou a
unificacidn do rito litarxico, que vai influir decisivamente na concepcion do templo romanico como espazo
de reunion e de culto. Nesta tarefa o Papa contou coa colaboracion da orde de Cluny, partidaria dunha maior
dedicacion dos monxes os oficios liturxicos e o culto divino en detrimento do traballo manual e intelectual
As ordes relixiosas protexidas por papas e reis chegaran a posuir un gran poder: as ordes de Cluny e
Cister fundaran multitude de mosteiros por toda Europa establecendo, e con iso unificando, un novo ritual
cerimonial. Tamén no artistico, “unidade formal”, impofiendo nas stas numerosas casas monasticas a
mesma estética e as mesmas solucions técnicas.




MENTALIDADE DA EPOCA INUNDADA POLA RELIXIOSIDADE . Nestes tempos un profundo sentimento
espiritual enraizou na sociedade. Foron anos marcados por unha clara conciencia do pecado e polo temor &
condenacion eterna. O sentimento de culpa e a crenza no perdon calaron fondo nos contemporaneos, “a imaxe
que tifian de Deus era comparable & dun sefior feudal, del esperaban proteccion contra os perigos do mundo e
que lles reservara un lugar no Paraiso como premio da sua fidelidade; no seu paso pola vida habian someterse
as normas do Sefor todopoderoso que lles pediria contas no final dos seus dias”

Esta concepcidn da espiritualidade conduciu a tres manifestacions diferentes que repercutiron profundamente
no campo da arte. Por un lado, manifestouse un gran auxe da vida monastica, via segura para a salvacién. Por
outro, cantos non podian ou non tifian ao seu alcance a vida monastica buscaron outras vias para redimir as
stas culpas: a penitencia a través das peregrinacions e das cruzadas.

As PEREGRINACIONS. Sera precisamente Cluny a gran impulsora desta corrente pietista que se estende por
Europa e que ten como obxectivo o culto as reliquias a través dun camifio previo de expiacion de culpas/ salvacion
eterna e perfeccion espiritual, (que por suposto a arte habera de acompanar para axudar ao seu repouso carnal e
contemplacion espiritual). De todos os puntos do Occidente cristian van xurdir camifios cara os tres lugares santos
mais importantes que atravesan os diferentes estados e convertense en rutas protexidas polos reis. Os centros de
peregrinacion da cristiandade medieval naceron arredor dos sepulcros: Xerusalén coa sua tumba valeira; Roma,
coas sepulturas de Pedro e Pablo e o inxente osario dos seus primeiros martires. O caso de Compostela é ainda
mais destacado: ali non habia nada mais que un sinxelo sarcofago de marmore nunha necropole esquecida,
"descubriuse™ a tumba dun Apostolo a comezos do século 1X, cando a cristiandade hispanica se atopaba baixo a
ameaza do Islam. Cando non existian tumbas, usébanse as reliquias, que tamen espertaban un gran entusiasmo.
Estas vias de peregrinacion, ao mesmo tempo que favorecian as actividades comerciais e culturais, difundian e
divulgaban experiencias construtivas, receitas de oficio, temas de inspiracion e facilitaban a mobilidade de talleres
e artistas, xogando un papel esencial na difusion do roméanico e no progreso das actividades creativas.

E asi mesmo a época das CRUZADAS, ¢é dicir das expedicions (ata catro organizaronse) a Terra
Santa, coa pretension de liberar dos musulmans e posteriormente dos turcos, aqueles lugares
que se consideraban patrimonioSeria un erro considerar as Cruzadas como un asunto case
exclusivo do Alto Clero e da Aristocracia guerreira, Xxa que puxeron taméen en movemento
masas considerables de persoas, en busca de penitencia. Para estas masas a reconquista da
Xerusalén terreal polo pobo cristian deberia abrir sen demora as portas da Xerusalén celestial




CLIENTES DA ARTE

“romanico monastico feudal”

* Arte da ldade Media e do Feudalismo: Sociedade rural, inculta e teocréatica

* Irracionalidade, oscurantismo e misterio
* Arte da fe: Teoloxia fronte a pensamiento libre; luz da fe fronte a luz da razén
— * Exaltacion relixiosa fronte ao placer estético. Predominio do iconogréfico

* Non é unha arte comprensiva para las masas: iconografia, técnicas, etc. todo estd en mans dos
monxes

* Escultura e pintura pedagoéxicas. Ensinan por esceas biblicas e polo medo

—

CONSIDERACION DO ARTISTA

O concepto de artista como tal non existe no contexto medieval, ainda que en moitas ocasions as obras aparecen firmadas e
se deixa constancia da calidade do traballo, individualismo que caracterizara aos artistas a partir do século XIV.

As fontes que falan das construcciéns romanicas adoitan estar escritas por cregos, e nelas falase do labor dos promotores e
a penas hai datos dos autores das obras (as escasas noticias que temos dos artistas son indirectas). Os artifices das obras
son artesans organizados en cuadrillas itinerantes dirixidas por un mestre canteiro ou arquitecto. Non existe unha separacion
clara entre o labor do arquitecto e do escultor, ainda que hai niveis de especializacién. Os te6logos son os responsables dos
programas iconogréaficos e os artistas tratan de adaptar a sta técnica para facelos accesibles..



EXPANSION CLUNIACENSE

A expansion arquitectonica

A principios do S. X se funda o Mosteiro de Cluny, e a sua regra termina
impofiéndose a mais dun millar de abadias diseminadas por todo Occidente, que
considera dependencias suas. No S. Xl, os monxes negros de Cluny favorecen o
culto as reliquias e crean a igrexa de peregrinacion. Monxes arquitectos que
expanden o Romanico xunto a sua reforma

A fe nas reliquias ia promover un gran fenémeno social: a peregrinacion. Ao longo
dos camifios cara Xerusalén, Roma e moi especialmente Santiago de Compostela se
construen edificios para o culto vinculados por unha serie de trazos comuns.
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Cluny Borgofia, século X. Primeira gran casa reformadora dos beneditinos. Constituiu todo un imperio monastico
centralizado e os seus abades chegaron a ter un poder superior ao dos propios reis

MODELO CLUNIACIENSE: os seus edificios estan na
orixe e perfeccionamento de moitas das caracteristicas
do estilo romanico: portada historiada, fachadas
torreadas e complexas cabeceiras dos templos.

REGRA BENEDICTINA: meticulosa organizacion da actividade monacal, debida a Benito de
Nursia (aprox.480- 553) que se soe resumir na férmula “ora et labora”) . Vai ter a meirande
difusion e arraigo na vida monéstica de todo o medievo.

Ainda que non fai ningunha referencia ao mosteiro como edificio, a organizacion da actividade
monacal acabara condicionando unhas exixencias arquitectonicas trazadas segundo un esquema
bastante uniforme. Esta arquitectura especifica, tanto nas obras dos benedictinos como de
cistercienses, tera unha influencia decisiva na evolucion arquitecténica dos séculos medievais.




A arquitectura do camiino de Santiago

De t6dolos camifios de peregrinacion, o de Santiago é o mais famoso e tamén o mais transitado durante os séculos Xl e XII.
A sUa orixe entronca co suposto descubrimento da tumba do apéstolo en tempos do rei Alfonso Il de Asturias, que sabera
utilizar habilmente o achado para afianzar o novo reino.

A orde francesa de Cluny foi a principal promotora das peregrinacions a Santiago e a que organizou en gran parte o camifio
gue conduce a cidade do Apdstolo.
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Ao longo dese camifio levantaronse na Peninsula catro edificios que se converteron nos focos difusores do romanico
peninsular. Son a Catedral de Jaca (arredor do ano 1054); San Martin de Fromista, en Palencia (cara a 1066); San Isidoro de
Leon (entre 1063 e 1100) e a Catedral de Santiago de Compostela (comezada no ano 1075).

A través deles apréciase como o estilo imposto en Jaca se foi consolidando volvéndose mais seguro e airoso ata culminar na
obra de Compostela. Esta evolucion é unha boa proba da existencia de obradoiros itinerantes, tanto de canteiros
especializados como de escultores.



ARQUITECTURA

ELEMENTOS FORMAIS e SOLUCIONS CONSTRUTIVAS

O Romanico erixiu castelos e mosteiros pero a sta principal creacion foi o novo edificio da igrexa, que
subordinaba toda creacion artistica —arquitectura, escultura, pintura- 6 servicio da gloria de Deus e 6 mantemento do
feudalismo.

Como tal arquitectura relixiosa se define por dous principios basicos que van a determinar o seu estilo: a

monumentalidade e a perdurabilidade, que obrigan a un tipo de arquitectura sélida e duradeira. A
igrexa romanica é o simbolo, en pedras terrenais, do templo de gloria construido na Xerusalén celestial.

AS IGREXAS DE PEREGRINACION

NECESIDADE FUNCIONAL: Debian congregar multitudes e permitir o trdnsito continuo de peregrinos que non
interferira a celebracién do oficio. Bluscase un espazo arquitecténico amplo

NECESIDADE SIMBOLICA: A desmesura das dimensions era un dos elementos fundamentais da beleza na época
romanica; esa grandeza provocaba o estremecemento ante o sublime, é dicir, a emocion relixiosa.

Estas necesidades se traduciron en plantexamentos e problemas construtivos que se van resolvendo en cada caso
concreto, experimentando distintas solucions. Os acertos constructivos son diversos e repitense noutros edificios as
féormulas que mellor funcionan.

No final do século XI e durante o XII chégase ao romanico pleno, momento no que se consolidan os sistemas
constructivos e se percibe unha afinidade nos edificios relixiosos occidentais. Esta semellanza é froito do traslado de
pautas constructivas que se seguen na fundacién de novos mosteiros, tamén polo caracter itinerante das cuadrillas
de traballadores, e mesmo pola imitacion das formas das grandes fabricas por parte das igrexas mais pequenas.
Ainda asi, os préstamos e referencias arquitectdénicas doutras culturas, sobre todo nas zonas de fronteira, como no
caso do norte da Peninsula Ibérica, confirenlle aos edificios caracteristicas especificas.




PLANTAS

Progresivamente o modelo de planta basilical ira agrandando o cruceiro ata cristo
configurar a simbdlica de cruz latina. Multiplicacion de naves e de absidas.

Planta de tres ou cinco naves, cun transepto de estrutura similar ao corpo
lonxitudinal, cuxos brazos terminan en fachadas con portadas monumentais.

Santa Fé de Conques )
San Saturnino de Toulouse
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A cabeceira se organiza a partir dun

deambulatorio ou xirola con capelas
radiais
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Os brazos do transepto levan absidiolas
dedicadas a cultos particulares.

Baixo o presbiterio, acostuma situarse a cripta, un espacio circular,
abovedado, que permite entrar por un lado e sair por outro (acollia
0s sepulcros ou as reliquias)
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g Columnas e Piares
Seccion cadrada,
Rectangular Columnas Catedral de Jaca

Ou cruciforme adosadas

Piares.
Santiago de Compostela




ARCO DE MEDIO PUNTO (e dobrado)

San Martin de Fromista




Empuxe
lateral e vertical
da boveda

v (4

o
L]
r

=

&

=

L

(&)

L

>

<

=

(3°}

-

—_

8

/ A
lnave | nave
lateral central

BOVEDAS

e e o )

$
e
L]
| E
3
‘
5
i
1
.
i

De medio canén
con estribos ou contrafortes exteriores

De medio canén
reforzado por arcos faixons ou perpiai

De aresta
cos tramos de aresta
separados por faixéns

Cubertas romdnica.



San Isidoro de Leén
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O desenvolvemento das bévedas de pedra € un
dos grandes logros do romanico

Boveda de ¥4 de candn
(na tribuna)

Bdoveda de ¥4
de esfera
(na absida)

San Martin de Fromista



CUPULAS




O espacio interior —tanto
na nave central como no
transepto- ariculase a
partir de tramos, espacios
definidos, xeralmente,por
unha unidade de boveda.

Santiago
Cimborrio
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SISTEMA DE CONTRARRESTO

GROSOS MUROS DE CANTARIA reforzados por GROSOS CONTRAFORTES
O muro, auténtico soporte tecténico, evitando a apertura de grandes fiestras. Esto implica unha
caracteristica propia da arquitectura romanica, o predominio do macizo sobre o van

Pesadez, predominio do horizontal sobre o vertical (a medida que el roméanico avanza se
vai perdiendo en beneficio da verticalidade).
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Os seus muros macizos e contrafortes lembran a unha fortaleza



O interior dos edificios é escuro, queda nunha especie de penumbra e unha
atmosfera de misterio que vén dada non so por esixencias técnicas sendn
tamén pola busca da sensacion de recollemento




EXTERIORES

Transparentan o interior do edificio de forma clara. Pola ordenacién en altura, ao
observar o edificio dende o exterior pédese distinguir a sta disposicion interna.

San Saturnino de Joulouse







Tameén a torre € un elemento consubstancial 6 estilo romanico. Adoitan situarse flanqueando a fachada da
portada principal (fachada oeste “simbolo da porta da Xerusalén celeste”) mais tamén no centro do cruceiro.

San Martin de Fromista

Santo Domingo de Soria

As fachadas, tanto nos pés das naves coma nos extremos dos brazos do cruceiro concentran
0s principais programas ornamentais do edificio. Para salvar o grosor do muro, a portada se
dispén mediante o abucinamento progresivo dos diversos arcos de medio punto (arquivoltas).

O predominio do macizo sobre o van obriga a necesaria animacién das paredes externas con
elementos como pilastras, molduras, arquifios cegos, canzorros, axadrezado,etc



ELEMENTOS DECORATIVOS

CAPITEIS

San Isidoro de Ledn

“historiados”
Capitel San Juan de la

Pena, Huesca.
(Suefio de San José)




MOLDURAS
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Axadrezados Puntas de diamante Cravos

Besantes
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Axadrezado

Tacos, billetes ou Rolos

Puntas de Serra

Bagueton en zigzag

Besantes

cravos



Molduras exteriores

Ermita de san Frutos
Segovia

hittp//www. romanicoaragonescon

Catedral de Jaca




San Martin de Fromista

canecillos

Catedral de Jaca




Arquifios
ceqos

Bandas
lombardas

BERCEDO (Burgos)
Iglesia de San Miguel Arcdngel

PUNTAS DE SERRA
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Iglesia de Santiago de
Puente la Reina

PORTADA ABUCINADA
CON OU SEN TIMPANO
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Iglesia de Notre-Dame des Miracles



