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MIES VAN DER ROHE E A SUA ARQUITECTURA

En 1919 fundouse na cidade alema de Weimar A Bauhaus, a primeira escola de desefio, arte e ar-
quitectura do mundo. Un dos seus principios basicos foi a célebre frase: a forma segue d funcion (as dimen-
sidéns e apariencia debian reflectir a funcion 4 que o obxecto serve, sendo todo o demais superfluo). A
Bauhaus creou os fundamentos para as tendencias estéticas da arquitectura moderna e do desefio indus-
trial. Clausurada polos nazis en 1933, as suas ideas espallaronse con gran éxito ao resto de Europa e aos Es-
tados Unidos, utilizdandose moitos dos seus desefos na reconstrucion tras a Segunda Guerra Mundial.

Mies van der Rohe (1886-1969) foi un influinte arquitecto e desefiador industrial aleman, colabora-
dor de Walter Gropius (o fundador da Bauhaus), e director da vangardista escola de desefio arquitecténico
na sua derradeira etapa. A sla arquitectura é de caracter universal, sinxela e honesta, tal como reflicte a sua
frase: Menos é mdis, lema que adoptarian os arquitectos vangardistas. En 1930 abandoou Alemafia ante o
auxe do nazismo, instalandose en Chicago, onde foi decano da Escola de Arquitectura. En EE.UU. deixou
mostras dunha das suas facetas como arquitecto, a construcion de enormes rafiaceos, como o Seagram Bul-
ding, considerandose este arquitecto como maximo representante do Estilo Internacional. Pero ademais
destas construcions en vertical, a obra de Mies van der Rohe ten unha segunda faceta, o desefio de edificios
en horizontal, de pequenas dimensiéns, como pavilléns e vivendas.

COMENTARIO

O Estado aleman encargou a Mies van der Rohe o proxecto dun pavillén que debia encarnar o novo es-
pirito aleman da Republica de Weimar, asi a claridade formal e o rigor plastico do Pavillén evocaban os no-
vos valores racionalistas e democraticos que pretendian relegar os antigos valores imperiais.

Cofiecido como unha das obras mais relevantes da arquitectura moderna, o Pavillén caracterizase pola
simpleza radical da sUa organizacidn espacial e formas, xunto cunha ostentosa elegancia dos materiais apli-
cados. Froito da continua analise ao que foi exposto ao longo dos anos, atribUenselle distintas influencias
entre as que destacan o particular gusto do seu creador pola arquitectura tradicional xaponesa, o Suprema-
tismo e o Neoplasticismo.

Caracterizado pola sta austeridade e polo predominio das formas puras e simples, van der Rohe aplicou
nel a sUa teoria de construcion de pel e dsos, que inspirou varias xeraciéns de arquitectos: aceiro e formi-
gdn como estrutura, e vidro a modo de pel brillante sobre o esqueleto.

O Pavillén aleman foi deseifiado por Mies van der Rohe en 1929 como a obra de representacion alema-
na para a Exposicidén Internacional de Barcelona celebrada en Montjuic ese mesmo ano. O Pavillén concibiu -
se como un recinto de modernas dimensiéns e refinados materiais: vidro, aceiro e catro clases de marmore,
destinado a albergar a recepcidn oficial presidida polo rei Alfonso Xl xunto 4s autoridades alemanas. A ori-



xinalidade do uso dos materiais sempre descaca na obra; non radica na orixinalidade dos mesmos senén no
ideal de modernidade que representaban e a sua aplicacion rigorosa en canto a slia xeometria, & precision
das suas pezas e da claridade da sia montaxe.

No exterior, que non ten fachada en sentido estrito, o edificio levantase sobre un plano rectangular ho-
rizontal recuberto en marmore travertino, que ademais de ser o soporte do edificio, afdstao da proximidade
inmediata da rda. O acceso é por unha escaleira de oito chanzos.

Sobre o basamento desenvélvese unha composicidén en base a unha reticula regular de oito columnas.
O Pavillon define os seus espazos mediante o xogo ortogonal de planos desprazados; os muros dispoiense
de tal xeito que xeran unha absoluta fluidez espacial ao interior do edificio. Amplas ventds continuas debu-
xan o limite exterior, declarando asi a transparencia, a idea de liberdade e progreso que a Republica Alema-
na buscaba reflectir no seu momento.

Unha visién do total permite aprezar o caracter horizontal do seu desefo, o basamento, os grandes
voadizos da cuberta —pois a cuberta é totalmente plana e horizontal e adiantase en voadizo respecto a sua
estrutura inferior por un extremo, mentres que por outro deixa ao descuberto un patio pequeno- unidos as
suas proporcions, exacerban esta condicion. A lixeireza das columnas de aceiro que relacionan estes planos
outdrganlle un caracter etéreo, dando un efecto de ingravidez. Mies van der Rohe desefia un edificio sepa-
rando a estrutura do cerramento, xerandose un desprendemento do teito con respecto aos muros, xa que
esta apoiado sobre as columnas metdlicas en cruz —que non son de carga sendn que definen o espazo-, e
permite que as paredes se dispofian dun xeito madis libre, sendo estas nalglns casos elementos de soporte e
noutros organizadores do espazo.

No interior, podemos identificar claramente tres recintos dentro da obra, un patio de recepcién, un nu-
cleo edificado e un patio traseiro. O primeiro estd definido por ser a drea de acceso, onde se atopa un espe -
llo de auga cuxo fondo esta cuberto en grava mitida. Dase unha relacidn interesante entre a opacidade dos
muros, o reflexo da auga e a transparencia do bordo do Pavilldn. Unha esquina en que predomina o baleiro
e a transparencia marca o ingreso ao edificio. O nucleo edificado determinase a través de planos de muros
en distintos materiais e vistas controladas a través de transparencias, opacidades, traslapos e baleiros, en-
trando en relacion os nobres materiais utilizados (vidro, aceiro, e catro tipos de marmore que recobren a ar-
mazon metalica do edificio: travertino romano, marmore alpino verde, marmore antigo verde de Grecia e
énice dourado do Atlas). E unha pureza de formas case minimalista. O Ultimo patio atépase pechado por
unha parede, cunha poza de auga pequena na que se coloca a estatua Mafidn de Georg Kolbe, que é a Unica
concesion ao figurativo. A imaxe da estatua proxéctase multiples veces sobre reflexos da auga, os cristais ou
o marmore. Os grandes rectangulos de marmore verde ou de cristal transparente u opaco forman paredes
ilusorias, que tanto pechan o espazo como o abren ao exterior, desdibuxandoo. O resultado é un recinto
aberto e polivalente onde a fronteira entre “dentro” e “féra” difuminase.

O impacto do Pavillén ven pola modernidade e beleza dos materiais nobres empregados; o mérito resi-
de en como foron empregados —en grandes superficies de formas simples e audazmente ensambladas- e no
rupturista aire de modernidade que imprimiron ao conxunto, asemade da peculiar relacién existente entre
o interior e exterior que integra ao edificio no entorno, que reflicte a implicacién de Mies co entorno natural
de drbores e arbustos que lle ofrecia o parque-montafia de Montjuic.



