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MONDRIAN E O NEOPLASTICISMO

A arte abstracta comezou a tomar forma coas primeiras obras de Kandinsky cara a 1910. Consistia
en “abstraerse” dos elementos visibles da natureza, o que levaba a liberdade absoluta na eleccién das cores
e no motivo a desenvolver sobre o lenzo. Nun primeiro momento chamouse “Abstraccién Lirica” ou croma-
tica e estivo representada por Kandinsky e Klee. A partir de 1913 a Abstraccién pasou a denominarse “Abs-
tracciéon Xeométrica”, encabezada por Malevich e Mondrian. En dmbalas duas correntes son inexistentes as
representacions da realidade e o interese céntrase en experimentos sobre a cor e a composicion.

Piet Mondrian (1872-1944) foi un artista holandés que fundou un movemento chamado Neoplasti-
cismo, dentro da Abstraccién Xeométrica. Tamén fundou a revista De Stijl (O Estilo), que foi o medio de ex-
presion e difusidn de dito movemento. Esta tendencia busca liberar a arte de todo o accesorio para chegar a
“arte pura”. Mondrian creou unha nova linguaxe para os seus lenzos, aos que chamou Composicions. Carac-
terizanse por representar formas xeométricas basicas, como o cadrado e o rectdngulo, e por utilizar as cha-
madas “anticores” (branco, negro e gris), e as cores primarias (vermello, amarelo e azul), 4s que considera-
ba cores elementais. Mediante a utilizacidn das formas xeométricas e as cores elementais pretendia chegar
a representar a esencia do universo.

Mondrian daballe un significado a todo o que pintaba, como na presente obra. A arte de Mondrian
esta ligada 4 filosofia, xa que el buscaba nas siias composicidns a reticula cdsmica, que conseguia mediante
a unioén do branco e das lifias negras. Propuxo unha nova ordenacidon xeométrica do mundo en contra da
irracionalidade destrutora da Primeira Guerra Mundial. O autor tendia sempre @ maxima reducién dos ele-
mentos integrantes da obra, convertindo as lifias verticais e horizontais e as tres cores elementais en todo o
necesario para elaborar os seus lenzos. Caracterizase, polo tanto, pola elementalidade, a racionalidade e a
funcionalidade das formas. A lifia recta era para Mondrian a que mellor representaba a arte, xa que se des-
vinculaba da figuracién para facer abstraccién xeométrica. A arte, segundo el, era como a indagacidon da rea-
lidade, non unha plasmacion da mesma. Ao igual que a lifia, as cores primarias son o basico. Mondrian esca-
pa de texturas e sensacidns, polo que sempre utiliza as cores primarias. Outra caracteristica esencial da sua
pintura é a simplicidade. Aparentemente, as sias composicidns son sinxelas, pero son o resultado de moitos
anos de experimentacion e dunha profunda analise filoséfica da vida e da arte.



COMENTARIO

Tema. Non existe como tal. Ao igual que ocorre con outras propostas abstractas, o tema desaparece
ao concebirse o cadro como unha simple superficie plana de formas e cores. Renunciouse a unha das carac-
teristicas propias da pintura cldsica: a representacion da realidade. Fronte a isto, o pintor pretende unha
arte desligada da contorna, unha especie de obxecto auténomo cuxa misidon xa non é representativa, ca non
é unha xanela a realidade. Esta mesma caracter antifigurativa fai que se prescinda xa no titulo de calquera
tipo de alusién 4 realidade, numerando por orde de execucién os proxectos.

Técnica. Pintura acrilica sobre lenzo, que consegue unha factura mais industrial e, polo tanto, mais
auténoma do propio pintor e os seus sentimentos.

Composicion. Atdpase totalmente rexida por unha estrita xeometria que dispdn os planos dun xeito
regular, facendo uso de complexas relacions matematicas. Pola preferencia na utilizacion das horizontais e
verticais, podémola considerar como estatica. A posible monotonia de tal organizacidn esta rota pola inclu-
sién de distintas posicién das figuras xeométricas e a cor.

Debuxo. Mondrian parte da lifia recta e grosa como base da composicién. A sua funcién non é a de
representar, sendn a de separar de xeito nitido as distintas cores empregadas.

Cor. Utilizanse so as cores primarias (vermello, azul, branco, amarelo) mais o branco e negro. Ditas
cores son planas (sen influencia da luz) e dunha tonalidade continua e bastante saturada (intensidade
forte). Ao igual que a lifia, tampouco pretenden describir nada do real. Son cores en si mesmas que se ofre-
cen ao espectador en bruto.

Pincelada. O acabado da obra busca non amosar ningln rasgo persoal. Non se advirten as pincela-
das e todo réxese por un constante afan de impersonalizacidon que se alonxa do artesanal.

Atopamonos ante unha das propostas mais radicais do movemento abstracto do S.XX, onde a figu-
racién desaparece por completo. Deste xeito, o cadro convértese nun obxecto auténomo da realidade que
posuUe as sUas propias leis internas. Entre elas figuran, ante todo, a orde e claridade que propugnaba todo o
grupo neoplasticista encadrado en torno & revista De Stijl. Xa non se pretende representar o real, e o intere-
se céntrase en crear unha nova realidade, unha arte pura que exemplifique unha idea de equilibrio total. Eli-
minando o particular, o autor busca leis baseadas na xeometria e a cor pura que transmitan, mais que unha
emocion, unha idea de harmonia. Neste sentido, o obxectivo ultimo é crear todo un novo ambiente ao
home que o devolva 4 orde e ao equilibrio. De feito, o cadro pensariase para un lugar concreto, en relacidon
coa arquitectura e ata o propio mobiliario, o que estaria adiantanto unha idea tan actual como a do desefo
como xeito de mellorar a vida cotia. Estas ideas remaranse aplicando & arquitectura, con planos que inter-
seccionan, como un cadro de tres dimensions.



