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COMENTARIO

A ruptura coas melancdlicas e emotivas composicions das sUas etapas azul e rosa tivo un punto de
arranque na decision de Picasso de interpretar a arte de culturas primitivas que comezaba a valorarse por
entdn. Picasso, durante estes anos, cofieceu directamente a escultura negra no Museo do Trocadero, intere-
sandose por obras da Costa de Marfil ou de Nova Caledonia, e coleccionando algunhas pezas de arte ibéri-
ca. Coa influencia de Cézanne, da escultura africana, ibérica e grega arcaica e coa representacién das formas
no espazo sen referenzas de perspectiva, Picasso abandonou o camifio da modernidade moderada e orien-
touse cara a formulaciéns dunha vangarda radical da que foi o creador da sua primeira obra mestra. Pintou
As sefioritas de Avignon entre 1906-1907, e cando amosou o cadro a outros pintores e amigos, alguns non
ocultaron o seu rexeitamento. Pero o certo é que nesta obra Picasso estableceu os alicerces que serviran de
fundamento ao Cubismo.

O que Picasso expuxo nesta pintura foi unha ruptura cos modelos clasicos tradicionais. Para a figura
da esquerda inspirouse nunha escultura exipcia, mentres que para as cabezas das duas figuras centrais é
evidente que Picasso tivo en consideracién os modelos da escultura ibérica. En cambio, as duas cabezas das
pinturas da dereita, que Picasso cambiou durante a execucion do cadro, revelan un decidido interese pola
escultura negra. Con todo, Picasso non rompia coa Historia, senon cos modelos cldsicos da Historia, manipu-
lados e adulterados polo academicismo.

Contido. Representa a cinco prostitutas no interior dun burdel na rua Avifidon de Barcelona. As mu-
lleres estan pero non se comunican entre si coas miradas, sendn que se presentan a si mesmas fisica e pic-
toricamente, nun espazo interior desartellado.

Composicion. Tratase de cinco figuras femininas e un bodegdn en primeiro plano, situadas nun inte-
rior dificilmente identificable. Tres miran ao espectador, catro erguidas e unha agachada e de costas pero
coa cabeza volta. A muller de perfil, primeira & esquerda, parece correr/descorrer unha cortina, coa man
adosada a parte posterior/superior. A segunda ten unha postura estrafia, co brazo levantado e dobrado tras
a cabeza e cunha perna cruzada sobre a outra; non esta sentada, sendn tumbada e vista desde arriba, levan-
tada ao plano da pintura. A cuarta pola dereita parece entrar descorrendo as cortifias. A quinta figura en
posicidn de tres cuartos desde detras (peito e muslo visible), nunha vision posterior e estirada coa cabeza
retorcida para mirar ao espectador de fronte. Estan inspiradas no Bafio turco e na Venus de Ingres e A aleg-
ria de vivir de Matisse. O fondo do cadro parece estar feito de vidros rotos, xa que son superficies triangula-
res que parecen translicidas. No primeiro plano, no centro na parte baixa, dispdn un bodegdn, sobre unha
mesa que corta o borde do cadro, composto por un racimo de uvas, sandia, maza e pera sobre un mantel ou
pano branco.

O espazo non é verosimil. Cada figura é auténoma e pode percibirse de xeito independente. O espa-
zo tamén esta facetado e ainda que pode suxerir varios planos, non se precisa con claridade o de diante e o
de detras.



A disposicion das cabezas é variada; a primeira da esquerda ten tonalidades escuras distintas ao
corpo, de inspiracidn exipcia. As duas do centro tefien maior acordo entre cabeza e corpo, ambalas duas re-
ducidas a rasgos elementais de primitivismo esquematico de influencia da escultura ibérica; e as duas da
dereita, da arte negra africana. As figuras estan violentamente xeometrizadas, construidas a base de tridn-
gulos con agudos esquinamentos. Tecnicamente aprezase unha clara diferenza entre as tres mulleres da es-
querda e as duas da dereita: nas figuras da esquerda percibese unha clara influencia de Cézanne (ainda re-
coflecemos as formas) e nas da dereita domina a infuencia das mascaras africanas e da escultura ibérica
(rasgos deformes e angulosos). As mdscaras pintadas como tales, rostros demoniacos e atractivos a vez,
xunto coa desestruturacion do espazo xeran certa intranquilidade no espectador.

A gama cromatica oscila entre o rosa, ocre e azul, cun forte facetado que configura masas cromati-
cas correspondentes a zonas dos corpos ou dos espazos.

A representacion espacial ainda ten algo de convencional, pois o espazo queda definido polo bode-
gdén da mesa e as cortinaxes. Pero xa Picasso renuncia a ilusidon da terceira dimensidn (carecen de sentido
conceptos como diante-detras, perfil-fronte) e rompe co concepto de profundidade ao prescindir do artifi-
cio da perspectiva e colocar todos os elementos no mesmo plano. A introducién da visidon simultanea apré -
zase claramente na figura da dereita, que ten o corpo de costas e o rostro de fronte, o nariz, a boca e un ollo
de perfil e o outro ollo e as orellas de fronte.

Importancia e repercusion. Este cadro estd considerado como emblema e inicio do Cubismo. A
achega mais importante de Picasso foi a sia ruptura co sistema tradicional de representacién. A pintura oc-
cidental desde o Renacemento baseouse na concepcidon do cadro como un escenario de tres dimensidns
captado desde un punto Unico e estatico: o ollo do pintor. Nas Sefioritas de Avifién, Picasso distorsiona a re-
presentacion monofocal e introduce a simultaneidade da visidn, acometendo a representacién desde un
concepto plurifocal que libera o cadro das limitacidns da representacion tradicional e proporciona a pintura
unha radical autonomia da forma. Tratase dun cadro moi elaborado, para o que Picasso realizou numerosos
debuxos preparatorios, realizado nun momento de intensa actividade creadora, de experimentacién e in-
vestigacion.



