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O ARTISTA

Cara a 1882 comezou a disolucidon do grupo impresionista polas diverxencias de intereses e de
estilo, celebrandose a ultima exposicion en comuin en 1886. Artistas como Cézanne, Van Gogh, Gauguin ou
Toulouse-Lautrec, influidos polo Impresionismo, abririan novos camifios & pintura, recuperando a
importancia do debuxo, o volume e o sentido espacial, asi como a expresividade dos obxectos e persoas que
se abandoara durante o Impresionismo. Paul Gauguin, pintor e escultor francés, foi considerado como un
precedente da arte do S.XX. Admirador de Cézanne, Manet e Degas, desde o Impresionismo crea un estilo
de gran forza expresiva, proximo ao Simbolismo, menos naturalista e de formas mais simples e abstractas.

A vida de Gauguin, novelesca e aventureira, estivo marcada polo seu afan de romper coa
civilizada sociedade burguesa a que pertencia. Entra na marifia mercante, participa na guerra, e traballa
como axente de Bolsa. A partir de 1880 colabora nas exposicidons impresionistas como pintor afeccionado.
Anos madis tarde, abandona o seu traballo e a sua familia, adicandose por completo & pintura. Comeza unha
busca de ambientes primitivos onde atopar formas de vida sinxelas. Estableceuse na Bretana, onde liderou
o grupo de pintores da pequena localidade de Pont-Aven. Ali comeza a desprenderse do Impresionismo e
elabora un estilo propio e maduro. Pasa unha breve tempada con Van Gogh en Arlés, con quen non lograra
convivir. En 1891 deixa Francia e traslddase a Tahiti, onde pasara gran parte do resto da sua vida, estudando
os procedementos artesans dos nativos, en busca dunha forma espontanea de expresidon. Emprega cores
puras, tal como saian do tubo. A sUa arte discorre entre o pintoresquismo, representado polo arcaismo da
vila bretona de Pont-Aven, as sUas campesifias e supersticidns, e a sUa fascinacién por Oceania e a sUa arte
étnica, o que o levou a instalarse en Tahiti en 1891, illandose da civilizacidn. Neste entorno paradisiaco onde
o tempo paralizase, recrea a atmosfera idilica dos seus exuberantes vales, a serenidade das suas nativas e a
sla vexetacion mediante intensas cores planas, puras e contornos moi marcados, sen xogos de claroscuros.
Na sta madurez dominan os temas de erotismo e o ritual pagano tahitiano.

Gauguin foi un pintor postimpresionista, e desenvolveu a parte mais importante da sta producion
no Caribe e Oceania volcandose en paisaxes e espidos moi atrevidos para a sua época, opostos en todos os
aspectos 4 pintura burguesa e esteticista do seu tempo. A sla obra estd considerada entre as mais
importantes dos pintores franceses do S.XIX, mantendo o seu influxo mais tempo que os impresionistas,
contribuindo & Arte Moderna do S.XX. Os seus experimentos sobre a cor e, en xeral, o conxunto da sua
obra, influiron decisivamente na evolucién da pintura.

COMENTARIO

Tras regresar dunha viaxe 3 illa da Martinica en 1887, Gauguin instalouse en Bretafia —daquela un
lugar remoto, primitivo, moi alonxado do que o autor cria o mundo esgotado da arte aburguesada, e onde
se mantinan formas de vida e tradiciéns ancestrais, desaparecidas no resto de Francia-. Nesta época comeza
o seu imparable alonxamento do colorido naturalista, convertido nun reflexo emocional. A busca de novas
formas artisticas que conectaran a sua pintura co primitivo, coa natureza do home, levou a Gauguin a



inspirarse nas estampas xaponesas, ao igual que fixera Van Gogh, con cores aplicadas en grandes manchas
de tintas planas, pero tamén sinte curiosidade pola arte dos pobos africanos ou polas toscas tallas das zonas
rurais, as inxenuas imaxes de devocién popular que atopa en Bretaiia. Esta busca do primitivo, do que o
home perdeu ao “civilizarse”, levaria posteriormente a Gauguin a instalarse en Tahiti.

A vision tras o sermdn pertence a unha etapa da vida do pintor na que se atopa en Bretafia
buscando unha forma de pintar que superase o Impresionismo. Esta obra marca a ruptura definitiva cos
seus inicios impresionistas e supdn, ademais, a superacién da vision realista do mundo. Coiflecemos alguns
datos sobre o cadro e como o concibiu Gauguin grazas a unha carta dirixida a Van Gogh onde describe:

“Acabo de terminar un cuadro religioso muy mal realizado pero que me ha interesado mucho y
que me gusta. Queria donarlo a la iglesia de Pont-Aven. Naturalmente no les ha interesado en absoluto. En
él se ven dos grupos de mujeres bretonas rezando, vestidas con ropas intensamente blancas y con tocados
blancos-amarillentos muy luminosos. Un manzano cruza el lienzo, de color violeta oscuro; las hojas,
pintadas en grandes grupos, como nubes, son verde esmeralda; los espacios situados entre ellas estdn
coloreados por la luz del sol de amarillo verdoso. La tierra es bermellon puro. En la iglesia el tono se rebaja y
queda marron rojizo. El dngel estd vestido de color azul ultramar fuerte y Jacob de verde botella. Las alas
del dngel son amarillo cromo puro; su cabello es de un color amarillo cromo diferente; los pies anaranjados.
Siento que en estas figuras he conseguido una simplicidad enormemente rustica. La vaca que hay debajo del
drbol es pequefia en comparacion con su verdadero tamafio. A mi juicio, en este cuadro el paisaje y la lucha
solo existen en la imaginacion de quienes estdn rezando como consecuencia del sermdn y por ello hay tal
contraste entre ellas y la lucha que se desarrolla en el paisaje, que no es realista y estd desproporcionada”.

A obra é exemplar neste sentido de superar a realidade representada de forma tradicional.
Gauguin fai a sta versién completamente persoal dun cadro relixioso: a escena desenvdlvese nas portas da
igrexa, onde as mulleres bretonas, vestidas coas suas cofias e co traxe tradicional, impactadas ainda polas
palabras do sermdén dominical, visualizan o sermdn sobre Xacob e o anxo que veien de escoitar na igrexa.
Segundo as Escrituras, Jacob enganara ao seu pai, Isaac, para lograr a primoxenitura fronte ao seu irman
Esau, polo que foi condeado a vivir temporalmente lonxe da sua nai, ata que se reconciliou con Deus e a sua
familia. Nesta escena, Jacob loita co anxo de Deus que lle vai revelar o seu nome, Israel, antepasado do
pobo xudeu. No primeiro plano aprezamos a serie de figuras que corresponden as mulleres bretonas, coas
caracteristicas vestiduras en actitude de orar. Ao fondo aprezamos a vision de Xacob loitando co anxo que
supostamente estan a visualizar as mulleres, contrastando as imaxes reais e as imaxinarias.

O encadre é completamente insdlito, coas grandes cofias brancas das campesifias, de empaque
arquitectonico, nun primeiro plano. O céspede vermello queda dividido en dous por unha pdla de arbore
(recurso da estampa xaponesa) que ademais separa o mundo transcendente da loita biblica do mundo
cotidn das paisanas. A composicién é deliberadamente sinxela relegando o debuxo fronte & cor e
organizando esta en grandes planos sen matices. A perspectiva tradicional desaparece, reemprazada por
unha sensacion de “planitude”. Ademais, hai unha evidente desproporcidn entre o primeiro plano
(demasiado amplo) fronte ao segundo plano (demasiado reducido). Os contornos das figuras estan
delimitados por grosas lifias, que illan a aquelas e aos obxectos do cadro entre si.

A innovacién principal deste cadro esta na composicién, na aplicaciéon da cor e no uso libre que fai
desta, sendo cores arbitrarias. A cor aplicase en manchas uniformes, limitadas e contorneadas por lifias
escuras, imitando as técnicas de aplicacion do esmalte (cloisonnerie) e con influencias da vidreiras de
Limoges. Este recurso xa fora empregado por outros pintores, como Emile Bernard, un dos compafieiros de
Gauguin en Bretafia. Ademais, a cor esta interpretada libremente: os elementos identificativos como a
maceira e o prado perden as suas cores reais, e convirtense en grandes manchas de vermello vivo. Sera un
precedente, entre outros, do futuro Fauvismo do S.XX. A partir deste momento, o artista non buscara
representar unha realidade, sendn interpretala e incluso creala.



