Historia da Arte. 22 Bacharelato

UNIDADE 2. A VISION DO CLASICISMO EN ROMA “

1. ACHEGAS DE ROMA AO MUNDO CLASICO

Roma, ademais de ser a encargada de estender polo Mediterraneo a cultura grega, ofrece
achegas orixinais que acaban de conformar o que entendemos por Cultura Cldsica, como son a
expansion do latin, a codificacion do Dereito Romano, e ata a difusion do cristianismo na sua
etapa final, aspectos todos eles que contriblen a sentar as bases da cultura occidental.

Polo que respecta a Arte, Roma bebe da tradicidon grega que vai sumar a unha herdanza
etrusca. Pero ademais, a arte romana presenta unha personalidade clara, na que vai destacar o
seu caracter practico e técnico, sobre todo na arquitectura, no urbanismo, na enxefieria,
aspectos todos eles unidos no mundo romano.

Roma abarca todo o territorio que nun momento determinado estivo baixo o dominio
politico, econdmico, artistico e militar a cidade de Roma. Comezou o seu desenvolvemento no
S.VI a.C. como cidade fundada polos etruscos, civilizacion contempordnea 4 Grecia arcaica.
Despois de terse liberado do dominio etrusco (509 a.C.), a Republica romana iniciou unha
politica de expansién coa que logrou dominar e romanizar toda a conca mediterranea (“Mare
Nostrum”), difundindo o seu idioma, dereito, comercio, moeda urbanismo e artes plasticas.

Expansion. Os romanos conquistaron o mundo e fundaron o seu propio Imperio sobre as
ruinas dos reinos helenisticos. A etapa de maior esplendor da civilizacién romana coincide co
periodo do Alto Imperio (S.I a.C.-S.lll d.C.). A Roma de esta época é un conglomerado de
territorios, pobos e culturas diferentes que esixe un importante nimero de funcionarios e un
poderoso exército para o seu control e administracion. As formas politicas foron
evolucionando e a figura do Emperador concentra os maximos poderes.

Economia predadora e escravista. En todo territorio foi fundamental a masiva explotacion
dos recursos dos territorios conquistados e un trazado de vias que comunicaban e organizaban
o transporte cara a capital do Imperio.

Crise. Durante o Baixo Imperio (S.IlI-S.V) unha crise multiple leva a ruralizacién e a
diferenciacién entre Oriente e Occidente, marcando o paso 4 Idade Media. No S.V os pobos
situados na frontera norte, aos que os romanos denominaban barbaros, invaden o Imperio
Occidental.

PERIODO MARCO HISTORICO ARTE
MONARQUIA Fundacion da cidade. Aparicién | Influencias gregas e etruscas.
(SS. Vill-vi a.C.) do Senado, formado por ancians
patricios.
REPUBLICA O poder dividese entre as | Desde o S.Il a.C. coa progresiva
(SS. VI-27 a.C.) Maxistraturas e o Senado. anexion dos reinos helenisticos
Triunfo sobre Cartago. producese unha helenizacion que

Expansion de Roma no | reflicte a admiracién dos romanos
Mediterrdneo. Conquista das | pola cultura grega, impulsada pola

Galias. chegada de artistas e pensadores
Periodo que remata con | gregos a Roma como escravos. A
inestabilidade, guerras civis, e a | linguaxe clasica engadenseas
crise das institucions | influencias etruscas como o uso do
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republicanas. Asasinato de Xulio
César.

arco de medio punto e novos
materiais.

IMPERIO
(27 a.C.-476 d.C.)

Octavio Augusto procldmase
emperador e asume todas as
funciéns dos maxistrados, preside
o Senado e o exército, €

divinizado...

Pax Romana.

Esplendor do Imperio.
Estabilidade con emperadores

como o0s Antoninos
Adriano, Marco Aurelio).
Baixo Imperio (Desde o S.III d.C.):
época de crise que se agrava co
tempo. Crise econdmica e
monetaria, guerras civis,
invasions.

Teodosio (395) divide o Imperio
entre os seus fillos Honorio
(Ocidente, caerd en poder dos
xermanos) e Arcadio (Oriente,
evoluciona ata dar orixe ao
Imperio Bizantino).

476: Fin do Imperio Romano de
Occidente.

(Traxano,

Construcion de numerosas obras
publicas, financiadas mediante as
conquistas romanas e nas que se
glorifica aos emperadores que as
patrocinan e se reflicte o poder do
propio Imperio (arcos de triunfo,
columnas conmemorativas, templos).

Engadense novas tipoloxias,
infraestruturas necesarias para a
nova urbe e o novo Imperio
(calzadas, pontes, acuedutos,

anfiteatros). Continlase o modelo
estético da arte grega helenistica, e
desde o S.II impdfiense novas
influencias menos idealizadas
(introducién do realismo e o
simbolismo na escultura).

2. ANTECEDENTES E PRINCIPIOS BASICOS DA ARTE ROMANA

a. HERDANZA ETRUSCA

Os etruscos son un pobo de orixe incerta asentado no territorio comprendido entre os
rios Arno e Tiber en cidades como Caere, Vulci, Volterra ou Tarquinia durante os SS. VIl ao IV
a.C. Transmiten aos romanos a importancia do culto aos antepasados, o interese polos ritos de
adivinacion, asi como o culto & Triada Capitolina ou & deusa Vesta. Artisticamente a arte
etrusca toma moitos elementos de Grecia, pero tamén terd achegas orixinais que seran
tomadas polos romanos:

- Templos elevados sobre un alto podio, cubertas con gran voladizo, columnas de orde

toscana.

- Usan o arco de medio punto

- Enterramentos féra das cidades construidos como tumbas subterrdneas cubertas con
falsa boveda e timulo cuberto de vexetacion.

- Na escultura a influencia grega arcaica é moi grande (sorriso arcaico, pelo xeométrico),
pero os etruscos buscan representaciéns madis expresivas e mais realistas con
importancia do tema do retrato. Tradicién de representar aos defuntos: retratos dos
antepasados, retratos de defuntos nos seus sarcofagos.




Historia da Arte. 22 Bacharelato

b. HERDANZA GREGA

Os romanos admiraron sempre a cultura grega, a sUa arte, a sUa literatura, a sua
ciencia, a sua filosofia e a sua relixion. Na escultura o modelo grego serd evidente, mentres
gue en arquitectura os romanos perfeccionaran as técnicas construtivas e innovaran na
utilizacion de materiais adaptandoos as novas necesidades. Convén, con todo, ter en conta
gue a arte que os romanos tomaran como modelo serd a do periodo helenistico, non o da
Grecia clasica. Asi, en arquitectura éptase por un colosalismo que reflicta a grandeza do poder
politico. En escultura existe un gusto por reflectir o cotidn, o anecddtico, e un maior
decorativismo que chega a converterse en horror vacui.

c. SINCRETISMO

Os romanos asimilan e integran todas as achegas culturais dos pobos aos que
conquistan adaptandoas & sua propia personalidade cultural. Aproveitan os materiais
construtivos autéctonos das provincias conquistadas.

d. CONSIDERACION SOCIAL DO ARTISTA

Asi como en Grecia destacan distintos arquitectos e escultores e cofiecemos por
testemunas escritas a obra de varios pintores, en Roma o artista perde parte do seu prestixio
social, pasando a ser un mero copista de obras ou un técnico mais que un creador. Na maioria
das ocasidns, sobre todo os escultores, nin sequera eran homes libres, sendn que foran traidos
de Grecia como escravos, como a maior parte dos creadores e intelectuais. Unha parte
importante das obras de arte que adornaban Roma e outras cidades provifian do saqueo de
cidades gregas e helenisticas. A maioria dos artistas que traballaron en Roma foron gregos, e a
maioria dos coleccionistas romanos adquirian obras de grandes mestres de Grecia, ou copias
delas. Os principais clientes da arte seran o Estado e as corporacidns locais.

3. ARQUITECTURA E URBANISMO EN ROMA

a. CARACTERISTICAS XERAIS

- A arquitectura romana, a diferenza da grega, ten un caracter practico e funcional.
Predominan as obras e edificios publicos: circos, teatros, pontes, rede de sumidoiros,
calzadas, termas, edificios administrativos, etc.

- As influencias mais importantes son a tradicion etrusca (tipoloxia dos templos, emprego
do arco e a bdéveda) e sobre todo a tradicién grega, fundamentalmente do Helenismo.
Ademais engaden achegas dos pobos conquistados.

- Caracter colosal e propagandistico: arquitectura como reflexo do poder do Imperio e dos
seus gobernantes.

- Materiais: emprego da pedra (marmore, calcaria, travertino, granito, tufo...) e masivo do
ladrillo, de diversas medidas. A gran achega romana é o emprego dun novo material: o
morteiro ou cemento romano (opus caementicium) formado por morteiro de cal, area,
cinzas volcdnicas e anacos de ladrillos ou pequenas pedras. O emprego deste material
supuxo unha triple vantaxe: ten unha gran resistencia (o que permite facer unha maior
variedade de formas e de maior tamafo), permite a construcidn rapida e é un material moi
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barato. Como o material exterior era pobre, revestiase con placas de marmore, suxeitas as
paredes con grapas de metal, con pinturas previo estucado, ou mosaicos (opus
tesellatum).

- Tipos de aparellos (opus). Os romanos utilizaron unha gran variedade de aparellos para
construir os muros e as bévedas, segundo empregasen un ou outro material como o opus
testaceum, o opus reticulatum, o opus laetericium, o opus cuadratum, o opus mixtum...

- Engadiron duas ordes novas: a orde toscana e a orde composta, as xa cldsicas dodrica,
xénica e corintia. Van a utilizalas ademais con maior liberdade, superpofiendo distintas
ordes nun mesmo edificio como sucede no Coliseo.

- A arquitectura romana é abovedada: emprego masivo do arco de medio punto e da
béveda de canén. Tamén empregaron a cupula, apoiada sobre muros circulares. A pesadez
destas estruturas obriga a construir grosos muros para contrarrestar o seu empuxe.

- Gran importancia do espazo interior dos edificios. Grazas as novas técnicas abovedadas
xéranse espazos interiores amplos e maxestosos. Os edificios posiden asi un caracter
plenamente arquitectdnico, fronte ao escultdrico que tifan os templos gregos.

Orden toscano/orden compuesto T e
% Opus reticulatum
(muggg:):;im::glm:e o Opus testaceum (las piezas tienen forma de pirdmide
tran ext g 1 S d (hecho a base de ladrillos o tejas yestan empotradas en el muro
smpatang elnaobrrrgre)n Rpecras cocidas unidos con argamasa) dejando la base de la piramide ala
vista en el exterior)
NN
NN
KN 5‘\ b,
KNSANY
H“ Il [,’ﬂﬁi Opus spicatum Hormigon en cimientos Boveda de caion

b. O URBANISMO ROMANO. O FORO COMO CENTRO DE PODER

A cidade romana é a expresién da orde imperial e o seu trazado adoita ser regular nas
cidades de nova planta do Imperio, mentres que as cidades mais antigas e a propia Roma teran
unha planta irregular.

Como modelo de urbanismo romano tdmase a cidade de Timgad (Alxeria), fundada por
Traxano no ano 100 para o retiro de lexionarios veterans. O plano, case un cadrado perfecto,
dividese en catro anacos por duas grandes ruas axiais e perpendiculares: cardo (cardus),
orientada N-S, e o decumano (decumanus), orientada E-O. As ruas secundarias sitlanse
paralelas aos eixos principais, son mais estreitas, e forman unha reticula que orixina mazas
rectangulares, cofiecéndose este sistema por trazado hipoddmico ou en dameiro, modelo
tomado do mundo helenistico.

No punto de interseccidn do cardo e o decumano situdabase o foro, centro politico,
relixioso e econdmico da cidade. A diferenza da agora grega, o foro romano tende a ser un
espazo pechado e xeometricamente ordenado. Ao seu redor situdbanse os principais edificios
da cidade: a curia (onde se reunia o Senado), os templos adicados ao culto oficial, a basilica
(destinada a xulgado e tribunal de xustiza), o mercado, as termas, etc. Tamén habia
monumentos conmemorativos (arcos de triunfo, estatuas, columnas). En Roma temos o Foro
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Romano, onde se situaban os edificios publicos mais antigos, e é ampliado cos Foros Imperiais,
iniciados por César e continuados polos emperadores Augusto, Vespasiano, Nerva e Traxano.
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c. 0S TEMPLOS. TIPOLOXIAS

e TEMPLO LONXITUDINAL. Modelo grego e etrusco. Os templos romanos podian estar
adicados a un deus ou a varios como a Triada Capitolina, asi como aos emperadores
divinizados. A cella ou naos é moi ancha (se se adica a Triada, dividese en 3 partes),
péchase cun muro e columnas adosadas e non hai opistodomo. Case sempre se colocan
sobre un alto podio e predomina a fachada principal, mentres que a posterior apenas se
resalta. Rdbmpese, por tanto, coa simetria do mundo grego. Esta estrutura podemos vela
por exemplo no Templo da Fortuna Viril en Roma ou a Maison Carrée en Nimes, levantado
no S.I a.C. en época de Augusto. Tratase dun templo hexdstilo pseudoperiptero, de orde
corintia e esculpido en pedra calcaria tipica do lugar.

Templo da Fortuna Viril, Roma Maison Carrée, Nimes

e TEMPLO CENTRALIZADO. Tomando como modelo os monumentos funerarios gregos
(tholos) e os sepulcros etruscos, os romanos constrien templos de planta circular, como os
adicados a Vesta, cunha cella rodeada dunha fila de columnas compostas ou corintias. Un
exemplo de templo de planta central é o Pantedn de Roma cuxa enorme cupula
casetonada serd un dos maiores fitos e referencia constante dentro da historia da
arquitectura.
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Circo romano

O CIRCO destinase 4as carreiras de
carros. A sUa estrutura deriva dos
hipédromos gregos e consta dunha
pista rectangular dividida en dous por
un muro de separacidon (spina). Os
chanzos rodeaban por completo a pista. O mais LT
grande era o Circo Maximo de Roma, que foi ampliado varias **==
veces ata acadar unha capacidade de 250.000 espectadores.

O TEATRO romano conserva a estrutura do grego, pero a diferenza fundamental era que
non se colocaba na ladeira dunha montafia para aproveitar o desnivel, senén que se
levantaba exento mediante a construcion de arcadas superpostas abovedadas de
formigdn, ladrillo, pedra ou opus mixto. Sobre elas colocabanse os chanzos (cavea) e o
escenario semicircular situado sobre un podio. A diferenza dos gregos, os romanos teran
tendencia a cercar os lugares onde se realizan actos publicos e asi, se para os gregos o
teatro era esencialmente unha estrutura aberta 4 paisaxe, para os romanos convértese
nunha estrutura pechada. Ata podia cubrirse parte do escenario e a bancada, ou no caso
de teatros pequenos (odea) tifian cuberta de madeira. O primeiro gran teatro romano é o
Teatro Marcelo de Roma, construido en época de Augusto, e que serve de modelo aos
posteriores. Nas provincias destacan o teatro de Palmira e o teatro de Mérida.

TEATRO ROMANO DE MERIDA

Teatro romano, Mérida
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O ANFITEATRO. Xorde da unién de dous teatros, eliminando o escenario. E un edificio
destinado a loitas de gladiadores e outros espectaculos sanguentos: execucidns, loitas de
feras ou de homes contra feras, etc. A planta era eliptica e os chanzos construianse como
nos teatros. Debaixo da area habia un sistema de galerias para gardar as feras e outras
dependencias (fosa bestiaria). O mais cofiecido é o Anfiteatro Flavio, o Coliseo (Roma),
edificado no ultimo cuarto do S.I d.C., e que podia albergar 45.000 espectadores. Na
fachada exterior superpdinense as tres ordes cldsicas en columnas, mdis o composto nas
pilastras do ultimo piso. Créase ademais un esquema que enmarca o arco de medio punto
gue serve de soporte dentro dunha estrutura alintelada que marcan as columnas e o lintel.
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e. OUTROS EDIFICIOS

TERMAS. Grandes complexos, sobre todo as de Roma, onde ademais das instalacién para o
bafio podia haber xardins, ximnasios, saunas, salas de masaxes, bibliotecas, etc. Son as
mais avanzadas obras de enxefieria romanas, sobre todo as inmensas salas con bévedas de
aresta ou cupulas de formigén, colocadas sobre grosos muros e revestidas de mosaicos e
placas de marmore. Habia tres salas: a fria (frigidarium), a tépeda (tepidarium) e a quente
(caldarium). A auga quentabase por medio dun sistema de condutos situados debaixo do
chan (hipocausto). As mais grandes son as termas de Caracalla (principios do S.III) e as
termas de Diocleciano (finais do S.lll), en Roma.

Termas de Caracalla

BASILICAS. Destinadas a albergar tribunais de xustiza ou a bolsa de comercio. Son de
planta rectangural, con tres ou cinco naves, teito plano e unha absida polo menos nun dos
lados curtos (onde se colocaba o tribunal). Destacan a Basilica Aemilia, a Basilica Xulia e a
Basilica de Maxencio (principios S.IV), de tres naves e abovedada como as termas. As
basilicas son de gran importancia porque cando os cristidns busquen un modelo para os
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seus templos de culto copiardn esta tipoloxia, capaz de albergar un gran numero de fieis e
adaptarse as necesidade do culto Cristian.

Basilica Ulpia

Sen, Bibuli

Basilica Ulpia, Roma

e ACUEDUTOS. Servian para fornecer de auga as cidades. Tratase dun conxunto de
elementos que serven de apoio a canle por onde pasa a auga que incliuen cisternas,
arquerias, siféns, muros, canles subterraneas, etc. Pero son as grandes arqueria a parte
mais espectacular da obra. Exemplos son a Pont du Gard (Nimes), e en Hispania os
acuedutos de Segovia e Mérida.

Acueducto de Segovia Pont du Gard

o PONTES. Reflicten o grao de perfeccionamento técnico da enxefieria romana, que crea
estruturas que en moitas ocasidons seguen sendo utilizadas total o parcialmente nos nosos
dias, como sucede coa ponte sobre o Bibei en Ourense. A ponte romana constriese con
grandes arcos, como sucede na Ponte de Alcantara (S.I d.C.), con dous arcos centrais que
miden 27 m. de luz, e arcos laterais que se axustan aos desniveis do terreo.

e ARCO DE TRIUNFO. Monumento conmemorativo simbolo das conquistas do Imperio. Os
primeiros son do S.ll a. C., pero a maioria constriense durante o Imperio. S6 en Roma
levantabanse mais de 50 arcos de triunfo. A maioria deles tefien un sé arco, como o arco
de Tito, flanqueado por semicolumnas ou columnas e con paneis esculpidos. A parte
superior decorabase con esculturas e servia de soporte a unha cuadriga. Na metade
oriental do Imperio o arco triple era o mais popular, como o arco de Constantino.
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Arco de Tito, Roma Arco de Constantino, Roma

e COLUMNA CONMEMORATIVA. Parece retomar a tradicién exipcia dos obeliscos, e serve
de soporte a un programa de relevo escultérico que conmemora un triunfo militar, como
sucede na columna Traxana.

e As VILAS. Eran vivendas unifamiliares construidas en torno a un patio central e situadas
nos arredores da cidades onde residian as clases altas, como a Vila Adriana en Tivoli ou a
Vila de Diocleciano en Split. Pola contra, o pobo residia nas chamadas insulae, edificios de
ladrillo e madeira organizados en varias plantas e divididos en pisos.

Villa Insula

e (Os ENTERRAMENTOS. Situdbanse nos camifios de acceso & cidade, xa que estaban
prohibidos dentro da mesma. Son frecuentes os ediculos sobre podio con planta circular,
como o sepulcro de Cecilia Metella ou o Mausoleo de Adriano. Pensados para estar
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cubertos dun tumulo de terra cuberto de vexetacidn, vinculanse coa tradicion etrusca. Nos
casos de incineracion, as cinzas recollianse en pequenas urnas que se colocaban en nichos.

Tumba de Cecilia Metella, Roma Via das Tumbas, Pompeia

4. A ESCULTURA ROMANA
a. CARACTERISTICAS
e Forte caracter propagandistico da escultura publica, sobre todo durante o Imperio.

e Duas correntes. A escultura romana moverase entre unha formte tendencia ao realismo, e
a influencia en determinados momentos mais forte, da idealizacidon grega. Nos Uultimos
anos do Imperio imporase unha progresiva esquematizacion, perda de proporciéns e
perspectiva que desembocara nunha perda do oficio escultdrico que se mantera ata o final
da Idade Media.

e Tanto os materiais como a técnica parten da escultura grega, so que os romanos inciden
mais nun decorativismo que enche a obra, chegando en ocasiéns a cubrila por completo
de relevos (horror vacui). Engadese un repertorio decorativo de bucraneos, roleos e
guirnaldas dispostos de forma xeometrizada.

b. O RETRATO ROMANO

e RETRATO DE CARACTER PRIVADO. Coa finalidade de serviren de
recordo dos membros da familia, ou simplemente como elemento de
prestixio persoal. Para lograr un maior realismo nas representacions é
fundamental a tradicién da imago maiorum, retratos extremadamente
realistas tomados de mascaras mortuorias, que rememoraban aos
antepasados. Un exemplo é a estatua do togado Barberini, onde
aparece un patricio que porta as efixies dos seus antepasados. Estes
retratos ocupaban un altar dentro de cada casa e se levaban nos
solemnes actos publicos. O rostro sera a parte mdis importante do
retrato, que vai reducindose en tamafo ata quedar en bustos.

e RETRATO DE CARACTER PUBLICO. O retrato do emperador convértese en instrumento de
propaganda oficial e represéntase de maneiras distintas:

o Retratos togados: aparece coa toga de senador, ou coa toga de pontifice maximo
(coa cabeza cuberta). Augusto do Museo das Termas.
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o Retratos militares: represéntase ao emperador arengando as suas tropas. Augusto
de Prima Porta.

o Retratos do emperador como deus: Retrato de Claudio divinizado.

o Estatuas ecuestres: Marco Aurelio. Representan os triunfos militares dos
emperadores, e acuiian unha tipoloxia representativa do poder politico que sera
retomada no Renacemento (Donatello, Verrocchio).

Augusto. Museo Augusto de Prima Porta Claudio Divinizado. Marco Aurelio. Museos
das Termas Museos Vaticanos Capitolinos

c. O RELEVO HISTORICO

E a gran achega dos romanos & escultura. En Roma eran frecuentes as celebraciéns
triunfais adicadas aos emperadores que volvian vitoriosos da guerra, erixindo monumentos
gue os honrasen: arcos de triunfo, altares e columnas, decorados con relevos histéricos con
intencién propagandistica.

Neste tipo de relevos conséguese crear profundidades mediante a gradacidon do relevo
pictdrico, e, en ocasidéns, conséguese unha vision en perspectiva grazas a inclusiéon de
elementos arquitectdnicos ou paisaxisticos como fondo. En ocasidns as representacions
carganse de figuras ata cubrir por completo as superficies, cun horror vacui que se impén a
toda a composicion.

O Ara Pacis de Augusto foi erixido como homenaxe ao emperador por ter conquistado as
Galias e Hispania. Consta dun pequeno altar rodeado dun muro case cadrado (10x11 m.),
recuberto de relevos. No muro interior do recinto aparece un friso formado por bucrdneos
(cabezas de touro, influencia de Pérgamo) e guirnaldas. No exterior do muro hai un zdcalo de
roleos de acanto e na parte superior catro alegorias nos lados con porta (dldas a cada lado) e,
nos lados sen entrada represéntase a procesidon civica onde o emperador, acompafiado de
Eneas, a familia imperial e os senadores acoden ao sacrificio anual en honra da paz. As figuras
ordéanse nun ritmo procesional e os rostros son retratos dos personaxes, distinguindose a
maioria deles. O relevo pictérico esta moi logrado. Das alegorias destaca a da Terra, que
aparece como unha matrona flanqueada polos xenios do aire (sobre un cisne) e da auga (sobre
un monstruo marifio) como simbolo da prosperidade do reinado de Augusto.
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As columnas conmemorativas elévanse sobre un pedestal que adoita servir de mausoleo,
cuxo fuste estd adornado cunha banda continua de baixorrelevos. Como remate, unha especie
de capitel servia de soporte 4 estatua do emperador divinizado. A columna de Traxano foi
erixida no seu foro e nos seus baixorrelevos ndarrase a conquista de Dacia. As figuras
represéntanse de xeito clasico, naturalista e idealizadas, empregando o relevo pictdrico para
representar a perspectiva.

A columna de Marco Aurelio imita 4 anterior, pero o seu estilo é moi dramatico, anticlasico
(non hai relevo pictdrico, as figuras non tefien proporcions naturais). Aqui aparece a corrente
anticlasica que nos anuncia a arte medieval.

Os arcos de triunfo tamén estaban decorados con baixorrelevos e columnas, coas
correspondentes inscricions, que glorifican ao emperador. O nucleo era de formigén e ladrillo,
forrado con marmore. Encima do atico adoitaba haber unha cuadriga de bronce. Dun sé van
destaca o arco de Tito, con baixorrelevos sobre a guerra contra os xudeus e o saqueo de
Xerusalén. Madis tardios e cun estilo mais anticlasico temo o arco de Septimio Severo e o arco
de Constantino, moi tardio, que presenta a particularidadde de ter baixorrelevos aproveitados
de monumentos anteriores como os do arco de Trajano, de moita maior calidade que os que
se fixeron propiamente para o devandito arco.

Arco de Tito Arco de Constantino Arco de Constantino (relevo
procedente do Arco de Traxano)

5. APINTURA E O MOSAICO

Grazas sobre todo aos restos das cidades de Pompeia e Herculano, cofiecemos como era a
pintura mural romana. Esta pintura desenvolvera cada vez unha maior complexidade na
representacidon espacial e perspectiva. Iniciase simplemente como imitacién de revestimentos
de marmore, para ir introducindo pouco a pouco elementos arquitectdnicos e paisaxes, con
cardcter ilusionista e tratando de acadar unha representacidén en perspectiva dos espazos e as
figuras. As cores utilizadas son moi variadas e vivas.
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Tamén se conserva pintura sobre taboa sobre todo de retratos. Son dun gran realismo,
sobre fondos neutros, iluminados de forma homoxénea e suave e con predominio de cores
ocres e suaves.

Os romanos toman dos persas e perfeccionan a técnica do mosaico. Tratase de pequenas
pezas de terracota vidradas chamadas teselas, coas que se forman decoraciéns xeométricas ou
figuradas. Utilizanse para decorar chans e tamén paredes. Segundo o tamafo das teselas
utilizadas distinguense varios tipos de mosaicos: opus tesellatum (tamafo das teselas superior
a un centimetro), opus vermiculatum (tamafio das teselas inferior a un cm.). Busca efectos
pictdricos, gradaciéns de cor, efectos de claroscuro.

6. ARTE NA HISPANIA ROMANA E A PRESENZA EN GALICIA

ARQUITECTURA E URBANISMO

A arquitectura sera unha arte ao servizo da conquista e a romanizacién das provincias.
A Peninsula sera conquistada a finais do S.I a.C., comezando entén a explotacién dos recursos
agrarios na Meseta e no Sur, e mineiros no Noroeste.

Nas cidades de nova fundacion aplicarase un trazado ordeado en forma de dameiro
gue parte da organizacién do campamento militar romano. Asi o vemos en cidades como
Tarraco (Tarragona), Emérita Augusta (Mérida) e Italica (Sevilla). Na Gallaecia seran tres as
cidades en torno as que se organice a presenza romana: Bracara Augusta (Braga), Asturica
Augusta (Astorga) e Lucus Augusti (Lugo). Nesta ultima consérvanse as murallas do S.lll que
dan idea da inestabilidade do Imperio nos ultimos séculos. Ademais destas grandes urbes e
outras vilas romanas de menor tamano, na Gallaecia manterase o habitat tipico prerromano,
os castros. Perviven comunidades gandeiras e agricolas que seguen habitando de maneira
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dispersa o territorio, en poboados amurallados con vivendas unifamiliares de planta
xeralmente circular ou ovoide. Tamén estes castros sufrirdn unha romanizacién incorporando
algunas achegas romanas como a adaptacion das termas.

Na construcién de obras publicas é onde mellor se representa o espiritu practico
romano que busca sacar o maior proveito as suas conquistas facilitando infraestruturas que
permitan explotar recursos e transportar mercadrias. Para facilitar o trafico maritimo
construense por exemplo faros como a Torre de Hércules (A Corufia), torre de base cadrada
cunha escada helicoidal mediante a que se accede a parte superior. O aspecto actual do faro
reflicte as modificacidns engadidas no S.XVIII.

No transporte terrestre seran fundamentais as pontes, construidas con nucleos de
formigdn e cubertos de placas de pedra formando grandes arcadas. Exemplos serian as pontes
de Mérida ou a de Alcantara. Na Gallaecia destaca a ponte sobre o rio Bibei na provincia de
Ourense, construida con grandes placas de granito local e que segue ainda hoxe en dia en uso.

As cidades fornécense de auga grazas aos acuedutos como o acueduto de Segovia,
cuxas arquerias seguen a ser a imaxe mais representativa da cidade. Outros destacados son o
acueduto dos Milagros de Mérida, erixido con fiadas alternativas de sillares de granito e
ladrillos e nucleo de formigdn, e o de Lles Ferreres en Tarragona.

As edificaciéns adicadas ao lecer son menos frecuentes nas provincias, sobre todo na
Gallaecia, menos romanizada, pero contamos con algins exemplos como as termas de Lugo
das que conservamos duas salas cubertas por béveda de candn. Outro exemplo poderia ser
Santa Baia de Bdveda, onde conservamos tres salas separadas por arcos e onde destaca a
pintura mural da sta béveda, ainda que non se cofiece totalmente a utilidade nin a cronoloxia
exacta da construcion.

Entre os teatros, o mais importante é o teatro de Mérida, cuxa cavea inferior esta
excavada no chan, seguindo o modelo grego. Outros teatros importantes son o teatro de
Itdlica (Sevilla), e o teatro de Sagunto.

Dos anfiteatros, o mais grande é o anfiteatro de Italica, parcialmente destruido, cunha
gran fosa bestiaria.

Consérvanse tamén arcos de triunfo destacando o arco de Medinaceli (Soria) con tres
vans.

ESCULTURA E MOSAICOS

As esculturas atopadas na Hispania romana abundan mais na Bética, Lusitania e
Tarraconense que na Gallaecia, e teran unha calidade dispar. Destacan as conservadas no
Museo Arqueoldxico de Sevilla representando aos emperadores hispanorromanos Traxano e
Adriano.

Os mosaicos decoraban os chans das casas ou vilas de luxo, ou ben as termas e outros
edificios publicos. Destacan os mosaicos da vila de Olmeda (Palencia), os mosaicos de Italica
(mosaico dos Paxaros, mosaico do Planetario), o mosaico da Medusa en Tarragona, e o
Sacrificio de Ifixenia en Ampuries. Na Gallaecia destacan os mosaicos decorados con temas de
fondo marino, como os atopados en Lugo, ou os da Cigarrosa en Ourense.
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7. ACHEGAS NA PRIMEIRA ARTE CRISTIA

A Arte Paleocristid ou do primeiro cristianismo servird de ponte entre a cultura cldsica
grecorromana e a cristia medieval. Non hai que esquecer que o cristianismo nos seus primeiros
séculos desenvdlvense dentro do Imperio Romano, do que recibe influencias pero sobre todo
é fronte ao que pretende reaccionar. A idealizacion sera substituida por un novo
expresionismo e esquematizacién mais acorde co novo publico desta arte.

O S.IV sera un auténtico punto de inflexidon para esta arte, xa que o Edicto de Milan
(313) primeiro, e o manifesto de Teodosio despois, supdn a superacion da clandestinidade na
gue se mantivo o cristianismo nos seus primeiros séculos. Este cambio terd consecuencias
importantes para a arte: o culto faise publico e constriense as primeiras basilicas cristias.
Xurdiran novas tipoloxias vinculadas ao novo culto, como os baptisterios e os martyria. As
pinturas deixan de estar relegadas 4s catacumbas e van decorar estas primeiras igrexas xunto
con ricos mosaicos. Ademais, as artes plasticas poden representar xa abertamente os temas do
cristianismo, sen utilizar o repertorio de imaxes pagan.

A BASILICA

Mentres o cristianismo foi unha relixion prohibida, o culto desenvolviase de forma
clandestina en casas particulares, como a Dura Europos. Pero a partir do Edicto de Milan, os
cristidns poden practicar abertamente o seu culto. Con todo, as tipoloxias relixiosas
preexistentes non se adaptan as suas necesidades, de modo que deberan adaptar unha
tipoloxia pagd, a basilica romana, para o culto. Necesitaban un edificio capaz de albergar a
gran numero de fieis dirixidos cara a un punto, o altar maior, desde o que o sacerdote dirixe o
culto. Esta estrutura da basilica romana adaptase como igrexa cristia coa seguinte distribucion:

e Portico que conduce a un adro ou patio porticado que pode ter encostadas unha ou duas
torres campanario.

e Nartice, espazo transversal aos pés da basilica destinado aos non bautizados.

e Corpo da igrexa, formado por tres ou cinco naves separadas por columnas que poden
soster arcos ou arquitrabes. A nave central adoita ser mais alta que as laterais, o que lle
permite abrir xanelas que iluminan directamente a nave. O espazo creado é claramente
lonxitudinal, dirixindo a atencién ao espectador cara ao altar. A cuberta é plana ou
alintelada igual que nas basilicas romanas, cun tellado a duas vertentes construido con
armazon de madeira. O teito decdrase con casetdns.

e Matronium. Desde o S.V algunhas basilicas teran un segundo piso aberto & nave central
onde se situaban as mulleres. Serd o antecedente do triforio medieval.

e Transepto. Nave que se coloca perpendicular a nave central dando unha forma de cruz en
planta. E a orixe da planta de cruz latina. A zona de cruzamento das naves denominase
cruceiro.

e Absida. Detras do transepto de forma semicircular e cuberto con béveda de cuarto de
esfera. No centro situase o ara.

o Exemplos: Santa Maria a Maior, San Pablo Extramuros, Santa Sabina.

Alguns edificios construironse cunha planta centralizada, pequenos templos como a Igrexa
da Natividade de Belén ou martiria adicados aos martires do cristianismo. Entre estes ultimos
destaca o mausoleo de Santa Constanza. Utilizanse plantas centrais: circulares, poligonais ou
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de cruz grega que se cobren dunha cupula. O espazo central rodéase por unha nave chamada
deambulatorio que permite rodear as reliquias do martir que se conservan no centro.
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A NOVA ICONOGRAFIA CRISTIA

A diferenza doutras relixions monoteistas como o xudaismo é posteriormente o Islam,
o cristianismo vai utilizar desde a sUa aparicidon as imaxes para representar a sua fe. Entre
outros motivos, seguramente o peso da tradicion iconografica clasica do mundo romano no
gue xurde a nova relixidn, asi como a vontade de expandir a sUa doutrina a un gran nimero de
fieis iletrados, favoreceron o rdpido xurdimento dun repertorio de imaxes de tematica cristia
gue cofilecemos sobre todo grazas d4s pinturas murais e os sarcofagos.

Ao igual que sucedera na arquitectura, a publicacion do Edicto de Milan sinala un antes
e un despois nas primeiras representacidns cristids. As primeiras pinturas murais aparecen
decorando as catacumbas que servian de enterramentos clandestinos. Formadas por galerias
excavadas en roca branda nas aforas das cidades, nas suas paredes dabrense nichos
rectangulares (loculi), ou en forma de arco (arcosolium) destinados aos sarcéfagos. As familias
mais ricas tifian a sUa propia capela funeraria e ali onde se atopan os mellores repertorios de
pinturas e os sarcéfagos de mais calidade.

As pinturas anteriores ao Edicto de Milan toman moitas veces repertorios pagans e
cristianizanos mudando o simbolismo da representaciéon. Era un xeito de camuflaxe nun
momento en que o cristianismo estaba duramente perseguido, pero tamén reflicte ata que
punto esta nova relixién nace no dmbito da cultura grecolatina. Asi por exemplo segue a
utilizarse un repertorio decorativo de guirnaldas e moitas imaxes pagas mudan de significado
adaptandose a nova relixion: Eros e Psique son o modelo para representar a Cristo conducindo
as animas; o mito de Orfeo simboliza a resurreccién de Cristo; o Bo Pastor é unha adaptacion
do Moscéforo grego no que se substitie o tenreiro por un cordeiro; simbolizando a Cristo
como pastor dos seus fieis; tamén se representa a Cristo como pensador, ao modo dun
fildsofo.

16



Historia da Arte. 22 Bacharelato

Créase un novo repertorio simbdlico como a vide, que representa a
sangue de Cristo, as espigas representan o seu corpo, o pavo real fai
alusién ao ave fénix e ao mito da inmortalidade agora identificados coa
figura de Cristo. E un repertorio de imaxes que non fai alusién directa &
relixidn cristiana, axeitado para ese momento de clandestinidade.

Outras alusiéns mais directas a relixion
serd o chamado Crismén, formado polas letras’
P e X, iniciais do nome de Cristo 4s que se
engaden o alfa e 0 omega gregos, como alusién a’

deste simbolo, desde a aprobacion do Edicto de \
Mildn represéntanse directamente temas biblicos &
como Xonas e a balea, os tres xudeus no forno,§
Daniel no foso dos ledns, a Virxe e os Magos, a
Ultima Cea...

Tecnicamente, ainda que de calidade desigual, estas pinturas non se diferencian das
stias contempordneas romanas. As imaxes son expresivas, non existe terceira dimensién nin se
intentan crear imaxes belas: sé interesa o xesto e o seu significado, estan bastante abocetadas,
as pinceladas son pastosas e longas e non existe interese pola proporcion. Estan pintadas ao
fresco, previo estucado das paredes. Nalguns cubicula hai tamén mosaicos. As catacumbas
mais famosas estan en Roma, destacando as de San Calixto, as dos Santos Pedro e Marcelino e
as de Domitila.

En canto & escultura destaca sobre todo o relevo na decoracién nos sarcéfagos. Os
mais luxosos eran de marmore. A temdtica na sla decoracidon era a mesma que para as
pinturas, engadindose algin elementos propios como eran os estrixiles, lifias onduladas que
enmarcaban o tema central do relevo. Os baixorrelevos decoraban o frontal cun horror vacui
gue inundaba de esceas toda a superficie. En ocasidéns estas esceas ordendbanse utilizando
elementos arquitecténicos como columnas e arcadas que individualizaban as esceas e incluso
dividian o friso en dous rexistros, como sucede no sarcéfago de Xunio Basso.
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