Abstraccion, Dadaismo
Surrealismo



Primeira metade do século XX

Dise e con razén que o século XX empezou en 1914, cando un conflito do século
anterior converteuse nunha guerra moderna. Un feito apenas relevante nunha cidade
dos Balcanes deu ao traste co | Guerra Mundial, un desastre colosal para o xénero
humano que puxo en cuestion conceptos como civilizacion, desenvolvemento ou
progreso.

O | Guerra Mundial supuxo un cambio radical no papel hegemodnico das grandes
potencias, porque supuxo a mutilacion de Alemania; a desmembracion do Imperio
Austro-hungaro; a aparicion de novos paises, que fixeron impofier as suas ansias
nacionalistas; o triunfo da Revolucion soviética e o protagonismo crecente dos
Estados Unidos no panorama internacional.

Parecia que aquela seria a primeira e a ultima guerra do xénero humano, pero unha
paz mal negociada,pechada con ansias de vinganza no canto de con clemencia, a
Paz de Versalles, alentou as posicions extremas nos paises perdedores. E todo iso
ademais nun contexto econdmico de crise continuada, consecuencia primeiro da
propia pobreza xerada pola guerra, pero sobre todo pola situacion de creba total que
xerou o crack da bolsa de Nova York de 1929.

Empeza asi unha época de incerteza, de crise, de extremismo politico, de
inseguridade e de desconcerto ideoloxico, de enfrontamento, que levantara ata o
poder ao nazismo en Alemania e ao fascismo en lItalia. Unha situacion critica que
tera o seu primeiro acto sanguento na Guerra Civil espafola e o seu drama definitivo
na |l Guerra Mundial
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Abstraccion

Alguns artistas, eliminan dos seus cadros as referencias a realidade e
outros tratan de loitar contra todo a través das suas realizacions, mesmo
contra a arte.

Unha serie de pintores daran o paso definitivo cara a anulacion do
elemento tematico ou figurativo dentro da linguaxe pictorica. Tratase de
artistas que como W. Kandinsky, K. Malevich e P. Mondrian buscan
unha arte espiritual e profunda, negando definitivamente a referencia
imitativa na arte e converténdoa nun feito alleo a realidade.

Sinalamos alguns dos seus trazos distintivos:

* Ruptura absoluta coa pintura figurativa

« EXxpresion mediante a forma e a cor

* Autonomia da obra de arte

» Creacion dunha obra baseada nos elementos plasticos: cor, forma

- Obxectivo: que a obra de arte provoque determinadas sensacions no
espectador. Segundo Kandinsky, a arte € unha forza util que serve ao
desenvolvemento e a sensibilizacion da alma humana.



KANDINSKY

O artista ruso afincado en Alemana, fundador da corrente expresionista de Der Blaue Reiter, vai ser o
primeiro que xa no 1910 fai unha acuarela abstracta abrindo unha via na que os elementos
pictéricos van ser utilizados sen referencias formais e con total liberdade buscando unha
expresion semellante aos sons da musica. Mais tarde, no 1915, outro artista ruso, Malevich
implanta ali a pintura abstracta baixo o nome de Suprematismo, caracterizada por formas
xeomeétricas simples e cores restrinxidas, usando as veces soamente o branco e o negro. No
1917, con similar concepcion a da corrente rusa, nace de man de Mondrian en Holanda o
Neoplasticismo, que emprega formas xeométricas regulares e cores primarias. A experiencia
abstracta deixara forte pegada na arte posterior. De nacionalidade rusa, foi o protagonista central
do grupo Der Blaue RidiMuih dddii1866 Reiter, que xurdiu en Munic como unha segunda
onda do expresionismo. Pertenceu e foi profesor na Bauhaus e evolucionou ata chegar a ser uns
os creadores da arte abstracta. E un dos mais brillantes tedricos da arte do século XX, con obras
como: Punto e lifia sobre o plano e Do espiritual na arte (1912) .

* Nas suas obras abandona a reproducion da realidade interesandolle s6 a cor, as linas e as
superficies, co que inicia o camifio a abstraccion.

* As suas composicion chegan a estar baseadas no trazado de puntos, lifas, angulos, cadrados e
circulos coloreados con pinturas planas.

» Debuxo de formas xeométricas simples e planas.
» Gran colorista. Forma e cor son 0s seus principais instrumentos
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Cando mais angustiosa se volve a situacion na
guerra, mais abstracta se volve a sua arte.
Para el a cor é o medio que exerce unha
influencia directa na alma, o artista debe
empregalo segundo a sua necesidade
interior: calidas e frias, claras e escuras, as
cores serven para definir o mundo. Tamén
introduce a nocion de movemento:
horizontal, centrifugo, centripeto; o
dinamismo esta ligado a forma. Entre forma
e cor hai unha interaccion reciproca. Nos
ensaios que fai despois do seu tratado,
afonda e amplia eses conceptos
convertendo a obra de arte nun mundo en si
mesmo. Para entender o proceso evolutivo
de Kandinsky cara a abstraccion, hai que
comprender a influencia que sobre el
exerceu a musica. Era intimo amigo de
Schonberg, que daquela estaba a traballar
no dodecafonismo, e na sua obra a
afinidade entre a musica e a pintura esta
patente mesmo nalguns dos titulos que lle
pon. A tentativa de liberar a pintura da
literatura empurrao a musica das cores € ao
ritmo das formas. Nos anos 20 participa na
experiencia da Bauhaus, escola libre de
artes e oficios aplicada a industria, e a sua
abstraccion faise xeométrica. O arco negro,
obra realizada en 1912 que se conserva no
Centro Pompidou de Paris representa os
comezos da sua experiencia abstracta
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Pintura con tres manchas

Clasificacion ——
Autor: WASSILY KANDINSKY i
Titulo: Pintura con tres manchas '
Cronoloxia: 1914

Técnica e material: Oleo sobre
lenzo.

Tamano: 1.271 x 1.11 m.

Museo ThyssenlBornemisza




Pintura con tres manchas foi

pintada en Munic na primeira metade
de 1914, antes do seu regreso a
Moscova a finais dese ano, no
momento en que as suas
experimentacions pictoricas e teoricas
levaran ao artista ruso as portas da
abstraccion pura. No proceso de
creacidon xoga un papel preponderante
0 concepto de improvisacion; pero a
obra é elaborada con gran esforzo,
minuciosamente, dando renda solta as
inspiracions momentaneas, pero sen
deixarse dominar por factores de azar.

Contexto e interpretacion:

este cadro foi realizado dias antes do
estalido da Primeira Guerra Mundial.
Por este feito, esta obra entendeuse
como a traducion plastica, realizada
cunha linguaxe completamente
abstracta, da tension e o clima
prebélico que reinaban en Europa. Asi
pois, a pugna dos campos de cor que
chocan no angulo superior dereito do
lenzo percibese como a metafora da
inminente loita.




Na obra titulada Pintura con
fres manchas da coleccion Thyssen podese apreciar que as cores son as
protagonistas e a lina actua de modo autbnomo como elemento expresivo ao mesmo
nivel que a mancha. Cores, manchas, linas nun fondo plano sometidas a expresion e ao
ritmo que o autor lle outorga

Contido Iconografico: carece
de calquera referencia ao mundo
exterior dos obxectos, € unha
composicion de formas abstractas
e manchas de cor completamente
libres, chamadas “resonancias
cosmicas” polo pintor, cuxa
disposicion reflicte o principio de
que a arte absoluta (a pintura
abstracta) responde a unha
necesidade interior do artista.




Espazo: non hai nocién de espazo tridimensional, pois o
pintor evita todas as normas que rexian a pintura
mimeética, aquela que pretendia a representacion da
realidade visible.

Elementos plasticos: unha serie de formas
flutuantes superpostas e de intensas cores ocupan todo o
espazo pictorico. No centro, tres manchas ovoides de
diferentes tamafos, compactas, de cores planas azul,
verde e vermello, fan referencia a simboloxia divina do
numero tres.Lifas flutuantes, curvadas, verticais,
inclinadas, pequenos semicirculos e oxivas se estenden
sobre as manchas e pola superficie do cadro.

O seu cadigo plastico mostra os seguintes elementos:
*Manchas de cor estendidas e transparentes:
*manchas de cor fria dan o sentido de profundidade flutuante.

*manchas de cor calida, materia que se expande e flota no
espazo fluido.

*Manchas compactas: o vermellollamarelo, calido, que tende
a expandirse, e o azulJverde, frio, que tende a
contraerse.

*Signos lineais filiformes son indicacions de posibles
movementos, suxiren a direccion e o ritmo das manchas,
pofien en movemento todo o cadro; son os que dan as
manchas de cor a calidade de forzas e non de formas, e
dan o ritmo ao movemento.

*Cada cor representa unha forza: forzas que poden sumarse
ou restarse, limitarse ou impulsarse mutuamente.







Composicion de formas abstractas e manchas de cor,
chamadas ?resonancias cosmicas? polo pintor

Unha serie de formas fluctuantes de cores intensas
ocupan todo ou,espazo. Non centro, tres manchas
ovoides, compactas, de cores planas

Manchas compactas
Manchas de cor estendidas vermellg-amarelo ((:quldo, Manchas compactas
e transparentes que tenae a expandirse azul-verde frio, que

tende a contraerse

\ /

Signos lineais filiformes
Indican posiblesn movementos
suxiren a direccion e o ritmo
das manchas...pofien en
movemento a todo o cadro

Manchas de cor calida,
materia que se expande

e flota no espazo fluim‘ 24

Manchas de cor fria dan
0 sentido de profundidade
fluctuante

Cada cor representa unha
forza: forzas que poden
sumarse ou restarse...

Esta obra debe ser interpretada como pintura non-obxectiva
e como simbolo dunha aspiracion espiritual. A combinacion

de ritmos de cores e de formas abstractas non € outra cousa
gue a concrecidn plastica do sentimento do seu autor.



Asociacion de formas, de cor,

de lifias, de direcciéns de tensions, de concordancia
ou discordancias de acordo

a certos criterios que dotan a composicion

da estrutura autbnoma en beleza

Paralelismo entre
pintura e musica ['

Expresionismo aleman

“Der blaue Reiter” O xinete azul)
Wassily Kandinsky

Primeira acuarela abstracta



(Trianguie PO
(Rojo: poder, energia 5 rf )
Valor d Amarillo: calor- pasl}érverde: calmaV or d Circulo —* Perfeccion
alor e . alor de
% Azul: frio- espirituahdad f . —Con base recta: tranquilida
COTr€S | Negro: la nada ormas |} Semicirculo
Gris: estatismo Ascendente: alegria grosor
Blanco: silencio positivo Horizontal: calma enerxia
\_Lineas | Descendente: tristez

, Significacion propia

Puntos

— A partir anos
N 30
/ ameboides

Impresion L
Improvisacion
(Ainda presente

visién natureza) (nacidos do insconsciente)

compaosicion

(participa conscientemente
realizando unha analise
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“Der blaue Reiter” (O xinete azul)
Wassily Kandinsky



Composicion con
ritmos diagonais

Formas, lifas e
cor adquiren
iIndependencia
gradualmente da
realidade

Todavia aparecen
alguns elementos
recoiecibeis

Equilibrio entre cores
Movemento mais;_ alegres e formas

estético

Expresionismo aleman
“Der blaue Reiter” (O xinete azul)
Wassily Kandinsky
Murnau con igrexa



Taboa n° |

Clasificacion

Autor: Piet Mondrian

Titulo:Taboa n° |

Técnica: Oleo sobre lenzo
Epoca:Abstraccion- Neoplasticismo
1921

96.5 x 60.5 cm.

Museo: Museum Ludwig, Cologne,
Germany




MONDRIAN

E un pintor holandés formado na Academia de Belas
Artes que comeza pintando paisaxes dentro dun estilo tradicionzg
Durante un tempo dedicase a facer copias de obras dos museos
ilustraciéns cientificas para a Universidade de Leiden.
Impresionismo, fauvismo, cubismo, van influindo nas suas
experiencias artisticas. Chega a abstraccion pura de forma grad
quitandolle progresivamente aos obxectos todas as suas

notas individuais ata reducilos a un esqueleto e facelos
desaparecer. Na sua abstraccion hai unha inspiracion
cientifica, quere facer unha arte inspirada pola perfeccion

das leis cientificas e matematicas.

Nos mesmos anos nos que en Rusia se realizan as indagacions
suprematistas e constructivistas, en Holanda os obxectivos son semellantes. O que el
denomina Neoplasticismo non xorde ata 1917 e sera difundido na revista De Stijl. Elimina
a liia curva, a voluta, os residuos formais, e reduce todo a lifias verticais e horizontais
nas que nonexiste a pegada emocional. A unica lei € a cor unida, compacta, plana

e pura. Achegarase tamén a experiencia de Bauhaus
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EVOLUCION: arte figurativa...cubismo...abstraccion completa




Tableau | € unha obra realizada en oleo
no 1921 conserva no Museo Ludwig
de Colonia. Nela, as cores primarias e
neutras e as linas e formas rectas
organizanse rompendo a simetria pero
mantendo o equilibrio. As linas tratan
de separar as cores para que non se
inflian co seu contacto




NEOPLASTICISMO

A procura da pureza total da pintura
obriga a reducioén basica dos seus

elementos esenciais.

A reducién purada cor:

Cores puras sen mesturas

Cores Planas

A reducion plena das formas:

O cadrado e o rectangulo

A reducion plena da lina

LiRas rectas e xeometricamente perfectas
Nin unha soa curva



DADAISMO

En 1916, en Zurich, un grupo de artistas reunense no "Cabaret Voltaire" e € ali onde
Dada naceu; a orixe do nome é motivo de discusions, dise que Tristan Tzara atopou
esta palabra, ao abrir ao azar un dicionario nunha das reunidons que o grupo
celebraba no cabaret Voltaire. Ao mesmo tempo se producia en Nova York unha
revolucion contra a arte convencional liderada por Man Ray, Marcel Duchamp e
Francis Picabia. Azar é a palabra crave do Dadaismo, converténdose no seu método
artistico.

E un Movemento que manifesta o seu rexeitamento desa sociedade que levou & guerra
e de todos os seus valores. Rebélanse contra todo, tamén contra a arte establecida,
e manifestan a sua protesta a través de propostas agresivas antiartisticas.
Preconizan a supremacia do azar respecto da regra, negan a razén e defenden a
contradiccion e a anarquia. Agresividade e ousadia son palabras que poden definir
as suas realizaciéons. Duas cidades acollen polas mesmas datas realizacions de
rexeitamento fronte ao sistema establecido: Zurich e Nova York

A sua meta era a provocacion, mesmo arremetendo contra o publico asistente, buscando
unha reaccion por parte da xente. Para eles todos os medios son validos. O
Dadaismo acada unha rapida difusion grazas as revistas e aos fotomontaxes. A
actividade que se desenvolve na cidade americana ven da man de Marcel Duchamp
quen xa no 1913 comeza a revolucionar o mundo das artes cos seus ready mades.
O Dadaismo vaise estendendo despois a cidades de Alemana e tamén a Paris,
onde tera unha forte pegada e sera o punto de partida do Surrealismo. A vertente
americana abrira 0 camino a arte Pop.




Marcel Duchamp

Cando analizamos a obra de Marcel Duchamp (1887-1968) queda sempre a dubida de en que
"apartado artistico" deberiamos clasificalo. Tratase dun pintor fauvista, cubista ou abstracto? E,
talvez, un escultor cinético ou un autor que emprega obxectos da vida cotia e convérteos en arte?
Pertenceu ao dadaismo? Anticipou o surrealismo? Ou €, simplemente, o irreverente, o
provocador, 0 que engana ao espectador e se burla del? Pois nada diso... e todo a vez. Unha das
personalidades mais creativas do panorama artistico do século XX. Orixinal, tremendamente
orixinal, desde logo.

Duchamp, nace en Francia. Moi novo vaise a Paris, para estudar arte, ainda que non conclue os
seus estudos, realizando unha viaxe estilistico polas diversas correntes pictoricas da época. O
seu paso por cada unha delas é verdadeiramente fugaz: sempre vangardista, poderia afirmarse
gue a sua inquietude por buscar un camifio propio impidelle percorrer de todo aqueles que outros
artistas abriron antes. Tan € asi que cara a 1913 practicamente abandona a pintura e seran moi
poucos os cadros que realice.

Inicia entdn Duchamp a sua traxectoria como escultor, concretada na realizacion do seu primeiro
"obxecto atopado”, a Roda de bicicleta denominado pola critica como ready-made (listo e feito),
unha verdadeira innovacion escultérica. Con iso pasa a converter obxectos cotians, que non
posuen ningun valor especifico e aos que el engade unha minima transformacién, en obras de
arte, sacandoas do seu contexto habitual. Hai pois aqui unha posicion moi proxima as
formulacions dadaistas, en canto supdén unha forte critica ao propio sentido da arte e a sua
consideracion na sociedade contemporanea.



A Fonte

Fountain by I Mutt

Clasificacion
Autor: Marcel Duchamp
Titulo: A fonte
Cronoloxia: 1917
Estilo: dadaismo

Ready-made: obxectos manufacturados
que descontextualiza do seu entorno
habitual e aos que lles outorga unha nova
identidade, situandoos nun ambito artistico




Con esta actitude provocadora Marcel Duchamp quixo
mostrar a sua desilusién ante as formas
tradicionais da arte, pintura e escultura, como
medios de expresion, e 0 seu rexeitamento ante a
idea de que a arte e o artista tefien unha
"natureza especial” distinta a dos homes e
obxectos ordinarios. O seu xesto de enviar a
exposicion un produto comercial fabricado en
serie e asinado por un "artista" inexistente, oponse
radicalmente a sacralizacion da obra de arte como
"creacion unica e irrepetible", saida das mans dun
"xenio". Este desafio "antiartistico" propofia
romper coas barreiras da arte e ampliar os seus
horizontes. Na defensa da sua Fonte, Duchamp
escribiu: Si o Sr. Mutt construiu ou non coas suas
propias mans a Fonte non ten ningunha
importancia. EI ELIXIUNA. Tomou un obxecto da
vida diaria, recolocouno de maneira que se
perdese o0 seu sentido practico, deulle un novo
titulo e punto de vista e creou un novo significado
para ese obxecto.

A fonte, 1917: ensalza a beleza industrial
dun urinario cunha carga de dadaismo.
Ademais fai referencia cun s6 obxecto a
posicion feminina (utero) e a sexualidade.
Firmado co pseudonimo R. Mutt.



L.H.O0.0.Q.

Autor: Marcel Duchamp ( 1887-1968)
Titulo: L.H.O.0.Q.

Cronoloxia: 1919

Técnica e material: lapis sobre unha
reproducion da Mona Lisa de Leonardo da
Vinci

Tamano: 19.7 x 12.4 cm.

Coleccién privada




Surrealismo

A posicion Dada foi provisional, provocada pola guerra, e pola sua propia esencia non
podia adquirir “identidade legal” por iso Tzara decreta a sua morte. Pero a sua
pegada sera recollida por André Bretdn, ligado ao movemento, que desde Paris fara
no 1924 o Manifesto Surrealista. Os movementos que xurdiran con anterioridade,
sobre todo o expresionismo e a abstraccion, continuan tendo vixencia, e conviven, e
alguns mesturanse, coas experiencias surrealistas. Moitos artistas escaparan da
nova guerra buscando refuxio en América e influiran nas segundas vangardas que
van xurdir en Nova York.

O surrealismo sera a vangarda mais importante destes anos na que se mestura o efecto
provocador Dada cos estudos psicanaliticos de Freud sobre a interpretacion dos
SONos e a asociacion libre de ideas, para transmitir mensaxes que traten de cambiar
a conciencia das xentes. Nun primeiro momento foi un movemento literario e mais
tarde incorpora entre as suas filas pintores e escultores; alguns dos dadaistas
sumanse a el. Entre os surrealistas non hai unha identidade formal, soamente unha
actitude respecto da realidade e da vida; por iso o importante nas obras € o contido,
representando nos cadros o maravilloso , fusion de sofo e realidadeMovemento
fundado polo poeta André Breton em 1924, que pronto pasara as artes plasticas.
Herdeiro do dadaismo, do que conserva o gusto pola provocacion.

Expresa a dimensién inconsciente, que se manifesta no mundo dous sofios € no
subconsciente, o que o vincula coa psicanalise de Sigmund Freud. A arte permite o

encontro do real e do imaxinario.



Pddense diferenciar duas vertentes plasticas dentro do surrealismo: a que emprega un estilo pictérico
informal mais preto do automatismo dadaista, da utilizacién do azar, e que adoita formas
esquematicas e cores puras para expresarse, e aqueloutra que se usa unha linguaxe figurativa mais
tradicional para transmitir asociacions dispares na representacion. Miré ou Ernst son autores
pertencentes a tendencia automatica, mentres que Dali ou Magritte valense dunha representacion
mais tradicional para expresar o mundo onirico
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MIRO, artista catalan afincado en Paris, onde entra
en contacto con Picasso e os dadaistas pronto
se suma ao movemento liderado por Bretén.
Daquela o pintor xa tifia a sua propia linguaxe
formal e o que fara e engadirlle conceptos
surrealistas. Comezou a pintar nunha etapa de
convalecencia que o obrigou a estar en repouso
na casa familiar de Mont-Roig seguindo pautas
vinculadas ao cubismo, formas rectas e planas,
pero cunha iconografia moi persoal reflexo da
sua identidade. A sua linguaxe caracterizase
por manterse fiel a un corpus de signos e cores
vivas que mestura co branco e o negro. Ao
longo da sua produccion vai desenvolvendo
unha iconografia persoal expresada cunha
linguaxe simple e sobria a que a cor lle outorga
un sentido ludico e que el recrea tanto na
pintura como na escultura, no gravado ou na
ceramica. Sirva como exemplo o Carnaval do
arlequin no que reduce os obxectos a formas
simples e espontaneas que flotan no espazo
constituindo un mundo poético que o pintor
converte nunha especie de vocabulario de
signos que se repiten nas suas obras
configurando un mundo maxico. As estrelas, os
cometas, a lua, a musica... mesturanse co
home, a muller e 0s pequenos animais para
formar o seu universo particular.




Vd
DA L I comeza a sua formacion na escola de debuxo de Figueras, a sua vila natal,

e continua os seus estudos na escola de Belas Artes en Madrid. Na Residencia de
Estudantes entabla amizade con Lorca e Bunuel e en Paris, a través de Mir6 toma
contacto cos circulos surrealistas. En 1933 as suas simpatias co fascismo
provocaron que féra expulsado do grupo surrealista. Nos anos 40 vaise a Estados
Unidos, onde permanecera quince anos, e a sua obra vaise ver influida pola moda e
a publicidade. De volta a Espafia instalase en Port Lligat e segue explotando a sua
vea extravagante. E un pintor de gran precision técnica, capaz de facer visibles os
seus delirios e alucinaciéns. Unha das suas contribuciéns ao surrealismo foi o que
el chamou o método parnaoico-critico, consistente en asociar imaxes arbitrarias.
Tameén colabora na realizacion de peliculas nas que se empregan elementos e
contidos propios do surrealismo, como Un chien andalou (1928) en colaboracion
con Bunuel.

CARACTERISTICAS

« Pintura con aparencia de realidade case fotografica
« Execucion técnica minuciosa

» Colorido brillante

» Obxectos e persoas en asociacions insolitas

+ Paisaxes de grandes espazos de atmosfera onirica
* Somete os obxectos a continuas metamorfoses

« O seu proceso creador chamado por el mesmo como “critico-paranoico”, esta baseado en
pintar as suas propias visions nunha sucesion de imaxes proximas ao mundo dos sofos,
de imaxinacion e fantasia desbordante. “Método espontaneo de coriecemento irracional
baseado na obxectivacion sistematica de asociacions e interpretacions delirantes...".
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A persistencia da memoria Os
reloxos brandos.

Autor: Salvador Dali.
Cronoloxia1931

Técnica de o6leo sobre lenzo.
Estilo: Surrealimo
.Medidas: 24 x 33 cm.

Consérvase no MoMA (Museum of
Modern Art) de Nova York.

Nunha revision posterior creou A
desintegracion da persistencia da
memotria (1952-54)
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La desi?;tegracién de la persistencia.de.la
' memoria, 1954




Contido Iconog rafico::a paisaxe é simple, inspirada na baia rochosa de Port Lligat. O mar, ao
fondo, e un cantil a dereita. Nunha extensa chaira hai xustapostos diferentes elementos que producen
asombro no espectador pola sua variedade, estrano aspecto e falta de relacién I6xica entre eles.

1. RetratolIcaricatura do pintor, unha cara con longas pestanas inspirada nunha rocha do cabo
de Creus que ocupa o centro do cadro e semella un caracol arrastrandose polo chan, o corpo
confundese coa area escura, deixando nela unha pegada de cor. A cara aparece tamén
noutros cadros do autor como O gran masturbador e O enigma do desexo.

2. Reloxos: tres reloxos brandos e deformados de ouro e prata. Un colga en equilibrio da rama
dunha arbore sen follas. Outro se axusta a xeito de montura sobre a caralIcaracol. O terceiro
esta, quizais, a piques de deslizarse por unha parede, sobre este reloxo hai unha mosca. Hai
un carto reloxo, de peto e vermello, que conserva a sua forma, que parece estar devorado
por multitude de formigas. Son reloxos perfectamente verosimiles que seguen marcando a
hora (ao redor das seis da tarde).

3. Formas xeométricas: cubo e estreito rectangulo que completan a composicidn pola
esquerda e enlazan co ceo € a terra por forma e colorido




A precisidon do debuxo nos elementos do cadro contribue ao efecto sorprendente do
tema no que xoga con escalas que trastocan os tamanos reais aluden a
representacion do subconsciente. Dali definia os seus cadros como fotografias de
sofos pintadas a man. Cambia os tamanos e as texturas e coloca os obxectos en
escenarios insolitos asociando elementos dispares como nos sofios. Consegue con
iso un choque na conciencia do espectador para despois pofielo a reflexionar. Nos
momentos previos ao estalido da Guerra Civil realiza Construcciéon branda con
xudias fervidas, obra conservada no Museo de Arte de Filadelfia, considerada como
premonicion do episodio traxico da nosa historia. A distorsién estrema das formas
aplicada a un corpo recomposto de forma sorprendente e o grao de deterioro e morte
de parte dos tecidos, provocan un efecto dramatico ao que contribue a sua insercion
nunha paisaxe tormentosa e as alteracions de tamano das formas respecto da
realidade. Unha escena propia do mundo dos pesadelos.




Com pOSICIé N: é un cadro que fronte a diversidade de elementos que contén logra unha gran
sensacion de unidade, a esa sensacion axuda o tratamento espacial que lle imprime e que
sera un elemento habitual na sua obra. Fondos inmensos, cunha lifia do horizonte alta, pero
sempre dous espazos que non se dividen de forma cortante senén que son unha
prolongacion de ceo e terra cara a unha contorna profunda, cara a un horizonte de gran
profundidade sen por iso ocultar a planitude do cadro. Os diversos elementos col6canse en
funcién dun horizonte que divide o espazo en duas metades desiguais Na parte superior, un
ceo azul e branco, e na inferior, un terreo arido, escuro que as veces se converte nunha praia




Na atmosfera onirica da pintura estan recollidos elementos constantes na obra do autor: O seu
autorretrato, mestura de cabeza humana e rochas da costa Brava dos arredores de Cadaqués, que
repetira en moitos outros cadros. Corpo semipétreo, case sen vida, extenuado. Estilizado pero
recofiecible, caracterizase pola sua cor gris{Jazulada, o seu gran nariz apoiado no chan e a sua cara
alongada. As pestanas longas, boca aberta e lingua sainte en amarelos, representan a contraposicion
entre o sofo fisico e o0 sofio de que os seus desexos podan cumprirse.

*As formigas que simbolizan a morte, a destrucion do corpo, o podrecemento.

*Os reloxos: o paso do tempo, que se nos escapa, nhon se pode reter.




Representa as imaxes no escenario da badia de Port Lligat ao amencer e, segundo el, inspirouse no
queixo camembert para darlle forma aos reloxos. Posiblemente xoga co dobre significado de /a
montre molle, que significa “sacar a lingua” e tamén “reloxo brando”.







Debuxo: Dali concédelle gran importancia. Formou parte do grupo de pintores
surrealistas que empregaban unha figuracidn de corte tradicional, con moito detalle,
ainda que nin as dimensions dos obxectos, nin as suas proporcions pretenden ser reais.
Simbolismo: os reloxos, como a memoria, abrandanse polo paso do tempo. Dali,
segundo el mesmo dixo, inspirouse no queixo Camembert a hora de engadir os reloxos
ao cadro, relacionandoos pola sua calidade de "tenros, extravagantes, solitarios e
paranoicolcriticos".




El enigma del desee, 1929
R E =
':"" — Sobre la arena una
cabeza con rostro
deforme y monstruoso
(¢.el propio rostro del
pintor al que recrea
también en otras obras?),
un engendro, del que se
identifican nariz, o0jo,
pestanas, lengua, en
posiciones antinaturales, y
portando otro reloj blando
sobre ella.




Caracteristicas xerais:
luz irreal, espacio infinito, etc.

Lina de horizonte
moi elevada

Elementos da paisaxe
Formas bla (costa de Cadaqués) son
reflicten o fluir Intemporais e por tanto
do tempo Surrealismo represéntanse duros

Salvador Dali
A persistencia na memoria



Formas Naturalistas Formas
descontextualizadas simbodlicas
(temas erotice
(fetichismo),
obsesions
infantis sobre
morte e
putrefaccion)

~ Temaética extre
do subconscie
de forma lUcic

Lifia acota oS
dibuxos con
grande
rigor e nitide
aveces

con auténtic
obsesion
por reflectir
fielmente

a realidade

Personaxes solitarios,
Surrealismo diminutos perdidos
Salvador Dali na inmensidade
O gran masturbador



corti cadros chemineasillon ggcaleiras
nas

Concibido para
despois realizalo
tridimensionalmente

Surrealismo
Salvador Dali
Retrato de Mae West



As formas escultéricas sumanse aos movementos de vangarda iniciados pola pintura e moitos artistas
comparten os experimentos vangardistas nas duas linguaxes. Mesmo se superpofien as linguaxes
sendo dificil a sua catalogacién. A liberdade no uso de materiais e técnicas e a incorporacion da
cor ou de materiais froito da evolucién tecnoldxica caracteristica deste tempo tamén contribuen a
cambiar os procedementos escultoricos.

*  GARGALLO é un escultor espanol que
coincide en Paris polos mesmos anos que
Picasso, e que vai incorporar un
sistema novo as suas creacions
empregando laminas de material metalico
unidas por soldadura para construir obras
con planos significativos como os cubistas.
Mestura influencias cubistas eexpresionistas
na sua escultura e comeza a desprenderse
do sometemento ao volume convencional,
empregando 0 0co para suxerir volume.
Mostra da sua produccién € O profeta, obra
realizada nos anos 30 en bronce da que
existen varias reproduccions, unha no Raifa
Sofia, de algo mais de 2 metros de altura. A
expresividade do xesto mesturase aqui coa
concepcion xeometrica en planos e o
emprego de partes baleiras. O traballo que
usan os ferreiros na forxa, de grande
tradicion en Aragon de onde é orixinario,
servironlle de punto de partida no uso de
chapas metalicas, introducindo o proceso de
soldadura na escultura en metal
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