ARTE DO SECULO XX

O século XX é un periodo excepcional na historia da Arte.Coas vangardas
producese unha ruptura total con todo o anterior, e comeza unha sucesion de
tendencias, grupos e artistas en aparente desorde que se suceden nunha vertixe
irresistible solapandose ou enfrontandose entre elas. Comparten, iso si, un
caracter radicalmente innovador. Van por diante do gusto predominante. Son as
vangardas da arte no seu eterno proceso de renovacion.

Os nosos mobles, as nosas casas, 0s nosos vestidos e ata os nosos obxectos
mais cotians, tefien en gran parte a sua orixe neles. Durante cincuenta anos
sucédense novos estilos, cos seus correspondentes manifestos, que tratan de
incidir na ideade que ser artista € algo importante, deixando areproduccion da
realidade nas mans das maquinas



Contexto Historico

Crise dos sistemas politicos do séc. XIX (Absolutismo, Liberalismo) e desaparicion dos
grandes imperios continentais (austrollhungaro e ruso), cun desenvolvemento do
movemento obreiro e do internacionalismo.

* Rivalidade entre as grandes potencias europeas que favorece o estoupido da PGM, un
dificil periodo de entreguerras e a SGM. Novas potencias econdmicas e politicas:
EEUU e Xapon

« Gran numero de inventos no ambito técnico e industrial asi como de novos
cofilecementos decisivos nas ciencias humanisticas e naturais. A teoria da
relatividade de Einstein, a psicanalise de Freud, o descubrimento dos raios X ou ben
a primeira fision nuclear, obrigaron ao home a pensar dunha forma diferente, mais
abstracta. Os novos cofiecementos puxeron de manifesto que detras da realidade
escondese moito mais do que pode percibirse mediante o sentido da vista (unha
clara ruptura cos preceptos impresionistas)

« Cambios na propia percepcion dos sentidos, posto que a invencion do automobil, do
telégrafo, do avion e de moitas outras cousas, deron a rapidez e ao tempo unha
nova dimension que requiria de percepcions moito mais aceleradas.

« Todos estes cambios non foron aceptados con tanta euforia pola nova xeracion de
artistas como no seu dia o fixeron os impresionistas. A cara oculta da modernizacion
(alienacion, illamento e masificacion) quedou ao alcance da vista, sobre todo nas
metrépoles. Os artistas, na sua funcidon de apaixonados reformadores do mundo que
desexaban derrocar a orde establecida, buscaban "unha arte nova para un mundo
novo". Cadros cargados de emocion debian captar os sentimentos mais intimos do
ser humano...

En definitiva, guerras, revoluciéns, destruccion e morte, alternando con algun
periodo optimista, constituen o escenario no que viven e desenvolven as suas
buscas os creadores que rompen coa tradicion.



Etapas do seculo XX

O século XX ten duas etapas claramente diferenciadas:

O periodo da primeira metade de século, demarcado por feitos como a
Primeira Guerra Mundial, a Revolucion Soviética, a etapa de Entreguerras,
o Crack de 1929, ou a Guerra Civil espainola, e que concluiria co estallido
da Segunda Guerra Mundial

Unha segunda etapa que ocuparia desde o final da 22 Guerra Mundial ata
fin de século.

Na arte, ambos periodos tamén quedan claramente diferenciados e ata

divididos por unha cesura radical que precisamente establece a Il Guerra
Mundial

A primeira etapa esta dominada pola experimentacion frenética das
Vanguardias

A segunda metade de século por unha sucesion continuada de estilos e
tendencias, dunha enorme riqueza artistica, pero totalmente distanciada do
que fora a experiencia da primeira metade de século, coma se fracturaa da
Guerra tamén partise en duas a evolucion da creatividade artistica.



Primeira metade do século XX

Dise e con razén que o século XX empezou en 1914, cando un conflito do século
anterior converteuse nunha guerra moderna. Un feito apenas relevante nunha cidade
dos Balcanes deu ao traste co | Guerra Mundial, un desastre colosal para o xénero
humano que puxo en cuestion conceptos como civilizacion, desenvolvemento ou
progreso.

O | Guerra Mundial supuxo un cambio radical no papel hegemodnico das grandes
potencias, porque supuxo a mutilacion de Alemania; a desmembracion do Imperio
Austro-hungaro; a aparicion de novos paises, que fixeron impofier as suas ansias
nacionalistas; o triunfo da Revolucion soviética e o protagonismo crecente dos
Estados Unidos no panorama internacional.

Parecia que aquela seria a primeira e a ultima guerra do xénero humano, pero unha
paz mal negociada,pechada con ansias de vinganza no canto de con clemencia, a
Paz de Versalles, alentou as posicions extremas nos paises perdedores. E todo iso
ademais nun contexto econdmico de crise continuada, consecuencia primeiro da
propia pobreza xerada pola guerra, pero sobre todo pola situacion de creba total que
xerou o crack da bolsa de Nova York de 1929.

Empeza asi unha época de incerteza, de crise, de extremismo politico, de
inseguridade e de desconcerto ideoloxico, de enfrontamento, que levantara ata o
poder ao nazismo en Alemania e ao fascismo en lItalia. Unha situacion critica que
tera o seu primeiro acto sanguento na Guerra Civil espafola e o seu drama definitivo
na |l Guerra Mundial



Segunda metade do seculo XX

A partir da segunda guerra mundial xurde un mundo distinto: un novo marco de relacions
internacionais liderado pola ONU e definido polo dialogo e o triunfo da politica sobre
as armas. Ainda asi, non ian faltar conflitos nesta segunda metade de século: a
Guerra fria entre as duas superpotencias (USA e URSS); os problemas da
descolonizacion; a situacion do Terceiro Mundo; ou a globalizacion econémica de
finais de século.

Tratase de 50 anos de contrastes: do estado do benestar, dos grandes avances
tecnoldxicos, da liberdade de costumes e a emancipacion da muller, pero tamén de
inxustiza social, do fame e pobreza para a maioria da poboacién; do terrorismo en
todas as suas formas, da ameaza nuclear ou os desastres ecoloxicos.
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As Vangardas

A expresion “vangardas historicas” aplicase aos movementos artisticos que se
inician a comezos do século XX, desenvolvéndose ata o final da SGM. O
movemento de vangardas continua ata a actualidade pero sen o cualificativo de
“histéricas”, chamadas “nova vangarda”.

» O concepto de vangarda aplicase en Francia a arte, antes da PGM, para designar
determinados movementos plasticos e literarios que loitaban contra as normas
académicas e que constituian a avanzada dunha nova sensibilidade

» Termo que fai referencia a arte de pequenos grupos de artistas que se enfrontan a
tradicion ofrecendo novas vias a creacion artistica.

» Relacionados con correntes filosoficas, fanse cofiecer por medio de manifestos
publicos no que expofien o seu programa

* Proposta de ruptura moi radical

 Rompen coas normas e, realizan unha investigacion permanente de novos
materiais e técnicas

 Arte que resulta cada vez mais inintelixible e hermética para o publico

« Tenen conciencia de grupo

* Brevidade, corta duraciéon. Cada artista experimenta con diversas vangardas



S. XIX

PUENTE DE COALBROOKDALE. 1850 se promueve la celebracion de la primera gran

Disefiado por Thomas Pritchard 1777-79 Exposicion Universal del mundo

o Bkl
i

La Torre Eiffel (Tour Eiffel, en francés), inicialmente nombrada
torre de 330 metros, es una estructura de hierro pudelado
disefiada por el ingeniero francés Gustave Eiffel y sus
1862-1871 universidad de Barcelona colaboradores para la Exposicion universal de 1889 en Paris



http://es.wikipedia.org/wiki/Exposici%C3%B3n_Universal
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_franc%C3%A9s
http://es.wikipedia.org/wiki/Hierro
http://es.wikipedia.org/wiki/Pudelaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Ingenier%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia
http://es.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Gustave_Eiffel
http://es.wikipedia.org/wiki/Exposici%C3%B3n_Universal_de_Par%C3%ADs_(1889)
http://es.wikipedia.org/wiki/Par%C3%ADs

Modernismo
Eclecticismo

* Funcionalismo
Escola de ChicagoLouis suiuvan

€ 0 arquitecto mais importante da Escola de
Chicago e a sua obra sup6n o punto de partida

Opera de Paris:
C.Garnier (1861)

do funcionalismo, que busca, por riba

funcion. Edificios senlleiros deste autor
son o Auditorio de Chicago ou o Guaranty
Building de Buffalo, nos que se repite un
modulo estructural que permite a elevaciéon e
multiplicacion do edificio.

Louis Sullivan 1890




En Europa polas mesmas datas, finais do -
XIX principios do XX, hai un G a u d I
movemento de reaccion fronte a
arquitectura de ferro dos enxeneiros, o
MODERNISMO que trata de non
esquecer a tradicion artesanal na Casa Batll6:(1904—1906)
construccion arquitectonica,
compaxinando o emprego de novos
materiais e 0s avances tecnoloxicos
coas formas expresivas € a
decoracion. Os arquitectos aportan
aos seus desenos formas inspiradas
na natureza e encarganse tamén do
mobiliario e da decoracion dos
interiores. O resultado son edificios
unicos, singulares, que recordan as
formas escultéricas e conectan cos
gustos da burguesia acomodada,
desexosa de manifestar o seu status e
de singularizarse no tecido social.
GAUDI sera un dos mellores
representantes desta tendencia. Os
seus edificios son como grandes obras
escultoricas realizadas en materiais
moi diversos dos que constituen bo
exemplo a Casa Mila ou a Sagrada
Familia de Barcelona. Os volumes
sinuosos e as curvas outorganlle forza
plastica a estas obras nas que se
incorporan elementos artesanais de
ferro ou ceramica.




S. XX

Arquitectura Moderna ou
funcionalista

(estilo internacional)
Entreguerras 1918-1939

Tendencias:
1. Funcionalismo racionalista
2. Arquitectura organica




Renovacion da linguaxe na
arquitectura

Na primeira metade do século XX, os novos arquitectos rexeitaron a decoracion e
entregaronse a tarefa constructiva pofiendo énfase na funcién e na adaptacion a
construccién das novas tecnoloxias. Sera sobre todo en Estados Unidos onde esta
vertente tera antes protagonismo, debido a importancia que ten ali o desenvolvemento
técnico e a carencia de tradicidns que pesaran nos arquitectos. No periodo de
entreguerras, as vangardas plasticas influiran nos desefos arquitectdonicos: os xogos
simultaneos cubistas, as formas expresivas ou o recurso as formas puras, teran a sua
traduccion nas novas arquitecturas. A revolucion nos gustos debeuse a uns cantos
innovadores e foi recibida con hostilidade ao principio. Funcionalismo, Organicismo e
Racionalismo marcaran as pautas da arquitectura do noso tempo, na que cada vez

mais se contemplan obxectivos como a adecuacién ao medio e ao clima, a adaptacion
as necesidades funcionais e as disponibilidades econdmicas dos promotores, e
utilizacion de novos materiais.



Funcionalismo Racionalista

Racionalismo € como se denomina o movemento
arquitecténico que nace con Gropius ligado a
Bauhaus e que se caracteriza polo emprego
de formas e volumes simples e estructuras
visibles que coinciden cé funcionalismo
americano. O seu representante mais
importante vai ser LE CORBUSIER,
arquitecto, pintor e escultor francés de orixe
suiza que vai influir en gran medida na
arquitectura do século XX. A través dos seus
escritos deixa constancia das suas teorias
arquitectonicas.

Coas formas simples sometidas a xeometria e a
adaptaciéon as necesidades funcionais trata de
construir o que el denomina machine a habiter,
maquinas para vivir. Viaxa por diferentes
lugares do mundo e realiza proxectos que
exceden o ambito europeo. Despois da Il
Guerra Mundial, o seu estilo purista e racional
evoluciona cara formas expresivas que buscan
a plasticidade do muro.




Vila Saboia

Clasificacion

Nome: Vila Saboya

Autor: Le Corbusier
(1887111965)

Cronoloxia: 1929111931
Estilo: Movemento Moderno.
Racionalismo funcional
Localizacion: Poissy, Francia




En 1927, Le Corbusier publicou o ensaio Os cinco puntos da novaarquitectura, que ten na Vila
Saboya a sua concrecion, pasando a ser un dos edificios mais representativos da arquitectura
funcionalista:

» Volume prismatico que, a semellanza dun palafito, se eleva sobre pilotes, columnas de formigdén
armado que sostefien o edificio aillandoo do chan.

* Fachada libre, que ao carecer de funcidn sustentante permite abrir vans sen limitacions

* Venta continua en todo o perimetro do edificio, que facilita a iluminacion de todo o espazo interior.
 Planta libre, pois non son necesarios os muros de carga para soster a cuberta e, polo tanto, o
espazo pode distribuirse ou fragmentarse libremente.

» Terrazas axardinadas. Cuberta plana con xardin, para disfrutar da natureza e o aire libre. Esta
sintese da totalidade dosprincipios sostidos por Le Corbusier ata 0 momento € o que lle confire a casa
0 seu reconecido caracter de "obramanifesto".




Vila Savoie € unha vivenda unifamiliar realizada
en Poissy entre 1928-1930. Esta illada no
medio da campifia, o0 seu propietario
concibea como segunda residencia na que
descansar e disfrutar das vistas e do sol.

O arquitecto centra toda a carga do edificio en
esveltos pilotes, o que fai posible a libre
estructuracion da planta. O uso de formigon
armado proporciona maior poder de
resistencia e permite reducir a estructura
vertical sustentate e liberar aos muros,
podendo abrir fiestras continuas en cada
lenzo da parede. Un cubo sobre pilotes
baleirado polas suas caras e orientado para
aproveitar mellor a luz e o sol € o resultado.

Non hai unha fachada, esta aberta portodos os
lados. Os espazos interiores permiten o
contacto de quen a habita co exterior, pero
a paisaxe non aparece en toda a sua
extension, sendn encadrada, formando
parte da propia decoracion.

Ramplas interiores comunican as plantas e
unha escaleira en espiral permite acceder
desde abaixo a terraza.

O teito convertese en terraza-xardin, lugar de
lecer protexido dos ventos dominantes
cunha estructura curva

A libre disposicion da planta creada por Wright
vai evolucionar con Le corbusier que
supedita os tabiques interiores as
necesidades domésticas.

e
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Esta obra reune los
cinco principios de
arquitectura postulados
por Le Corbusier y que
representan los canones %
del Movimiento
Moderno. Ello la
convierte en uno de los

puntales del .
racionalismo .
arquitectonico. -
Considerada una de las &
obras maestras de la

arquitectura
contemporanea.

L'_a*l |




Exterior: o edificio asemella unha caixa elevada sobre o terreo mediante unha serie de
pilotes (delgados cilindros de formigén armado), retranqueados respecto da planta da
vila. A casa parece estar flotando por encima da paisaxe soportada pordelgados pilotis
que se confunden coa linea de arbores do fondo, mentres que o nivel inferior esta
pintado de cor verde para contribuir a percepcion dun volume flotante. Tratase dunha
casa "sen fachada", un paralelepipedo neto cuxas catro caras estan atravesadaspola
venta alongada e ofrecen a mesma resposta a paisaxe circundante.

Terraza jardin




Esta villa esta ubicada en un claro del bosque, por tanto el entorno del edificio es la naturaleza, una
naturaleza que se conecta y que permite una vision de su horizonte a través de la cristalera corrida.
Se plantea un contraste entre ambos: la casa planteada como una pura invencion racional, cuyas
formas geométricas contrastan deliberadamente con la pluralidad multiforme del mundo natural
separandose de él mediante los esbeltos pilotis. La casa planteada como una escultura pura, como
objeto que se posa sobre el paisaje, siendo totalmente autonomo del mismo y pudiendo ser
colocado en cualquier lugar del globo .




La casa esta
distribuida en dos
plantas con un jardin

- sobre la cubierta. Las

dos primeras se
articulan en torno a
dos motivos, por asi
ecirlo, arquetipicos de
Le Corbusier: el
aracol (en la baja) y el
cuadrado, que
aparecen en el fondo
de otras muchas de
sus obras




A planta baixa contén os elementos de
servizo da casa. Un dos aspectos mais
interesantes € a parede de vidro curvo do
nivel inferior que esta concibida para
coincidir co radio de xiro dos grandes
automobiles do 1929, para que cando os
donos manexasen por baixo do volume
puidesen entrar facilmente ao garaxe.

O garaxe, ocupa aproximadamente a cuarta
parte da planta baixa, con capacidade para
tres automabiles e substituindo o espazo
que antigamente ocupaban as cuadras e
cabalos. Na frontal atépase a entrada do
conxunto, fronte a cal abrese un hall que
conta con dous elementos principais: unha
rampla que percorre de abaixo a arriba todo
o edificio e queconstitue a sua espifa
dorsal, proplongando este movemento
desde féra cara a dentro, e unha escaleira
de caracol. Todo o interior do hall atépase
pintado de branco. Mais afastados da
entrada aparecen tres habitacions para
invitados e servizo. Destacar a profusion de
aseos e retretes no interior da Vila,
aparentemente moi superior as necesidades
e aproveitando a auga corrente coa que se
contaba.




El vestibulo es un amplio espacio delimitado por paredes curvas
enteramente de vidrio; a la izquierda de la entrada esta |la escalera
de servicio y, a su lado, el pasillo que lleva a los cuartos de los
criados; practicamente en el centro, una rampa, columna vertebral
de toda la construccién, inicia el recorrido procesional a traves de
toda la casa: el lamado paseo arquitectonico.

N See-







Na planta superior, as habitacions da residencia estan equipadas con fiestras corridas
que se mesturan discretamente coa fachada branca e dura, liberando a fachada de
calquera xerarquia. As fiestras corridas comezan a xogar coa percepcion entre o interior
e o exterior, 0 que non se fai completamente explicito ata que un de atopa no interior.
Ambos niveis, o inferior e o superior, baséanse na idea dunha planta libre que provoca
continuidade dos espazos.

La primera planta, la vivienda de la familia, tiene una gran terraza en torno a
la cual se ubican todas las habitaciones (casi a modo de claustro), divididas
entre una zona de dia y una de noche: el gran salodn, la cocina, el cuarto de
invitados vy los de los propietarios. La terraza se une al salon principal
mediante puertas correderas, pues es considerada como una prolongacion
del mismo, como una habitacion exterior de la casa.




Le Corbusier incorpora unha serie de ramplas que van desde o nivel inferior ata o
teito[Ixardin, que obriga ao habitante a minorar a marcha e a experimentar o movemento
entre osespazos.. Pero o verdadeiramente significativo do interior esta constituido pola
introducion da rampla que une os tres niveis, a famosa "promenade architectural" (paseo
arquitectonico) que culmina na terraza.. Xesto cubista que, ao mesmo tempo que "abre"
a casa mostrando a sua estrutura interna
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Azotea con jardin: el techo
plano permite utilizar la
cubierta del edificio como
terraza-jardin. Esto es un
intento de incorporar la
naturaleza a la casa.




Materiais: formigon de cor branca, xeso nas paredes, ferro nos pasamans e aceiro nos
marcos de fiestras. Os seus donos viviron pouco tempo nela debido as numerosas
goteiras. Foi almacén durante a SGM e centro xuvenil na posguerra, cando estivo a

piques de ser demolida. En 1964, por iniciativa de A. Malraux, foi declarada monumento

histérico.













Caracteristicas Xerais

N

K _ Pl_anta libre  Multiplicacion de  Fachada libre \
Emprego de pilotes (piares separaq@sitanais (neste  para abrir los
que aillan edificio de muros) 550 ventanais oos que  Estructuras
doc Teitos planos 9 estructuracqpridos horizontais) se desexen de formigén

racional

atro lados
semellantes

| Contraste entre forma
cubicas de primeira
planta e parede
ondulada de azotea
Edificio sostido :
por piares de ferro

cilindricos

: Efectos de claroscuro
mae e rovocado por retranqt
S e L s id e planta baixa
Le Corbusier
Vila Saboya




Edificio organizado

en torno a rampas e

escaleiras Saloén principal
e habitacions conectan

con patio con portas
correderas diluindo
fronteira interior-exterior

Planta baixa retranque

en forma de U con N
\

cocheras '

(174
Q

Le Corbusier

Vila Saboya Patio de primeira planta
plano e azotea como xardin
e solarium



L” Unité d’habitation
Gran complexo de vivendas sociais, organizado nun unico
blogue rectangular levantado sobre pilotes de formigoén ao
visto, realizado nos anos posteriores a || Guerra Mundial.
Estaba situado as aforas de Marsella e foi un encargo das
autoridades francesas nos anos de reconstruccion
queseguen a guerra. Concibese para albergar a 1600
persoas e o arquitecto desefa 23 tipos de planta diferentes
para os 337 apartamentos que van desde os destinados a
unha ou duas persoas ate os previstos para acoller
familias con oito fillos. Foi pensado como unha cidade-
xardin vertical con servizos comuns e sen descoidar o
confort dos seus habitantes.O experimento residencial
mais interesante esta no desprazamento da zona
comercial da planta baixa as plantas medias do edificio.

Tendas de alimentacion, perruquerias, postos de prensa,
cafeterias, correos... Estaban incluidos nesa zona para dar
servizo aos inquilinos. Tamén se dispon unha garderia na
planta 17 para 150 nenos e unha terraza como zona de
lecer para uso de nenos e adultos dotada de piscina, zona
de xogos, ximnasio e zona para actividades sociais.

Unha pantalla de grandes proporcidons defende esta parte
superior dos ventos do Norte. Deixa a vista os vestixios do
encofrado, como se fora un material nobre, e esa
superficie rugosa e aspera fai que se fale de brutalismo.
Tameén introduce a cor na parte interna dos balcéns para
establecer contrastes coa superficie gris do formigon.

A sua situacion, ao pé da estrada que conduce a costa e cun
fronte ao Leste e outro ao Oeste, é utilizada para que cada
apartamento tefa vistas cara a montana e cara o mar. A
concepcidn de Le Corbusier influira nas futuras xeracions.




Capela, Notre-dame-du-Haut,

Capela de Ronchamp

Clasificacién

Nome: Capela Notreldamelldul!
Haut ou Capela de Ronchamp
Autor: Le Corbusier (188711965)
Cronoloxia: 1950154

Estilo: Movemento Moderno.
Racionalismo funcional
Localizacion: Ronchamp, Francia




Sobre un outeiro da rexion do FrancolJCondado,
no Nordés de Francia, atdpase un pequeno
santuario que foi destruido na 112 Guerra
Mundial. Uns anos logo de finalizar esta,
exponse a sua reconstrucion que lle é
proposta a Le Corbusier, naquelas datas un
dos grandes arquitectos mundiais, por um
céengo da vila de Ronchamp, moipréxima ao
lugar.

Fronte a obras anteriores,plenamente
racionalistas, nesta capela desexa desenar un
edificio Unico, capaz de sorprender ao
espectador que se achega ao outeiro e de
xerar unambiente mistico no seu interior que
permita o recollemento e anime aoracion.

O arquitecto funcionalista que considerara a casa
como unha maquina para vivir construida con
linas rectas e modulos, convértese nun
arquitecto orixinal que non renuncia a nada e
que, deseflando coas curvas que antes
rexeitou, consegue a integraciéon perfecta da
construcion na contorna que lle rodea.

Por iso, Ronchamp segue sendo estudada hoxe
como un edificio singular na traxectoria
profesional deste autor.




A planta é simple e irregular, os muros
grosos e asimetricos, as paredes
brancas. Semella unha forma
simbdlica de barco. As formas
dilatanse e modelan o espazo, a
arquitectura aproximase a escultura
ao se converter o volume de contedor
en parte activa. Hai unha potenciacion
da curva plastica como elemento
formal.

O mais destacable da sua estructura é a
cuberta, unha cascara de formigon
armado que permite un desefio curvo
e concavo e potencia o valor expresivo
do material. Se as anteriores obras
estaban relacionadas co cubismo, esta
esta inspirada no expresionismo. O
beiril da cuberta protexe o altar
Ie_t>)<terior para as celebracions ao aire
ibre.

A relacidn entre espazo exterior e interior
non existe, € como se o espazo se
prolongase na paisaxe.

Durante duas xeracions este arquitecto foi
idolatrado e seguido en todo o mundo.

Moitos dos principios enunciados por €l,
pilotes, planta libre, son comunmente
aceptados, A sua imaxe e a sua
personalidade dominaron unha época
arquitectonica.




Caracteristicas
 Caracter escultorico e formas
curvilineas. Na cima dun outeiro
nun lugar de peregrinacion.
* Formigon revestido de cemento
blanco
* Muros inclinados cara o interior.
Un é céncavo e serve como
fondo para a misa no exterior
 Cuberta: curvatura irregular e
en sainte, se eleva cara o ceo.
* Interior: iluminado por vans de
diversos tamafios nos muros
Chan en lixeira pendente




. Cada muro ten personalidade propia: o grosisimo muro sur esta perforado por fiestras
irregulares con vidreiras de cores; 0 muro norte, con duas capelas, axuda ao soporte da cuberta;
a cabeceira curva é completada exteriormente pola gran torre e unha pileta de formigdn capaz de
recoller a auga caida sobre a igrexa, mentres que os pequenos ocos do seu interior fan pensar no

Universo; e a parede dos pés recorda a un escenario teatral presidido polo altar ao aire libre,
diante do cal poderian congregarse ata dez mil peregrinos.




O muro oriental, inclinado, esta perforado por multiples ventas asimétricas e de
distintos tamanos cubertas con vidros de cores, producindo un efecto
interior semellante ao das vidreiras medievais.




O seu interior, sereno, mistico e magicamente coloreado, crea un ambiente maxico
que facilita a oracion dos visitantes, ao que axuda a sua
excelente sonoridade.




Enorme tellado curvo que

avanza en saledizo e incorpora
espacio exterior (permite celebrar
misa no exterior)

Abandoa boa
parte dos seus
preceptos racionalistas

Concepcidn
escultorica

Boéveda invertida
(parte central mais
baixa)

Contraste cromatico
paramentos branco e
béveda de formi
visto

Sensacion de
dinamismo

Le Corbusier
Capilla Notre Dame Du Haut
De Rochamp



Organicismo

«  WRIGHT ¢ un arquitecto norteamericano iniciador desta tendencia arquitecténica
coamque trata de harmonizar o habitat humano cé mundo natural. Evoluciona desde
un funcionalismo herdado de Sullivan. Comeza realizando unha serie de casas de
campo, as Prairie Houses, de formas sinxelas e dase conta de que o importante
nunha casa non € a fachada, sendn as habitacions. Se € comoda e esta ben
proxectada por dentro, adaptandose as necesidades do propietario, tamén ofrecera
por fora un aspecto agradable. Para conseguilo vai rexeitar todas as normas
tradicionais referentes a simetria, molduras e cornixas e construila de acordo co
plano, pero adaptada as necesidades humanas e ao contorno. Isto rompia unha
tradicion de séculos na construccion de vivendas e a xente parecianlle moi sinxelas.
Botabanenfaltaadecoracidédn,perocotempoacostumarianse as
formas nitidas e sinxelas dos seus edificios. As suas obras e as suas teorias acerca
da arquitectura e a distribucion devolumes e espazos influira en xeracions
posteriores de arquitectos. A arquitectura organica €, en realidade, unha variable do
movemento Moderno pois comparte as suas caracteristicas esenciais as que engade
outras especificas, como son:

* Integracion do edificio na natureza que o rodea
» Relacion harmonica entre as partes e o todo
* Emprego de materiais naturais

Os seus principais representantes foron o norteamericano Frank Lloyd Wright e o
finlandés Alvar Aalto



Frank Lloyd Wright. La casa Kaufmann o
“casa de la cascada”, 1935-1939.
Pennsylvania, Estados Unidos.

“Independientemente de cuando haya sido consiruido, un
edificio orgdnico siempre armoniza con el presente, con el
enforno y con el hombre”

Wright




Casa Kaufmann(1936-37)

Clasificacion

Nome: Casa Kaufmann (Casa da
Fervenza)

Autor: Frank Lloyd Wright
(1867111959)

Cronoloxia: 19341137

Estilo: Movemento Moderno.
Arquitectura Organica
Localizacion: Bear Run.
Pensilvania, EEUU.




A casa da fervenza foi construida nos
anos 30 para a familia Kauffmann,
xente de negocios de Pittsburg, como
segunda residencia. Desexaban
levantala preto dunha fervenza, en
Pensilvania. A idea do arquitecto foi
incluir a fervenza no deseno. A casa {
esta adaptada ao contorno e
organizada en formas prismaticas. O
arquitecto realiza previamente un
estudo topoloxico e incorpora as
rochas do contorno e a propia
fervenza a construccion. Emprega
cachoteria e formigdn na construccién
e deixa ao visto no interior a pedra,
que tamén utiliza para o chan. O
propio arquitecto desefia o mobiliario.
Mestura tradicion e vangarda ao i
servizo das necesidades dos seus -
ocupantes. A sala de estar convértesel
no nucleo fundamental da casa e
ordenador do espazo, ten vistas ao
bosque e comunicacion co rio. O son
da auga esta presente, con maior ou
menor intensidade, en todas as
estancias da casa. Nos anos 60, cao
morte dos propietarios, os gastos de
mantemento da casa eran moi
elevados e vendeuse a Fundacion
Wright. Desde entdn pode ser visitada
polo publico.

-




Caracteristicas

4 piares de pedra

* Planos horizontais de formigon armado,
con terrazas que sobresaen superpostas
en 3 pisos de alturas:

Piso inferior: sala principal

Piso central: habitaciéns

Piso ultimo, o mais pequeno:
habitacién-estudio

 Cristaleiras continuas e terrazas
relacion co entorno

» Materiais construtivos naturais: pedra,
madeira

* Fusion “organica” entre natureza e
edificio.




A casa consta de 3 plantas escalonadas:

A inferior: cocifia e gran sala de estar na que comeza a cheminea da casa,
excavada na rocha, que serve de eixo de articulacion do espazo interior da
vivenda. Gran terraza de formigdn que voa sobre a cascada.

A central: zona de habitacions, cunha segunda terraza que sobresae.

A ultima, a mais pequefa, consta dunha habitacion e dun estudo.




Levantase sobre unha elevacion da que brota unha fervenza.
Sobre 4 piares de pedra se dispofien planos horizontais de formigon armado
en todas direccions, con terrazas que sobresaen superpostas.




A casa comunicase co exterior por medio dunha ponte que leva da
entrada a un sendeiro do bosque. A natureza (auga, rochas, vexetacion) se
funde organicamente co edificio. En contacto co exterior mediante
ventanais continuos de aluminio e cristal e amplas terrazas.
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Destaca a liberdade de planta de cada piso, cada unha esta desefada en funcion das
necesidades individuais.
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O eixo vertical a casa queda definido pola cheminea, de pedra

rustica, que sobresae por riba da cuberta.




Interior







Os materiais construtivos
son, en parte, naturais:
pedra, madeira, ladrillo.
Outros son os propios da
arquitectura moderna,
aproveitados ao maximo:
formigén e metal







En definitiva, la originalidad
de la construccion y su
localizacion en voladizo sobre
una cascada, en perfecta
fusion con la naturaleza,
hacen de esta casa una obra
maestra de la arquitectura del
siglo XX y de la idea una
fuente de inspiracion para
infinidad de casas familiares o
chalets que se siguen
construyendo en la
actualidad.

Para Wright significaria un
segundo renacimiento, el

y el éxito, que culminaria con
el museo Guggenheim de
Nueva York. (1957-59).




Caracteristicas xerais: integracién entorno,
estructura cruciforme, distribucién libre, etc.

Perspectivas en

diferentes direccions
Tres plantas

escalonadas parz
adaptarse aos
desniveis
do terreo

+ Terrazas de formigén
en enorme saledizo incorporan
arroio

Base cheminea
excavada na
rocha

Frank Lloyd Wright
Casa Kaufmann ou
Casa da Cascada



Planta cruciforme:

contraste verticalidade e uso

de pedra natural, con cristaleiras
con estructura metalica bermella

Amplos ventanais
que integran exterior
en interior

Disposicion
libre do interior,
con creacion de
distintos ambiente

Tendencia a expansio
a partir do nucleo
central

Ruptura co
edificio caixa
(supresion de
limites, de
simetrias e de
perspectivas)

Frank Lloyd Wright
Casa Kaufmann ou
Casa da Cascada
(maqueta)



Frank LLoyd Wright

Museo Gug heim de Novg York, 1959
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Nos anos 1943-59, O Museo Guggenheim
de Nova York foi unha das suas
ultimas creacions. E unha obra
ousada, situada na 5% avenida e
deseffada como unha espiral que
contrasta coas construccions do seu
contorno. As formas inspiradas na
natureza e o rexeitamento da lina
recta reforzan os valores plasticos e
expresivos. Crea un gran interior
baleiro e iluminado, practicamente
pechado cara o exterior, cuberto
cunha claraboia de cristal que o
inunda de luz. O visitante do museo
movese a través dunha rampla
continua en espiral. Curvas multiples,
balconadas interiores, muros
pechados, outorganlle un sentido de
espazo escavado.

O museo estaba pensado para
exposicions de arte de vangarda e foi
motivo de polémica porque as paredes
curvas do recinto dificultaban a
exposicion dos cadros planos de
grandes formatos que empregaban os
novos pintores.




Forma helicoidal Formas curvas que contrastan

Embpredo do que se corresponde co espacio circundante
forlroni gén co interior ( formas rectas de rainaceos
| de Manhattan)

Zona lateral
destinada a
biblioteca
e oficinas.
ten formas
cubicas

Frank Lloyd Wright
Museo Guggenheim



Seis plantas unidas por
una rampa helicoidal

Espacio continuo,
sin interrupciones

O chan de cada planta "\

sirve de teito da :
anterior e permite que g
luz do lucernario-eentrs
chegue pero de forma |
indirecta para que
non provogque reflexosj
nos cadros

Frank Lloyd Wright
Museo Guggenheim

interior

Enorme cupula traslucida que
ilumina el interior
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