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A Arte Romanica: Contexto,
estilos e significados.

« O Romanico € un movemento artistico pan-europeo (s. X-Xlll) que integra
arquitectura, escultura e pintura nunha sintese formal e ideoldxica ao servizo dunha
orde teoldxica, social e liturxica concreta. O seu trazo mais distintivo € o triunfo da
pedra (a béveda) como solucion estrutural e estética. Obxectivos da aula:

o Situar cronoloxia e periodizacion interna do movemento.

o Comprender o vinculo causal entre o contexto socioeconémico (feudalismo,
crecemento poboacional) e as formas artisticas.

o Analizar a funcién comunicativa (didactica, litirxica, apotropaica) da arte
romanica.

o Estudar exemplos galegos paradigmaticos (Catedral de Santiago de
Compostela) no seu contexto internacional. Competencias adquiridas:
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o ldentificacion de elementos formais estruturais (piares compostos, bévedas).
o Lectura iconografica e simbolica de portadas e capiteis.
o Explicacion da relacion funciéon/forma na arquitectura de peregrinacion.

o Comparacion estilistica entre as principais escolas peninsulares.
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Introducion e periodizacion

« Periodizacion:
o Primeiro Romanico (s. X - ¢c. 1075): Tamén conecido como Romanico Lombardo.
Caracterizado pola experimentacion estrutural, o uso de aparellos modestos (opus incertum

ou mamposteria), plantas mais sinxelas, e a presenza de elementos prerromanicos. As
cubertas de pedra son rudimentarias (primeiras bovedas de canon ou arista sen nervios).

o Pleno / Alto Romanico (c. 1075 - 1150): A fase de maior difusion. Vinculado as grandes
ordes monasticas (Cluny) e as rutas de peregrinacion (Camifo de Santiago). Caracterizase
polos grandes programas construtivos, a estandarizacion tipoloxica (planta de saldon con
girola e tribuna) e o esplendor escultorico monumental (timpanos e capiteis historiados).

o Transicion / Romanico Tardio (c. 1150 - s. Xlll): Inclusion de recursos protogaéticos.
Aparecen elementos como o arco apuntado (como solucion estrutural para reducir empuxes),
maior naturalismo nas figuras, e un tratamento mais volumétrico e dinamico no espazo. O
Portico da Gloria € o exemplo paradigmatico desta etapa.



Contexto historico xeral: A renovacion do ano
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Renovacion demografica e econémica:

o

Contexto demografico: Entre os séculos X e Xll prodicese unha notable
recuperacion poboacional en Europa Occidental. Isto é froito da
estabilidade politica e da expansion agraria (novas técnicas, rotacion de
cultivos, arado normando).

Consecuencias econdmicas: A expansion agraria xera excedentes, o
que implica unha capacidade de investimento que antes non existia.
Estes excedentes non so financian a nobleza e os mosteiros, senon que
tamén revitalizan o comercio local e de longa distancia.

Promocion artistica: O excedente economico permite o financiamento
de grandes campaiias construtivas e a creacion de obradoiros
estables e profesionalizados que circulan polas grandes rutas.

Paz e orde: Os movementos da Paz de Deus e a Tregua de Deus (final
do s. X) promovidos pola Igrexa axudaron a establecer un marco de
estabilidade social, canalizando enerxia cara a relixion e a construcion.



Consolidacion do
Feudalismo e Ideoloxia

» Sociedade estamental e teocentrismo:

« Estrutura estamental: A sociedade artéllase en tres ordes (ou triada funcional):

Oratores (0s que rezan), Bellatores (os que combaten) e Laboratores (os que
traballan). Esta xerarquia social reflictese directamente no patrocinio artistico.

= Mecenas principais: A orde clerical (abades, bispos) e a nobreza (condes,
reis) son os promotores de obra publica, que a utilizan para lexitimar o seu
poder e a sua funcién social.

« Teocentrismo e simbolismo: A concepcion do mundo como unha orde
teoloxica fixa marca todas as eleccions formais e iconogréaficas.

* Igrexa como Imago Mundi: O templo é a representacion da Xerusalén
Celeste ou dun universo ordenado. A sia monumentalidade, a orientacion
liturxica (leste-oeste) e a disposicion xerarquica das imaxes responden a
esta vision.

« Implicacidn practica: O espazo construese para reforzar a orde social e a
autoridade eclesiastica mediante representacions simbdlicas e a liturxia visual
coercitiva.
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o rd e S M O n é sti c a S e « Cluny, reforma beneditina e o papel das peregrinacions:

« Cluny (s. X): O modelo por excelencia. A reforma
N | | agm . . . . .
Ca m i no d e Sa ntlag O beneditina levou a unha centralizacion administrativa e
u burocratica dos mosteiros, cunha autoridade (o abade de
Cluny) que controlaba unha ampla rede de priorados. Isto
facilitou o control de obradoiros itinerantes e a difusion de

Utrecht

. estandares liturxicos e arquitectdnicos (Exemplo: Cluny
- ) N Y BENE- Kol ”I)
qnlumh , : i Sambre Brilssel, = -
P e Lux A\ - Peregrinaciéns (Camifio de Santiago):
o eyl ;:;:-c:;rf f ‘ "V » Funcion material: A necesidade de albergar, protexer

e organizar grandes fluxos de peregrinos levou a

estandarizacion da tipoloxia arquitectonica (as Igrexas
de Peregrinacion).
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= Funcion cultural: O Camino actiua como un canal de
intercambio artistico e técnico entre o norte de Francia
e a Peninsula Ibérica.

Nizza

Ourense

- = « Efectos concretos: Os obradoiros de Mestre Esteban e
PORTUGAL P A . .
o e s N Mestre Mateo son exemplos concretos da circulacion de
SPANIEN artistas e modelos. O resultado € unha tipoloxia
estandarizada con ambulatorio (ou girola), tribuna e
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grandes transceptos.
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Funcion e ideoloxia

da Arte Romanica

Didactica, liturxica e apotropaica:

©)

Funcion didactica (O Libro dos Pobres): As imaxes
son o principal instrumento pedagoxico da Igrexa
para unha poboacion maioritariamente analfabeta. O
timpano e os capiteis son os soportes principais,
organizados en rexistros narrativos e xerarquizados.

Funcion liturxica: A arquitectura esta desefnada para
acoller ritos, procesions e a veneracion de reliquias.
A xiréla (ambulatorio) permite a circulacion e a visita as
capelas radiais sen interromper a misa no altar maior. A
espacialidade esta ao servizo da accion sacra.

Funcion apotropaica: As imaxes intimidatorias (o
Xuizo Final, o Bestiario e os seres fantasticos dos
capiteis) cumpren un papel de reforzo moral e control
social. A arte establece unha fronteira entre o sagrado
e o profano e actua como liturxia visual coercitiva que
recorda a necesidade de seguir a doutrina.
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Arquitectura
Romanical -0
obxectivo funcional

A Boveda de Pedra e o Desafio do Empuxe:
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Cambio técnico esencial: A substitucion progresiva da
cuberta de madeira pola boveda de pedra (de canon, de
arista ou de forno) ¢ o feito definitorio do Romanico. O
obxectivo é conseguir ignifugacion (contra os incendios)
e monumentalidade (a grandiosidade da Domus Deij).

Resultado estruturalk A béveda xera un forte empuxe
lateral (horizontal) sobre os muros, que debe ser
contrarrestado.
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Resultado formal:
= Muros mais grosos e robustos.
= Pequenas aberturas (fiestras).

= Aspecto macizo e compactado, xerando a estética
da contundencia tan propia do Romanico.

Idea central: No Romanico, a técnica define a forma. A
analise arquitectonica debe partir sempre dasrestricions
e solucidns construtivas impostas pola pedra.
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Arquitectura Romanica Wl )

: = & )
2. Determinacidn del nunto més hain —_—

3. Trazado de los puntos de

Il - Materiais e fabrica. T e

« Canteria e Estereotomia: ‘

o Pedrade Canteria: Emprego de sillares escuadrados e Ty
ben labrados, que ofrecen mellor modularidade e o e e ol wadlvi
durabilidade que a mamposteria anterior. Isto require un 5. Escaflado sobe Ias lincas de corte.
traballo profesionalizado dos canteiros.

o Estereotomia: E a arte do trazo e corte preciso da pedra
para xestionar as cargas e permitir encaixes perfectos.
Esta técnica € fundamental para a construcion de bovedas
complexas.

o Marcas de Canteiro: A miudo aparecen nas fachadas e
interiores. Non son so firmas, senon elementos de control
de calidade e contabilidade do traballo realizado polos
diferentes mestres.

o Efectos estéticos: Texturas, linas de corte visibles e
sensacion de solidez monolitica debido a calidade do
aparello.




De medio caiidn
con estribos o
contrafuertes exteriores

Arquitectura Romanicallll
-Sistemas de cuberta

« Boveda de Canon, Boveda de Aresta e Cupula:

De medio cafién
reforzado por arcos
fajones o perpiafios

o Boveda de Canon: A mais comun, utilizada nas naves
principais. Xera fortes empuxes laterais, que requiren o uso de
arcos faixons (transversais) para concentrar e transmitir a
carga cara aos piares.

o Boveda de Aresta: Formada polo cruzamento perpendicular
de dous canodns. Vantaxe: redirecciona o empuxe cara aos
catro piares nos vertices do tramo, permitindo que os muros
entre piares poidan ser algo mais lixeiros. E crucial para o
desenvolvemento posterior da béveda de cruceria gética.

o Cupula: Empregada principalmente sobre o cruceiro para
monumentalizar o eixo central. Require solucions complexas
para a transferencia de cargas desde o circulo da cupula ao
cadrado do cruceiro (uso de trompas ou pechinas).

De arista
con los tramos de arista
separados por fajones

Dearista .0 -~



Arquitectura RomanicalV -
Medidas Construtivas por
masa.

* Muros, Contrafortes e Tribuna como Contrarrestos: A solucion
romanica aos empuxes da boveda baséase na resistencia pasiva
mediante o engrosamento da masa:

» Muros grosos: A reducion de vanos para manter amasa ¢é a
primeira lina de defensa.

« Contrafortes exteriores: Estruturas verticais adosadas aos muros
que distribien localmente as reaccions estruturais dos arcos
faixons e bovedas. Son os antecedentes estruturais dos arbotantes
goticos.

« Tribuna / Galeria Superior: Unha solucion tipica nas igrexas de
peregrinacion (Santiago de Compostela, Saint-Sernin). Ten unha
dobre funcion:

* Funcional: Aloxamento e circulacion de peregrinos.

= Estrutural: O seu tellado (xeralmente unha media boveda) xera
unha contrafrecha que desvia o empuxe da boveda central da
nave. A sia masa axuda a conter a presion.




Arquitectura Romanica V -Elementos de

sustentacion articulada.
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Arco formero

Pilares con
columnas
adosadas

Naves laterales Nave central

« Piares Compostos e Arcos Principais:

Piar Composto (ou Pilar Cruxiforme): E a solucion
estrutural que substitue a columna clasica. Permite
articular as cargas e visibilizar a funcion de cada
elemento:

= Nucleo central: Resiste a carga vertical.

= Semicolumnas / Baquetdns: Elementos adosados
que se prolongan nas naves e que reciben os arcos
(faixons, formeros) ou as nervaduras da béveda. O
piar reflicte en vertical o que sucede en horizontal
coas bovedas.

Arco de Medio Punto: Elemento de compresion por
excelencia. A sua forma semicircular é a base da
bdéveda de canon e da estética romanica.

Arcos:

= Arco Faixon: Reforzo transversal que divide os
tramos da boveda de canon.

= Arco Formero: Elemento lonxitudinal que separa as
naves laterais da nave central e se apoia nos piares.



0 ca pitel h istoriado: - Capiteis como Narracions Visuais:

« Soporte estrutural convertido en narracion: O capitel, que &

| I 4
a narraC|On en o elemento de transicion entre o soporte vertical (piar) e o

elemento horizontal (arco/boveda), convértese na principal
ped ra- superficie narrativa xunto co timpano.

« Contidos (Repertorio):
» Narrativos: Escenas biblicas, vidas de santos.
= Alegoricos/Morais: Fabulas, Bestiario (ledns, grifons,
sereas, centauros) que simbolizan a loita entre o ben e o
mal, ou vicios e virtudes.
» Vexetais/Xeométricos: De influencia clasica ou oriental.
« Meétodo de analise:

» |dentificar o marco e a lectura secuencial (a miudo en
scroll ao longo do capitel).

= Analizar a funcion moral ou teoloxica do motivo (por que
se escolleu esa historia para ese lugar).

 Significado: Os capiteis son unha memoria visual e un
documento teoldxico interno (especialmente nos claustros
monasticos).




o

{‘J ‘V"‘ ('c‘ 'o?
.. « . ol : : e
+ + n : . oc: :- L : :{ ' ’ n
! LR .: = - :I as ‘ ‘. ’ ’ ’ & 2
s G- ?" Y !
R das e el
e e -.‘ - B
: =e o : ' I
Pere e * + -
b
Per ane & &
: : ﬁﬁ I-o ' .
San Etienne de Nevers San Sernin de Toulouse Santa Fe de Conques
COLUMNAS DE
CONTRAFUERTES LA GIROLA ABSIDIOLOS

VENTANAS

ACCESO

COLUMNAS

NAVES LATERALES GIROLA VENTANAS

Planta | - Modelo de
peregrinacion.

Basilical de Cruz Latina con Girola e Tribuna:

Tipoloxia: A Igrexa de Peregrinacion ¢ a tipoloxia mais avanzada do Pleno
Romanico.

Elementos clave:
= Planta Basilical: Con tres ou cinco naves.
= CruzLlatina: Con transepto acusado e gran desenvolvemento.

= Girola (ou Ambulatorio): Continuacion das naves laterais que rodea a
cabeceira e o altar maior. Permite o transito ininterrompido dos
peregrinos para visitar as capelas radiais que albergan as reliquias.

= Tribuna: Piso superior das naves laterais, tamén de circulacion.

Funcionalidade: O desefo busca organizar os fluxos de persoas e
establecer un circuito liturxico que mantén a distincion entre o espazo do
clero (cabeceira) e o dos fieis/peregrinos (naves e girola).



Catedral de Santiago | -
Planificacion e espazo.

* Prototipo Galego de Peregrinacion (Opus Perfectum):

o Contexto: A Catedral (iniciada en 1075) segue o modelo das
grandes igrexas do Camino Francés, como Saint-Sernin de
Toulouse, sendo un prototipo internacional de Pleno
Romanico.

o Modularidade e Repeticion: A planta esta desenada cun
modulo regular (o cadrado do cruceiro) que se repite para dar
forma a todos os tramos. Isto facilita a construcion e crea unha
orde visual de ritmo constante.

o Funcidn Reliquial: A ambicion arquitectonica esta

[ -[_EL'M. i - * "‘q directamente ligada ao programa reliquial (a sepultura do
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Apostolo Santiago), que converte o edificio no centro de
g irradiacion artistica e politica do Occidente europeo.
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crean un ritmo estatico que guia a mirada do peregrino cara a
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cabeceira, culminando na monumentalidade do cruceiro.




Catedral de Santiago Il -Alzado Interior en Tres
Pisos.

* Arcada, Tribuna e Claristorio: O alzado da
nave principal de Santiago (e do Pleno
Romanico) dividese en tres niveis horizontais:

o Arcada (Inferior): Constituida polos arcos
formeros que se apoian nos piares
compostos e separan a nave central das
laterais.

o Tribuna (Medio): Galeria superior que se
abre a nave central mediante unha serie
de arcos de medio punto xemelgados. A
sua funcion principal é a contrafrecha
estrutural (o seu volume contén o

=
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,. : empuxe da boveda principal).
o8 ‘, ""“" ';’; HE A o Claristorio (Superior): Nivel de venta que
'“} ” f | se atopa por riba da tribuna. En Santiago
‘ i .I s € reducido e moitas veces cego debido a
| “ jr . ’ ] l 2 & necesidade de manter a masa do muro
- %{ m || I — m.inul A = para garantir a estabilidade da boveda de

canon.




Luminosidade e
simbolismo

« A Penumbra como Estratexia Teoloxica:

O

lluminacion controlada: A necesidade de reforzar os
muros e o claristorio reducido producen un espazo
interior en penumbra (caracteristico do Romanico).

Focalizacion: A luz focalizase na cabeceira e no
cruceiro, sublinando as reliquias e o altar.

Valor Simbadlico (Lux in Tenebris): A obscuridade
crea unha separacion entre o profano e o sagrado,
intensificando o recollemento e o misterio. A luz que
entra € interpretada como a luz divina.

Policromos Perdidos: O efecto orixinal da penumbra
realzaria a policromia intensa que teria orixinalmente
a escultura e a pintura interior.




Conclusions arquitectonicas.
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Sistema Estatico e Transicion ao Gotico:

Sistema Estatico: O Romanico € un sistema
construtivo baseado na masa € no muro como
estratexia dominante para resistir cargas. A sua
estética é o resultado Iéxico da solucion estrutural
a boveda de pedra.

A Base para o Gético: A acumulacion de
cofecementos e o control das cargas no Romanico
€ o que posibilita a revolucién técnica do Gotico.

» O Gotico substitue aresistencia pasiva (masa)
pola resistencia activa e dinamica (arco
apuntado, boveda de cruceria, arbotante).

Valoracion Critica: O Romanico debe ser valorado
non s6 como unha etapa de transicion, sendn como
un sistema coherente e pleno con finalidades
simbolicas e funcionais perfectamente definidas.



Escultura Romanical - Funcion
e lingua formal.

 Leis Estilisticas e Subordinacion a Arquitectura:

o Subordinacion Estrita (Lei do Marco): A escultura € un

O

complemento inseparable do marco arquitectonico. As figuras
deformanse e adaptense a forma do soporte (timpanos,
arquivoltas, xambas). O obxectivo € encher o espazo disponible
(horror vacui).

Hieratismo e Frontalidade: As figuras son rixidas, frontais e
inexpresivas. A sua finalidade non é a verosimilitude, senon a
eficacia comunicativa da orde divina e a autoridade teoloxica.

Escala Xerarquica: O tamano das figuras depende da sua
importancia teoloxica.

Funcion: A escultura actua como a interface principal entre a
doutrina da Igrexa e o fiel (funcion didactica).




Escultura Romanica Il - Localizacion e soporte.

Portadas e Capiteis dos Claustros
como Lugares Clave:

o Portadas: Son o limiar didactico e

liminar entre o espazo profano
(exterior) e o espazo sacro (interior).
Ofrecen unha lectura secuencial e
gradual.

Claustros: Espazo pechado
monastico destinado ao estudo e a
meditacion. Os capiteis ali
localizados tenen unha iconografia
mais libre, a miudo enfocada a vida
moral dos monxes.

Outras Localizacions: Canecillos
con motivos apotropaicos, eroticos
Oou grotescos.



Estudo de caso |
-Portada das
Praterias
(Santiago)

* Pleno Romanico e o Desafio do Reaproveitamento:

o Estilo (c. 1100-1117): Rixidez, densidade compositiva e horror
vacui. As figuras estan orientadas a unha lectura categorica e
moralizante.

o Estado Actual (Analise Critica): A composicion que vemos hoxe &
fragmentaria e amalgamada por reutilizacion de relevos de
diversas procedencias (posteriores a revolta de 1117).

o Método Critico: A analise require a reconstrucion hipotética da
sua orde iconografica orixinal e considerar os efectos da
reubicacion sobre a mensaxe narrativa.



Estudo de caso Il -Portico
da Gloria (Mestre Mateo)

« Culminacion do Romanico e Transicion Formal:

o Mestre Mateo (c. 1168-1188): Mestre de obras que
concibe un proxecto integral onde arquitectura,
escultura e policromia se fusionan.

o Rupturas Estilisticas (O Humanismo Incipiente):
Liberacion da Lei do Marco; maior tratamento
volumétrico, individualizacion de rostros e
expresion dialogada entre as figuras.

o lconografia de Transicion: Pantocrator mais
humano, 24 ancians en interaccion musical,
Santiago sedente como figura central de
hospitalidade relixiosa. E un enlace directo coa
escultura gotica francesa.




Escultura Romanica lll -Conclusion estilisticas

« Evolucion cara ao Naturalismo Incipiente:

o Dinamica Evolutiva: A escultura romanica evoluciona desde o hieratismo simbolico cara a
unha humanizacion e a aparicion de elementos de volume e expresion que anuncian o
Gotico.

o Significado Historico: Este cambio visual reflicte unha nova sensibilidade teoldxica (un
Cristo mais humano) e unha revalorizacion do escultor como autor individualizado.

o Instrumentos de Analise: Observar articulacion corporal, tratamento do peso, drapeados e
interaccion entre figuras.



Pintura Romanical -Funcion e tecnica.

* Fresco e Temple como Soportes Principais:

o Fresco: Técnica dominante para grandes
superficies (absidas, bovedas). Aplicacion de
pigmentos minerais sobre o intonaco humido.
Proceso por xornadas (giornate). Soportes
inmadbiles e permanentes.

o Temple sobre Taboa: Técnica para frontais
de altar e imaxes mobiles. Permite o uso de
policromos mais ricos.

o Funcion: Por logos narrativos e teoloxicos
integrados na arquitectura, empregados como
instrumento de ensino e devocion.



Pintura Roma'nica " - « Antinaturalismo, Lifa e Cor Plana:
Analise formal

o Prioridade do Debuxo (A Lina): Linas de
contorno contundentes que delimitan figuras.
A contorna grafica é o principal vehiculo de
mensaxe.

o Antinaturalismo: Rexeitamento explicito da
perspectiva, o claroscuro e as sombras. O
obxectivo e representar o simbolico e o
atemporal.

o Cor Plana e Simbodlica: Uso de cores
intensas e limitadas que cumpren unha
funcion semiodtica mais que descritiva.

o Espazo Pictorico: Non existe un espazo
unificado. O fondo € a miudo unha superficie
xeomeétrica ou monocromatica que sublina a
frontalidade.




Pintura Romanica lll -lconografia dominante.

- Pantocrator, Tetramorfos e Maiestas
Mariae:

o Pantocrator (Maiestas Domini): Icona
central, situado no punto axial da
absida. Simboliza o Xuiz e a Soberania
de Cristo. Atributos: Libro da Vida, xesto
de bendicion, a miudo inscrito nunha

f" Escrituras o Tetramorfos: Simbolos dos Evanxelistas

(home/anxo, leodn, touro, aguia) que
rodean o Pantocrator. A sua funcion é
interpretativa.

Tetramorfos

Mandorla

'gx?’*l |

Cuatro

o Rexistros Inferiores: A organizacion é
Z Tetramorfos g

vertical: celeste (Pantocrator) arriba,

historia sagrada e vida cotia/narrativa

N = (rexistros inferiores) abaixo.
Sentado sobre la

boéveda celeste




Pintura RomanicalV - . Comparacion de Tendencias Estilisticas:
Escolas Peninsul ares o Escola Catala (Pirenaica): Influencia

bizantina marcada pola planaridade, senso
iconico, intensidade da lina e mirada
penetrante. Exemplo: Pantocrator de Sant
Climent de Taull.

o Escola Leonesa / Castellana: Maior
narrativa, inclusion de temas seculares
(traballos do ano), influencias islamicas e
mozarabes na cor e ornamento. Exemplo:
Pantedn dos Reis en San Isidoro de Leon.

 Interpretacion: Ambas comparten funcion
doutrinal pero diverxen nos recursos formais,
mostrando a diversidade rexional dentro do
marco pan-europeo do Romanico.

‘: 55"" ':j.'\ '}{Tit{clh {~;$' M
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Conclusions sobre a Pintura.

« O Antinaturalismo como Eleccion Consciente:

o Coherencia Estética: A pintura romanica non é un fracaso ante a representacion naturalista,
senon unha linguaxe estética coherente e funcional coas finalidades da Igrexa.

o Claridade Simbolica: O rexeitamento da perspectiva e do modelado favorece a claridade da
mensaxe. A icona ¢ lexible desde distancia e en condicions de pouca luz.

o Integracion Total: A pintura, a escultura e a arquitectura forman un todo unificado.



Conclusions xerais e valoracion critica

« Romanico como Sintese Funcional e Simbdlica:
o A Sintese: A integracion das tres artes reflicte unha vision unificada do sagrado.

o O Legado: O Romanico perfeccionou o uso da pedra como material estrutural e estableceu
a base de cofiecementos que facilitaria a posterior revolucion gotica.

o Puntos de Reflexion Critica: Funcion social da arte, relacion entre técnica e simbolismo, e a
politica do patrocinio artistico.



Preguntas e discusion

« Temas e Linas de Debate:

o Preguntas Orientadoras: Como a iluminacion verbaliza teoloxia? En que punto a escultura
deixa de ser mera ilustracion para converterse en arte con autonomia? Cal € o papel das
rutas de peregrinacion na creacion de redes visuais?

o Estratexia Didactica: Utilizar as imaxes de alta resolucion para a analise detallada e a
division do alumnado en grupos para micro-presentacions sobre temas asignados.

o Resultado Esperado: Capacidade para argumentar con evidencias formais e contextuais, e
para situar obras en marcos historicos e estilisticos.
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