A Arte Romanica: Contexto, Estilos e Significados

Introducion: Contextualizacion historica e artistica

A arte romdanica constitie a primeira gran manifestaciéon artistica unitaria de Europa
Occidental despois da caida do Imperio Romano, consoliddndose como o estilo dominante durante
a Plena Idade Media, aproximadamente entre os séculos XI e mediados do XIII. A stia cronoloxia
dividese en:

1. Primeiro Romanico (séculos X-XI): Precedentes en Catalufia e Lombardia (romanico
lombar) que empregan arcos cegos, lesenas e bovedas sinxelas.

2. Alto ou Pleno Romanico (c. 1075 - 1150): A fase de maior esplendor, marcada pola
eclosion das grandes rutas de peregrinacion (especialmente o Camifio de Santiago), a
monumentalidade e o desenvolvemento da escultura integrada.

Contexto Historico: A Renovacion do ano 1000

O romanico xorde non sé tras o temido ano 1000, senén nunha fase de expansién demografica e
econémica en Occidente que xerou un excedente de recursos dispofiibles para a construcién. Tres
factores clave definen este contexto:

1. Consolidacion do Feudalismo e Sociedade Teocéntrica

A sociedade esta rixidamente estruturada en tres estamentos (oratores, bellatores, laboratores). A
arte reflicte a cosmovision profundamente teocéntrica da época, onde a Igrexa e Deus son o centro
absoluto do universo e a vida terrestre é s6 un camifio cara a salvacion ou a condena eterna. Esta € a
razon pola que as igrexas se construen como imaxes da Xerusalén Celeste na Terra.

2. O Apoxeo das Ordes Monasticas e o Camiio de Santiago

* Cluny e a Reforma Beneditina: A Orde de Cluny (Borgofia) liderou unha profunda
reforma monastica, defendendo a volta & regra de San Bieito e centralizando un enorme
poder espiritual e economico. Cluny converteuse no principal promotor da arquitectura
romanica a nivel internacional (o chamado estilo cluniacense).

* As Peregrinacions: Son o gran motor da difusion artistica. A viaxe 4 Terra Santa, Roma e,
sobre todo, a Santiago de Compostela (o Campus Stellae), obriga a construir grandes
igrexas (as igrexas de peregrinacion) capaces de acoller e protexer as masas de fieis,
estandarizando un modelo arquitecténico comun ao longo das rutas. O Camifio actiia como
un eixo cultural que conecta Francia e a Peninsula Ibérica.

3. O Termo "Romanico": O Redescubrimento no século XIX

O termo "romanico" (roman en francés) foi acufiado por primeira vez en 1818 polo arqueélogo
francés Charles-Auguste de Gerville e popularizado en 1845 por Arcisse de Caumont.
Sublifiaban a analoxia destas formas construtivas medievais (uso do arco de medio punto e a
boveda) coas da arquitectura da Antiga Roma.



O romanico, porén, non é unha simple copia: é unha arte internacional na sia esencia (arco e
béveda de pedra) pero con fortes variantes rexionais (distintas escolas). £ unha arte de sintese,
onde conflien as tradiciéns tardorromanas, os legados visigodos, prerromanicos (asturiano,
mozadrabe) e as fortes influencias carolinxias e bizantinas, todo ao servizo da propaganda fidei.

Funcion e Ideoloxia da Arte Romanica
O romanico postie unha tripla funcién inescusable:

1. Funcion Didactica (Biblia Pauperum): Ensinar a doutrina cristia a unha sociedade
maioritariamente analfabeta. A escultura e a pintura son os "libros dos pobres", narrando
visualmente as grandes verdades da fe (Xuizo Final, vidas de santos, milagres).

2. Funcién Litirxica e Simbdlica: O edificio e o seu interior estan desefiados para a
celebracion da misa e o culto as reliquias, elemento central da devocion. A escuridade
interior, reforzada polos muros grosos, convida 4 introspeccion e 4 solemnidade.

3. Funcién Apotropaica (Terrorem): A arte, especialmente nos timpanos e portadas, busca
infundir un profundo temor a Deus e ds consecuencias do pecado (a través da imaxe do
Xuizo Final e os seres monstruosos), garantindo a obediencia e a fe.

1. Arquitectura romanica

O periodo romanico (séculos XI e XII) supuxo un rexurdimento cultural e artistico paneuropeo tras
o colapso do Imperio Carolinxio. Dentro deste movemento, a arquitectura emerxeu como a
disciplina fundamental. A stia misién primordial foi crear un espazo monumental, estable e,
crucialmente, ignifugo (resistente ao lume), capaz de albergar con dignidade o culto litdrxico e,
sobre todo, a crecente veneracion as reliquias.

Este obxectivo funcional levou directamente ao rexeitamento case total das cubertas de madeira en
favor da cuberta de pedra (a boveda). A necesidade de soster e contrarrestar o peso e 0S empuxes
desta masa pétrea é o que define, de principio a fin, a morfoloxia e a estética de todo o edificio
romanico.

Analise Formal e Estrutural: O Sistema Estatico

O Romanico emprega un sistema estatico de equilibrio, dependente da masa e do peso dos seus
elementos para neutralizar os fortes empuxes laterais xerados polas bévedas de canon.

1. Materiais e Fabrica

O material construtivo dominante é a pedra de canteria (sillares ben escuadrados e tallados). O uso
de canteiros profesionais e a precisién no corte dos bloques (a estereotomia) diferencian a calidade
e a solidez destas fabricas das técnicas mais rudimentarias do prerromanico. A pedra confire a
sensacion de robustez e monumentalidade intrinseca & estética romanica.

2. Sistemas de Cuberta e o Desafio do Empuxo

Tipo de Localizacién Tipica Funcién Estrutural Empuxo



Boveda

Béveda de Cuberta pesada, ignifuga, de gran Maximo empuxo lateral, define o
, Nave central .
Canon desenvolvemento. sistema.
Bdéveda de ) Cruce perpendicular de dous Minimo, a carga ¢é dirixida
Naves laterais, tramos , e e . . :
Aresta canons. Mais lixeira e flexible.  directamente aos piares.
Sustentada por trompas

Cruceiro (En Espafia, Monumentalizacion  do

Cupul
Hptia sobre tambor octogonal) central.

eixo o .
(superficies concavas) ou pechinas
(tridngulos esféricos).

O principal problema construtivo é o empuxo horizontal da béveda de canon da nave central. Para
contrarrestalo, o Romanico desprega un conxunto de elementos que actian por masa:

* Muros Grosos: O grosor do muro reduce a superficie de aberturas (fiestras), aumentando a
masa de sustentacion e a resistencia aos pulos horizontais.

* Contrafortes Exteriores: Pilastras salientes que apuntalan o muro nos puntos exactos onde
se concentran as cargas: nas xuntas dos arcos faixéns.

* Contrarrestos Interiores (Tribuna/Galeria): Nas igrexas de peregrinacion, a tribuna
(galeria elevada sobre as naves laterais) funciona como un poderoso contrafrecha. A sta
propia masa e a cuberta semicanén que adoita ter desvian os empuxes da boveda central cara
abaixo, anulando a forza lateral e permitindo unha maior elevacion.

3. Elementos de Sustentacion Articulada

Para canalizar as cargas dunha arquitectura tan pesada, o soporte romanico evoluciona da columna
(propia do clasicismo) ao piar composto.

* Piares Compostos: Consisten nun niicleo cruciforme ao que se lle adosan semicolumnas
ou pilastras (baqueténs). A clave é a articulacién: cada elemento adosado correspéndese de
xeito preciso cun arco ou nervio da cuberta, canalizando as cargas de forma diferenciada e
ritmica.

* Arcos de Medio Punto: O arco construtivo por excelencia, a base da boveda de canon.

* Arco Faixon: Perpendicular 4 nave, divide a boveda en tramos e serve de reforzo
estrutural.

* Arco Formero: Paralelo a nave, separa as naves entre si.
4. O Capital Historiado

Os capiteis historiadoes son a interface entre a estrutura e o didactismo. Deixan de ser simples
soportes decorativos para converterse en "paxinas de pedra". Desenvolven escenas didacticas —
narracions biblicas, vidas de santos, ou un bestiario simbélico— cuxa funcién é instruir o fiel. Son
un elemento crucial para entender a conexion entre a arquitectura (funcion) e a escultura (narracion)
romanicas.



Planta: O Modelo de Peregrinacion

A planta romanica estandar é a basilical de cruz latina con tres ou cinco naves. O modelo mais
sofisticado e funcional é o das Igrexas de Peregrinacién, desenvolvido ao longo do Eixe
Compostelan (Francia e Peninsula Ibérica).

Este modelo busca garantir a circulacién continua dos fieis sen perturbar as funciéns littrxicas do
altar maior:

1. Girolaou Ambulatorio: Un corredor que rodea a absida principal, permitindo aos
peregrinos acceder as capelas radiais (onde se exhiben as reliquias) e sair do templo sen
interromper a misa.

2. Transepto Destacado: Madis al6 das naves laterais, tamén con naves propias e accesos
funcionais.

3. Tribuna: O andar superior que non sé aumenta a capacidade de acollida (refuxio para os
peregrinos), senon que cumpre a vital funcion estrutural de contrarresto.

A Catedral de Santiago de Compostela: Analise Estrutural (PAU)

A Catedral é o prototipo galego e un dos maximos expofientes europeos do romanico de
peregrinacion (iniciada c. 1075).

1. Planificacion e Espazo

A sia perfecta articulacion e a repeticion modular da planta sublifian un desefio monumental
pensado para a maior afluencia de peregrinos. O espazo interior é ritmado e ordenado polos piares
compostos e o0s arcos faixéns, creando unha sensaciéon de solidez que guia o peregrino cara a
cabeceira e as reliquias.

2. O Alzado Interior (Tres Pisos)
O alzado interior da nave central presenta tres niveis:
1. Arcada: Arcos formeros que se abren as naves laterais.

2. Tribuna: A galeria superior; é o elemento que define o romanico de peregrinacion. A sta
funcion estrutural como contrafrecha é tan importante como a sta funcion practica de
acollida.

3. Claristorio: Fiestras situadas na parte mais alta da nave. En Santiago, este nivel é moi
reducido ou case inexistente debido a necesidade de reforzar o muro ao maximo para soster
a pesada boveda de canon.

3. Luminosidade e Simbolismo

A consecuencia directa deste sistema estatico é un interior relativamente escuro. A principal fonte
de luz non é o claristorio central, sen6n a que se filtra polas tribunas e a que se concentra no
cruceiro e a cabeceira. Esta penumbra non é un fallo, sen6n unha intencién: contribtie a un ambiente
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de recollimento e misticismo, centrando a atencién do fiel no altar e as reliquias, iluminadas
selectivamente.

Conclusions e Interpretacion Critica

A arquitectura romanica representa o primeiro estilo paneuropeo e supon a superacion técnica e
estética do desafio da cuberta de pedra. O seu triunfo radica en combinar a estabilidade estrutural
coa funcionalidade litirxica e a expresion didactica.

O romanico senta as bases para a seguinte revolucién arquitecténica, o Gotico. O seu sistema
estatico, baseado na masa e o muro, sera superado polo sistema dinamico goético, que liberara os
muros e permitira a entrada masiva de luz a través do uso da boveda de cruceria e o arcobotante.
Con todo, a orde, a solidez e a monumentalidade alcanzadas polo Romanico permanecen como o
alicerce fundamental da arte medieval europea.

2. Escultura romanica: A Biblia en pedra 0 servizo da arquitectura.

Introducion: A Funcion Doutrinal e a Biblia Pauperum

A escultura romanica (séculos XI-XII) xorde non como unha arte auténoma, senén como un
compofiente subordinado a arquitectura, compartindo o seu obxectivo funcional de
monumentalizar o espazo sacro. A sda principal razon de ser é eminentemente didactica: serve
como a "Biblia dos Pobres" (Biblia Pauperum), unha ferramenta visual esencial para adoutrinar a
unha sociedade maioritariamente analfabeta nas verdades da fe, as promesas de salvacion e as
advertencias morais.

Este compromiso coa doutrina eclesiastica e co marco arquitecténico explica as suas
caracteristicas formais unicas, que intencionadamente se afastan dos canons clasicos de beleza e
naturalidade.

I. A Lingua Formal da Escultura Romanica

O estilo romanico prioriza a expresividade simbdlica e a claridade dogmatica por riba da
representacion naturalista do corpo humano. A stia morfoloxia esta definida por tres leis estilisticas
irrenunciables:

1. A Lei do Marco e a Subordinacion a Arquitectura

Esta é a regra de ouro do Romanico. As figuras estan estritamente suxeitas ao espazo arquitecténico
que as acolle, ben sexan o semicirculo do timpano, a verticalidade das xambas ou a curvatura dos
capiteis. Esta necesidade de encaixe provoca:

* Deformacions Antinaturais: Alongamentos esaxerados (necesarios nas xambas), torsions
ou a compresion das figuras para encher espazos angostos. O corpo é manipulado para que
se adecue 4 forma, e non ao revés.

* Horror Vacui: Unha compulsion estilistica a encher todo o espazo dispofiible con figuras,
elementos vexetais, entrelazados xeométricos ou un rico bestiario fantastico. Este recheo
contribie 4 sensacién de enerxia e densidade da composicion.



2. Hieratismo, Frontalidade e Xerarquia
As figuras de maior transcendencia teoldxica (Cristo, a Virxe ou os Apostolos) mdéstranse con:

* Hieratismo e Rixidez: Ausencia de movemento e de emocions evidentes, simbolizando a
eternidade e a natureza intemporal da divindade.

* Frontalidade: As figuras miran cara ao espectador, reforzando a conexion e a autoridade do
seu mensaxe.

* Xerarquia por Tamaio (Escala Xerarquica): Os personaxes divinos ou de maior
importancia na narrativa son representados a unha escala moito maior que os secundarios,
un recurso que sublifia visualmente o seu poder e a stia posicion no cosmos cristian.

3. Narrativa Simbolica e Tipoloxias Iconograficas

A pesar de ser narrativa, a escultura romanica require unha lectura simbdlica. As tipoloxias
iconograficas son estables e repetidas por toda Europa:

* Pantocrator (Cristo en Maxestade): A imaxe central por excelencia do timpano,
mostrando a Cristo como Xuiz e Soberano do Universo.

* Tetramorfos: Os catro simbolos dos Evanxelistas que rodean o Pantocrator (Anxo/Mateo,
Touro/Lucas, Aguia/Xoan, Leén/Marcos).

* Xuizo Final: Un tema recorrente e impactante, que confronta o fiel coa ameaza do Inferno e
a promesa do Paraiso.

* Bestiario Fantastico: Seres hibridos, animais miticos e dragéns (ledns, griféns, sereas) que
se atopan frecuentemente nos capiteis dos claustros. Estes animais, extraidos de textos como
o Physiologus, tefien un significado moral e simbdlico, representando a mitido a loita entre o
ben e o mal ou a encarnacion do pecado.

I1. Localizacion: A Porta como Umbral

A distribucion da escultura romanica esta estratexicamente concentrada en dous lugares clave da
estrutura eclesiastica:

1. As Portadas: Funcionan como os verdadeiros "arcos do triunfo" cristians, marcando o
umbral (paso) do mundo profano e caédtico (o exterior) ao mundo sacro e ordenado (o
interior do templo). Esta concentracion reflicte a importancia do momento da entrada e a
necesidade de instruir o fiel antes de que acceda ao espazo littrxico.

2. Os Capiteis dos Claustros: Espazo privado e reservado para a comunidade monastica, onde
0s capiteis se converten en soportes para a meditacion. As suias narracions son a miido mais
complexas e detalladas, servindo como material de estudo e reflexién para os monxes.

IT1. Estudos de Caso: A Transicion Estilistica en Santiago de Compostela

A Catedral de Santiago de Compostela ofrece un caso de estudo excepcional, pois as suas duas
grandes portadas testemufian a evolucion estilistica completa do Roméanico ao Protogético.



Obras Destacadas en Galicia (PAU)

As duas grandes portadas da Catedral de Santiago de Compostela mostran a evolucién estilistica do
romanico ao protogotico.

1. A Portada das Pratarias (c. 1100): Pleno Romanico

Esta portada, situada no brazo sur do cruceiro, insirese no momento de Pleno Romanico,
mostrando un estilo canonico, intenso e fortemente influenciado pola escola de Tolosa.

* Estilo Romanico Puro: Caracterizado pola rixidez das figuras, a desproporcion anatémica e
unha densidade compositiva que se traduce nun notable horror vacui.

* O Caos Compositivo: O aspecto abigarrado actual de Pratarias é resultado do
reaproveitamento e a reutilizacion de relevos de diversas procedencias tras a destrucion da
Fachada das Enxoval no século XVIII. Isto crea un mosaico iconografico (vida de Ciristo,
vida de Santiago, escenas de moralidade como a Adultera penitente ou a Muller ltibrica) que
require unha lectura fragmentada.

* Intensidade Narrativa: A sta iconografia, ainda que dispersa, é altamente dramatica e
explicita, ideal para a funcién didactica.

2. O Portico da Gloria (Mestre Mateo, c. 1168-1188): O Protogético

O Pértico da Gloria, obra capital do Mestre Mateo e o seu obradoiro, representa a culminacion da
escultura romanica hispana e o punto de transicion cara ao estilo gético. Mateo non é s6 un
escultor, senon un mestre de obras que concibe o conxunto na sua totalidade estrutural e escultérica.

* A Superacion da Lei do Marco: A principal ruptura estilistica. As figuras das xambas
(Profetas e Apostolos) non estan xa forzadas polo espazo, senén que o seu volume e a sta
postura xestionan o marco, anticipando a tendencia gotica.

* Humanizacion e Naturalismo: Mateo introduce unha expresividade e un sentimento de
dialogo inéditos. Destaca a individualizacion dos rostros (que se achegan ao retrato) e a
fluidez das draperias (pregas dos vestidos), que suxiren movemento e corporeidade.

* Iconografia Central e de Transicion:

* Timpano: Cristo en Maxestade, pero humanizado: méstrase como Xuiz do Xuizo
Final coas chagas da Paixén (un trazo mais humano e compasivo que no Romanico
pleno), rodeado polo Tetramorfos.

* Arquivolta: Os Vinte e Catro Ancians do Apocalipse dialogan entre si cos seus
instrumentos musicais.

* Marmelo: A figura de Santiago sedente como anfitrién e guia da peregrinacion é o
centro iconografico do Poértico, bendicindo e introducindo o peregrino no espazo
sacro.



Conclusions: Unha Arte ao Borde da Mutacion

A escultura roméanica evolucionou dunha estrita suxeicién ao dogma e 4 arquitectura (Pratarias) a un
incipiente interese pola emocién e o naturalismo (Portico da Gloria). O traballo do Mestre Mateo
marca 0 momento exacto no que o escultor comeza a liberarse das imposiciéns do marco,
reintroducindo o sentido do volume, a expresién individual e a dignidade clasica. E o preambulo
formal que preparou a Europa para o humanismo e a luz do Gético.

3. Pintura romanica: A linguaxe simbdlica e a Biblia mural

Introducion: Complemento e Reforzo Doutrinal

A pintura romanica, predominante na sia manifestacion mural, constitie o complemento final da
triade artistica da época, xunto coa arquitectura e a escultura. A sta funcion é estritamente didactica
e pedagoxica, transformando o escuro interior do templo nunha inmensa Biblia Pauperum (Biblia
dos Pobres). O obxectivo é rodear o fiel cunha narrativa continua da historia da salvacién,
reforzando a mensaxe teoloxica cunha linguaxe visual clara e contundente.

I. Técnicas e Soporte: Durabilidade e Localizacion

A pintura romanica dividese en duas grandes categorias dependendo do seu soporte e técnica,
ambos desefiados para a durabilidade e a visibilidade:

1. Pintura Mural (O Fresco)

E a técnica méis importante e a que define o estilo. O fresco implica a aplicacién de pigmentos
disoltos en auga sobre unha base de cal fresca (intonaco). O proceso quimico resultante fixa o
pigmento ao muro ao secar a cal, garantindo unha extraordinaria resistencia ao paso do tempo.

* Execucion: O traballo debia realizarse por xornadas (giornate), xa que a cal seca
rapidamente. Isto requiria unha planificacién meticulosa do mestre pintor.

* Localizacion: Empregabase para cubrir as zonas mais importantes e visibles: as cabeceiras,
as absidas (onde se sitda o altar maior) e as bévedas (espazo celestial).

2. Pintura sobre Taboa (O Temple)

Utilizada para soportes mobiles, como frontais de altar (taboleiros que cubren a parte dianteira do
altar), laterais de retablos e as tallas de Virxes ou Cristos policromadeos. A técnica predominante é
o temple, que mestura o pigmento con aglutinantes organicos (xema de ovo ou cola) sobre un
soporte de madeira cuberto cunha capa de xeso (gesso).

II. Analise Formal: O Antinaturalismo como Principio Teoloxico

O estilo romanico rexeita intencionadamente o naturalismo e a ilusion Optica. A sda linguaxe é
antinaturalista, concibido non para imitar a realidade sensible, sen6n para transmitir a
transcendencia e a autoridade divina.



1. Primacia da Lina e a Cor Plana

O Debuxo (A Liiia): O trazo negro ou escuro é o elemento fundamental, que contorna as
figuras con vigor e rixidez. A lifia non s6 define a forma, senén que crea un efecto de
contundencia grafica.

Cor Plana e Simbdlica: Empréganse cores intensas e puras (ocres, vermellos, azul
lapislazuli, verde), aplicadas de forma uniforme, sen chiaroscuro (sombras) nin gradacions
tonais. A cor é, ante todo, simbélica (o azul representa o ceo e a divindade; o vermello, a
Paixo6n) e non descritiva da realidade.

2. Rexeitamento da Ilusion Espacial

Ausencia de Perspectiva: Non existe a profundidade espacial nin o sentido do volume real.
As figuras distribtiense no plano frontal.

Fondo Abstracto: O espazo pictérico non é un ambiente terrestre, senén un ambito neutro
ou celestial. Moitas veces, o fondo é solucionado con bandas horizontais de cor
(simulando os rexistros celestes) ou cunha decoraciéon que simula tapices ou alfombras,
herdada da tradicion bizantina.

3. Composicion e Estilo Hieratico

Composicion Simétrica e Rixida: As escenas organizanse seguindo estritos eixes de
simetria centrados na figura principal (Cristo, a Virxe).

Lei da Adaptacion ao Marco: Como na escultura, a pintura romanica tamén se adapta ao
espazo, especialmente no cuarto de esfera das absidas.

Hieratismo e Frontalidade: As figuras centrais son rixidas, sen xestos nin movemento. Esta
frontalidade solemne acentia a stia natureza inmutable e divina, afastando a divindade da
emocion humana.

II1. Iconografia Dominante: O Programa Teoloxico

O programa iconografico concéntrase nas zonas mais sacras, sublifiando a mensaxe de Gloria e

Xuizo.

1. O Pantocrator e o Tetramorfos (O Absida)

O tema central da pintura mural é o Pantocrator (Cristo en Maxestade), situado no punto mais
alto da absida (o ceo).

Significado: Representa a Cristo triunfante e glorioso (Maiestas Domini) tras a
Resurreccion, como Xuiz Supremo.

Representacion: Aparece dentro dunha mandorla (marco ovalado ou amendoado),
bendicindo coa man dereita e sostendo o Libro da Vida coa esquerda.

O Tetramorfos: Rodéano os catro seres alados que representan os Evanxelistas
(Hombre/Mateo, Le6n/Marcos, Touro/Lucas, Aguia/Xoan), un simbolo extraido das visions
proféticas de Ezequiel e o Apocalipse.



2. A Maiestas Mariae

A Virxe en Maxestade (Sedes Sapientiae) é a iconografia mariana mais comuin. A Virxe aparece
sentada como un trono, sostendo ao Neno Xests no seu colo. E un simbolo da Encarnacién e da
Igrexa como depositaria da Sabedoria divina.

3. Os Rexistros Inferiores

Nas bandas inferiores do absida ou nos muros laterais narrdbanse ciclos biblicos ou as vidas de
santos, dirixidos & instrucion mais directa do fiel.

IV. Escolas Destacadas na Peninsula Ibérica
O Romanico peninsular desenvolveu duas grandes escolas con estilos marcadamente diferenciados:
1. Escola Catala (Influencia Bizantina e o Esplendor da Liia)

O Romanico catalan acusa unha forte influencia da arte bizantina e italiana, caracterizandose polo
seu esquematismo e a intensidade dramatica.

* Obra Cume: Pantocrator de San Clemente de Tahull (Lleida, hoxe no MNAC).

+ Estilo: £ a icona do Romanico europeo. A figura de Cristo é xigantesca, en
mandorla. Destaca a potencia da lifia negra e o tratamento dos ollos, grandes e
penetrantes, que buscan a penetracién psicoléxica e a conexion visual co crente.

¢ Efecto: O uso de circulos concéntricos e as lifias rixidas sublifian a transcendencia e
a forza inmutable da divindade.

2. Escola Leonesa (A Narrativa Cortesa e a Vida Cotia)

A escola leonesa, desenvolvida principalmente na area de influencia do Camifio de Santiago, postie
un caracter mais narrativo, detallado e "cortesan". Mostra influencias hispano-musulmas e
mozarabes nas suas cores e no seu tratamento da vexetacion (fronda).

* Obra Cume: Panteén dos Reis de San Isidoro de Leon (A "Capela Sixtina do
Romanico").

* Programa Iconografico: Excepcionalmente extenso, cubrindo bdévedas e muros.
Inclie non s6 os temas clasicos (Xuizo Final, Ciclo de Nadal) senén tamén as
escenas dos Calendarios rusticos (os traballos do mes), o que introduce unha
inusual conexion coa vida cotia e o ritmo da natureza no espazo sacro.

* Estilo: Mais lixeiro e menos rixido que Tahull. As figuras son madis estilizadas e a
narrativa é mais fluida, rompendo parcialmente co hieratismo extremo.

Conclusions e Enfase Critico

A pintura romanica é, en esencia, a arte da abstraccién simbolica. Rexeita a imitacion do mundo
visible para centrarse exclusivamente na transmision dunha verdade teoldxica. Mentres a
arquitectura e a escultura foron superadas formalmente polo Goético, a pintura romanica
(especialmente o Fresco) ofrece un dos mellores exemplos de como o antinaturalismo pode ser unha
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linguaxe artistica poderosa e coherente. O contraste entre o dramatismo hieratico catalan e a
narrativa cotia leonesa sublifia a riqueza das expresions rexionais dentro dun estilo paneuropeo.

Conclusion: Valoracion critica e relevancia

A arte romanica constittie a primeira gran sintese artistica da Europa medieval, na que arquitectura,
escultura e pintura se integran nun mesmo linguaxe ao servizo da fe e da doutrina eclesiastica. O
seu valor reside na capacidade de transformar un problema construtivo (o peso da boveda de pedra)
nunha estética de solidez, permanencia e transcendencia.

En Espaiia, o Camiiio de Santiago actuou como un verdadeiro eixo difusor, canalizando as
influencias de Borgofia, Languedoc e Tolosa, e convertendo a Compestela nun centro artistico de
primeiro orde e un crisol de estilos. Obras como o Pértico da Gloria, coa sua irrupcion do
humanismo e a emocion (grazas ao Mestre Mateo), marcan o punto de inflexion cara a unha nova
sensibilidade que culminara no estilo gético.

En definitiva, o romanico non é s6 un estilo arquitecténico ou decorativo, senén unha visién do
mundo: so6lida, transcendente e profundamente comunitaria, que asentou as bases para a evolucién
posterior e que ainda hoxe nos interpela coa sda forza simbélica e a stia unidade de sentido.
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