ARTE ,
PALEOCRISTIA E Hlstoria da Arte.
ARTE BIZANTINA 2 sachareiato
(SECULO "-XV) Jose Luis M.



Introducion e contexto inicial

 Unidade: Arte Paleocristia (s. [I-VI) e Arte Bizantina (s. V-
XV).

* Obxectivos Clave:
o Situar a cronoloxia e os fitos politicos que transformaron a arte.

o ldentificar as tipoloxias arquitectonicas (basilica e planta
centralizada).

o Analizar a funcion liturxica e politica das imaxes (mosaico, icona).

o Comprender as innovacions técnicas (mosaico, pechina, icona) e o
seu significado teoldxico.

o Valorar o legado formal e ideoloxico para a Idade Media e o
mundo ortodoxo.



Marco Historico e fitos cronoloxicos.

Fase I: Persecucion e Clandestinidade (s. II-lll).

313 d.C.: Edicto de Milan (Constantino) — Legalizacion e fin da
clandestinidade.

380 d.C.: Edicto de Tesaldonica (Teodosio) — Cristianismo como relixion
of![mal do Imperio. O punto de non retorno para a monumentalizacion da
arte.

532-537 d.C.: Construcion de Santa Sofia (Maximo esplendor bizantino e
sintese arquitectonica).

726-843 d.C.: A crise da Iconoclastia. Non é so0 unha crise estética, sendn
teoloxica e politica entre Oriente e Occidente.

1453 d.C.: Caida de Constantinopla (Fin do Imperio Bizantino).

Nota Docente: O Edicto de Milan marca a ruptura estilistica: paso da arte
_S|mbo_I|c|:a e discreta a arte monumental e publica, espello do poder
imperial.



A ARTE PALEOCRISTIA (S. II-
+ VI): DA CLANDESTINIDADE -
: O TRIUNFO.




Conceptos clave e tipoloxias
arquiteconicas

 Domus Ecclesiae: Adaptacion de casas privadas para o
culto (previa ao Edicto).

 Martyrium e Baptisterio: Edificios de planta centralizada
(circular ou poligonal) asociados a veneracion de martires e
ao sacramento do bautismo, respectivamente.

 Basilica: Tipoloxia civil romana adaptada ao culto publico:
o Absida, Matroneum, Nartex: Partes esenciais do novo espazo
liturxico.
 Iconografia Simbolica: Linguaxe alegorica (IXOYS, Crismon,
Bo Pastor) empregada durante a clandestinidade.



Espazos de
clandestinidade
e simbolismo

« Catacumbas: Estruturas funerarias subterraneas. A
arte é de caracter fundamentalmente funerario e

comunitario.

 Forma e Estilo: Escala intima e esquematica. As
representacions de Cristo son moitas veces imberbes
(Bo Pastor, moscoforo clasico) ou en clave simbdlica.

» lconografia: O Bo Pastor (simboliza Cristo salvador) e
o Orante (simbolo da Alma do Defunto en estado de
gloria) son as figuras centrais.

* Visuais: Plano de catacumba; imaxes do Bo Pastore o
Orante.
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A Basilica Paleocristia:
o modelo do tempo
Occidental

» Adaptacion: Orixe na basilica civil, empregada
como sala de reunidon e non como templo pagan.
* Elementos Liturxicos:

o Nave Central mais alta e iluminada polo
Claristorio.

o Transepto: Espazo transversal que comeza a
separar o Presbiterio e a Absida (eixo de
orientacion) do resto da nave.

» Significado: A organizacion espacial xa non se

centra no home (foro romano), sendn que conduce

ao fiel cara ao altar e 4 Absida (o lugar do Divino).

 Exemplo: Planta tipo de Santa Sabina (Roma, s. V)
como modelo candnico.

* Visuais: Planta etiquetada e fotografia do
claristorio de Santa Sabina.




A ARTE BIZANTINA:
- ARQUITECTURA E TECNICA(
S. IV-XV)




Marco Bizantino: Teocracia e estéetica
da luz.

* Esencia: Fusion da Herdanza Clasica, a Espiritualidade
Cristia e as Influencias Orientais.

* Poder Teocratico: O emperador (Basileus) € o vicario de
Cristo. A arte € propaganda imperial e dogmatica.

» Estética da Luz: Busca da Luz Inmaterial (o ouro dos
mosaicos) e do Hieratismo para representar o mundo
celeste. Abandono do volume e a perspectiva clasica.



Arquitectura Bizantina: Planta e
simbolismo do espazo.

* Tipoloxias Principais: Planta Centralizada (cruz grega,
octogonal) ou Basilica Cupulada. A planta centralizada

domina pola sua perfeccion xeomeétrica e o seu significado
cosmoloxico.

 Simbolismo: O interior representa o cosmos e a xerarquia
divina.
o Cupula: O Ceo (lugar do Pantocrator).

o Pechinas/Trompas: A transicion da Terra (cadrado) ao Ceo

(circulo). O centro é o foco transcendente e a esencia da teoloxia
ortodoxa.
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Solucions téecnicas:
A Revolucion da 0
pechina.

O Problema: Cubrir un espazo
cadrado cunha cupula circular.

Trompa: Solucion mais antiga e
sinxela (nichos semiconicos).

Pechina: Triangulos esféricos que
se apoian nos arcos principais do
cadrado.

Vantaxe da Pechina (Explicacion
Fundamental): Permite unha base
circular continua e unha maior
altura para a cupula, distribuindo
o peso de maneira mais eficiente.
Esta innovacion foi crucial para
acadar a escala de Santa Sofia e
influiu enormemente na
arquitectura islamica.

Visuais: Esquemas comparativos
en corte: trompa vs pechina.



Santa Sofia (Hagia
Sophia): Analise
estructural (523-
537)

+ Arquitectos: Antemio de Tralles e Isidoro de
Mileto.

» Sintese: Basilica de tres naves cunha enorme
cupula central de 31m apoiada sobre pechinas e
contrarrestada por semicupulas e contrafortes.

» Efecto Luminico: O Claristorio de 40 fiestras na
base da cupula, xunto co mosaico dourado,
crea ailusion de que a cupula non se apoia no
muro, sendn que "colga dunha cadea de ouro"
(Procopio).

* Visuais: Planta e alzado; fotografia interior
destacando claristorio e o "milagre da luz".
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Materiais e
ornamentacion
suntuaria

« Contraste: Exterior sobrio (ladrillo, opus
testaceum) fronte a un Interior luxoso
(marmores policromos, mosaicos de ouro,
porfiro).

» Spolia: Uso de columnas e capiteis
reutilizados (spo/ia) de monumentos
clasicos anteriores como mostra de
supremacia.

» Capiteis Bizantinos: Evolucion dende o
. corintio cara ao capitel de Cimacio ou
A b M Troncopiramidal, caracterizado pola sua
' decoracion calada (semellante a un encaixe
| .,am.m.\ alada ( _ )
que busca alixeirar o peso visual.

1‘3{}0{}[ Y ‘ o ¥ | =3 * Visuais: Fotos de revestimentos marmaoreos,
=

| columnas spolia e capiteis de cimacio.




..“"Q—\.

;‘ﬁ‘:\?ﬁ%

4
b

-y
Vg.-
8 aki
1..:
e ‘.:

N
—
B

NS

L,
il

"l_‘

Lol B
1213
Y 5

O mosaico
Bizantino: Técnica
e estilo

Técnica: Uso de teselas de pedra, vidro e
especialmente ouro (lAmina de ouro entre duas
capas de vidro).

* Efecto Luminico: Colocacion lixeiramente
inclinada no morteiro fresco para capturar e
reflectir a luz de maneira vibrante e inmaterial.
O fondo dourado substitue o espazo real.

» Estilo Formal: Frontalidade (hieratismo
absoluto), ausencia de perspectiva e de
profundidade. Figuras alongadas, grandes ollos
(como espello da alma) e contorno lineal.

» Visuais: Macofotografia de teselas;
comparacion naturalismo clasico vs mosaico
bizantino.




Ravena: exemplo de Arte Imperial e
politica.

 Contexto: Cidade clave no Occidente baixo control
bizantino (séculos V-VI).

 Monumentos: San Vital (planta octogonal), San Apolinar
Novo.

 Mosaicos Imperiais: Os paneis de Xustiniano e Teodora en
San Vital. Analise Politica: Os emperadores son
representados como figuras cuasi-sagradas, portandq
ofrendas e flanqueados por militares e eclesiasticos. E a
representacion plastica do poder teocratico e a fusion de

Estado e Igrexa.
* Visuais: Mosaicos de Xustiniano e Teodora en San Vital.



Mosaicos de
Xustiniano e Teodora
en San Vital.




. ICONOGRAFIA E OUTRAS -,
. MANIFESTACIONS. °




A icona: teoloxia,
canon e a crise da
Imaxe

» Técnica: Pintura ao temple sobre taboa,
seguindo un canén estrito (copia de
prototipos).

* Funcion: Soporte para a veneracion (Grego:
proskynesis), actuando como "venta cara ao
divino" onde o santo se fai presente.

* lconoclastia (726-843): Prohibicion das
imaxes (iconas) por temor a idolatria. A sua
derrota levou ao Triunfo da Ortodoxia (843
d.C.) e & consolidacion do icono.

* Tipos de Iconas: Pantocrator (Cristo Xuiz),
Hodegetria (a que mostra o camino, a Virxe
co Neno).

* Visuais: Pantocrator e Hodegetria.




Escultura: o
sarcofago
paleocristia
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Restricions: Continua a escaseza de
vulto redondo.
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« Soporte Principal: O Sarcofago.

* Evolucion Estilistica: Dende o
naturalismo clasicista (Sarcofago de
Xuno Basso, s. IV, mais romano e
voluminoso) cara a un relevo mais
plano e frontal nos séculos
posteriores, anunciando a estética
medieval.

» Visuais: Sarcofago de Xuno Basso.




Outras
manifestacions
artisticas suntuarias.

« Marfil Bizantino: Arte cortesa e de luxo.
Tallados en dipticos ou tripticos de funcion
devocional.

o Exemplo: Triptico de Harbaville (s. X) -
Destaca a finura do relevo e a densidade
narrativa.

» Miniatura: En evanxelarios de luxo (e.g.,
Evanxeliario de Rossano), usando pergamiio
tinguido de purpura e texto en tinta de ouro.

* Fresco: Especialmente relevante no
Renacemento Paledlogo (s. XIII-XV), onde a
pintura mural (e.g., en Chora) busca unha
maior expresividade e humanidade que os
canons rixidos do mosaico.

* Visuais: Imaxe do Triptico de Harbaville e
fresco de Chora.

Church o]




Difusion e legado:
0 modelo
ortodoxo

* Transferencia de Canons: O modelo da basilica cupulada e a
estética da icona transferironse ao mundo eslavo (Rusia,
Balcans), definindo a suia tradicion artistica e liturxica.

* Exemplos Arquitectonicos:

» San Marcos de Venecia: Planta de cruz grega con cinco
cupulas.

» Santa Sofia de Kiev.

* Influencia Islamica: A técnica da cupula sobre pechinas e o uso
do mosaico influiron decisivamente na arquitectura islamica
otoma.

* Visuais: Imaxes de San Marcos e Santa Sofia de Kiev.




Sintese comparativa .
(Paleocristia & Bizantina 5

Criterio

Funcion principal

Planta preferente

Innovacion técnica
Estilo iconografico

Legado

Arte Paleocristia (l1-VI)

Funeraria, catequética
(clandestinidade)

Basilica (lonxitudinal

Adaptacion da Basilica

Simbolico, esquematico,
alegorico

Modelo de templo cristian de
Occidente

Arte Bizantina (IV-XV)

Litdrxica, teoloxica,
propaganda imperial

Centralizada/basilica cupulada

Pechinas (sobre trompas)

mosaico de ouro

Hieratismo candnico,
frontalidade, fondo dourado

Define o mundo ortodoxo;
conserva o clasicismo.




Conclusion fundamentais e debate

 Transcendencia Estéetica: A arte bizantina logra a
desmaterializacion do espazo (luz, ouro, mosaico) para
representar o divino.

* Legado do Clasicismo: A pesar do hieratismo, Bizancio
conservou elementos formais da Antiglidade (sobre todo a
helenistica), que foron cruciais para o Renacemento italiano.

* Pregunta de Debate: "E a Arte Bizantina unha arte de repeticién
ou de perfeccion do canon?" (Non é unha arte estancada, senon
unha arte onde o dogma prima sobre a invencion).
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