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La textura musical.

La textura musical es la forma en que los materiales (melodia, ritmo y armo-
nia) se combinan en una obra musical. A todos los efectos, y para una comprensién
sencilla del término, llamaremos textura a la forma en que las distintas lineas melé-
dicas se combinan entre si.

El producto de esta combinacién serd basico para entender cémo vamos a
escuchar la pieza, pues no es lo mismo que una voz principal sobresalga del resto
que todas las voces suenen en el mismo plano; no va a sonar igual una melodia con
un acompaifiamiento sencillo que con un acompailamiento muy complejo.

A grandes rasgos, podemos diferenciar entre la textura horizontal, en la que
las lineas melédicas tienen una importancia jerdrquica parecida, y son ritmicamente
independientes en la simultaneidad de los ritmos (como es el caso de la polifonia),
la textura vertical, en la que se superponen simultaneamente las lineas melédicas
con un ritmo similar, propiciando una armonia en bloques (como es el caso de la
homofonia), y la textura mixta, que combina horizontalidad y verticalidad (como es
el caso de la melodia acompafiada).

Veamos un ejemplo. Observa el siguiente fragmento. En el gran cuadrado
rojo se enmarca la melodia que define la pieza (Rond¢ alla turca, de Mozart). En los
cuadrado verdes aparece el acompafiamiento. La melodia es mas importante, y de-
be sobresalir; el acompafiamiento es secundario, y debe quedar en segundo plano.

Allegretto

Acompanamiento

La melodia tiene un ritmo independiente del acompafiamiento, mucho mas
rico y variado. El acompafiamiento, en cambio, es repetitivo, siempre en corcheas, y
su monotonia ayuda a que nuestra atencion se centre en la parte melddica.

Fijate en este otro ejemplo. En este caso, 4 1 [1EEIE I % A
todas las voces llevan el mismo ritmo, las mismas g'“uh . -t it e
figuras ritmicas a la vez. Eso va a hacer mas dificil A |
destacar una voz sobre las demas, pues la impresién | s> H
auditiva es que la musica se desarrolla en bloques || 7
armonicos. ﬁ‘)}!”‘h# = s
Nuestro oido, pues, no percibe igual la tex- SN =
tura del primer fragmento y la del segundo.




La textura monodica.

La monodia o textura monédica (también llamada monotonia) es la textura mas simple. Presenta una sola
linea melédica sin ningn tipo de acompafiamiento arménico, y por ello es un tipo de textura eminentemente hori-
zontal.. La melodia puede ser interpretada por una voz o instrumento o por un grupo de voces o instrumentos al
unisono o en octava. A veces, cuando una melodia es acompafia-
da por un acompafiamiento sencillo (percusién, bordén u ostina- %" : ; P ESCRT An l

to) también suele considerarse que la textura es monddica. V " fonfa | Bl
Los ejemplos de monodia suelen encontrarse en el canto _ e-niCre- &-tor Spi-ri-tus, Méntes tu-6-rumvis i-ta;
gregoriano, en la musica tradicional o en las canciones medieva- {- -if. 4 |8 ,
. _ i . Sl S S———
les. Sin embargo, muchos compositores académicos han emplea- fo n
do esta textura en sus obras, o en parte de las mismas. Imple su-pér-na gré-ti-a Quae tu cre- a-sti pécto-ra.
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La textura homofonica. La Homorritmia.

Homorritmia significa “mismo ritmo”. Asi, la textura homorrit-
mica, también llamada homofonia, presenta varias melodias que tienen
todas el mismo ritmo, es decir, se mueven por bloques arménicos mas
que como melodias independientes, ofreciéndonos una dimensién ar-
monica vertical de la musica. Las distintas voces estan muy interrelacio-
nadas entre si, no son independientes, y ninguna de ellas destaca como :
melodia principal. Lo normal es que la voz superior nos parezca mas
relevante, como si fuera la melodia principal, justamente por ser la méas
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La melodia acompanada.

La unién de las dos texturas anteriores da como resultado la textura de melodia
acompaiiada. Se trata de una textura en la que una voz actia como melodia principal, mien-
tras el resto de voces acompaiia en un segundo plano, formando acordes. Por tanto, se trata
de una textura donde la dimensién horizontal y vertical de la musica tienen la misma impor-
tancia. No obstante, aqui si existe una jerarquia de importancia entre las voces: una voz (la
melodia) se escucha en un primer plano, mientras otras voces (el acompafiamiento) suenan
en segundo plano.

cuando lo que se repite

Piano

s un fragmento

melédico

S . . in rmoni
Hay muchas formas de acompafiamiento. Nosotros vamos a estudiar sélo algunas. €) Ostinato armonico,

cuando se repite una

El ostinato. secuencia de acordes

El ostinato es un fragmento musical (habitualmente de acompafiamiento) que se
repite a lo largo de una pieza o una parte de esta. Supone un acompafiamiento muy basico.

Andante.

El bordon o nota pedal.

Un bordén o nota pedal es una nota larga, mantenida a lo largo de varios compa-
ses, que sirve de acompafiamiento a una melodia. A veces, en vez de una nota larga, apare-

ce con la forma de una nota repetida muchas veces, pero el efecto es el mismo. Hay instru- e
. . i
a mentos que 4 g
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Acompanamiento con acordes.
Un acorde es un grupo de notas Lacgo
(mas de dos) que suenan a la vez. Un acompa- : ;§4———F—= = ===
~ . v zer] (i I
fiamiento de acordes es una secuencia de \Mf—"—— ‘: —
acordes que proporcionan un colché armoéni- P espres| o eohep o6 pos e solsy
co a la melodia que acomparian. [ *”t’f”‘j’?iv"—#’ L s
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Acompanamiento con arpegios.
4 p—— , T El arpegio es un acorde cuyas notas no se to-
e o —— — s o o — 5 e : . 3
@;3 — e i e s—® —« # —»{ can a la vez si no sucesivamente, esto es, una detras de
I Well | hesrdtherewas a se-cretehord that Da - vid played and it pleased the Lord, but  OtFa, en valores breves (igual o menor que la corchea).
- . = | s W S o # e Es muy comin acompaiiar melodias con arpegios, pues
: ; e — = . s 4 ;
L - o e e 7 — —— dan estabilidad arménica al mismo tiempo que ofrecen
P B N /| vimile 4 - cierto movimiento ritmico.
Arpegio de Do M Arpegiode Lam
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La textura polifonica.

La polifonia o textura polifénica es un tipo de textura que plantea la ejecucién de varias melodias de forma
simultdnea, en la que cada una expresa su idea musical, pero formando con las demés un todo arménico. Por tanto
se trata de lineas melédicas independientes, pero sometidas a la armonia de la obra. En la polifonia no existe jerar-

quizacién entre las voces, no hay voces principales y voces secundarias, todas se desarrollan en el mismo plano de
importancia.

_ 7 ; .
o P ) ey |
Existen dos tipos de textura polifénica: i e s e i
Y I L I
A) Polifonia de contrapunto libre o polifonia libre, en la que ,
cada melodia es independiente del resto y adem4s no man- Las Melodias se suceden libremente, sin imitaciones
3
tiene ningun parecido con el resto de voces, tiene su propio |F#—7 : T T e S|
ritmo y presenta una intervalica distinta. - @; - A SIS L
. e e . s fH I 1 P )
B) Polifonia de contrapunto imitativo, en la cual las distintas N e e - |
z - . ’ . - : * —a i
melodias se imitan entre si, se parecen unas a otras, mantie- 55 i T E—
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nen un ritmo muy similar (aunque no de forma simultinea) y *
presentan intervalos parecidos.
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El canon.

Inventio 8

BWV 779

El canon es una forma especifica de contra-
punto imitativo, en el que las voces se imitan de forma
exacta,; esto es, s trata de una imitacidn rigurosa. Asi, Vietme1 | EEEE
primero empieza una voz, unos tiempos después en- e
tra la segunda voz, haciendo exactamente lo mismo |
que la primera; después, una tercera voz hace exacta- 7 #x
mente lo mismo, etc.
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Grupos d

Los grupos de valoracién especial son los conjuntos de figuras ritmicas que, sumadas sus figuras, tienen
un valor en tiempos mayor o menor que el valor de los tiempos que ocupan. Por poner un
ejemplo, un grupo de seis semicorcheas que ocupan el tiempo de cuatro, y que, por tanto, han l_' P
de interpretarse un poco mas rapidas. Ll

Nosotros vamos a estudiar el tresillo, que es el grupo de figura-

TRESILLOS EQUIVALENCIA  ¢jén especial mas usado en la miisica. Un tresillo es un conjunto de tres
Z 2 3 2 o figuras que equivalen a dos de su misma especie, y, por tanto, han de
F f ? . tocarse un poquito mas breves. Asi, un tresillo de corcheas (grupo de
s 2 S o o tres corcheas) entra en un tiempo en el que, en realidad sélo cabrian dos
Pl P corcheas.

Pl

E . ' ’i_f. El tresillo se identifica facilmente, porque tiene un 3 pequeifiito
Py encima o debajo de las notas.

i

i -

3 3 3
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Medir intervalos.

Ya hemos visto qué son los intervalos (distancia entre dos notas) y cémo se nombran (2°, 3%, 4%, etc.).
Ahora vamos a estudiar cémo se miden, porque el cardcter de un intervalo (si suena bien o mal, si es triste o
alegre, etc.) viene definido por la distancia en tonos que hay entre las dos notas de un intervalo.

Recuerda la escala de Do, y las distancias, en tonos, que ’:' ':'
hay entre cada una de las notas de la escala. Pues bien: si coge- &} S T — i
mos dos notas cualquiera de esa escala, no tenemos mas que su- * ; I; W Fe Ed Lh B 0B
mar los tonos y semitonos que hay entre ellas. Por ejemplo, de RE S A B T
a SOL; entre ambas notas hay los siguientes tonos: de RE a MI, 1 1T 1T 2T AT AT 1T 1T

tono, de MI a FA, medio tono, y de FA a SOL, un tono. En total, de
RE a SOL hay 2 tonos y 1 semitono (2 1/2 tonos). Como es un 4°
de 2 1/2 tonos, decimos que de RE a SOL es un intervalo de 4* Justa.

En la siguiente tabla tenemos relacionados todos los posible intervalos hasta la octava.

Disminuidos | Menores | Justos | Mayores | Aumentados
232 0 Y2 - 1 1y 4
3a 1 1y s - 2 2y ik
44 2 - 2y 4 - 3
54 > - 3y s - 4
62 ER' 4 - 4y s 5
7fa 4y s 5 - Sy A &
ga Syt - & - By ik
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Ejercicios

B) Sefiala a qué tipo de textura pertenece cada ejemplo:

|| Monodia

| Melodia acompafiada

] i C .
{ | Homofonia . | Contrapunto
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Ejercicios
B) Seifiala la respuesta correcta

1. :Qué textura representa el siguiente grafico?

a. Melodia acompafiada b. Homofonia

d. Monodia

c. Polifonia

2. El siguiente gréafico per-

tenece a la Polifonia B T 7

Y
S

a. Verdadero b. Falso

3. Clasifica la Textura del siguiente fragmento musical

a. Polifonia. Contrapunto libre b. Homofonia

c. Polifonfa. Contrapunto imitativo d. Melodia acompafiada

4. Esta Textura es Monddica

i RERANE PATRIS Urasgronnd] 94 de Fally

Vavieuguitles o Toant s
%,

a. Verdadero b. Falso

6. ;Qué textura ves en el siguiente ejemplo?

Largo

oo

& 1
=3 8”8:31

a. Melodia acompafiada b. Homofonia

c. Polifonia. Contrapunto libre d. Monodia

7. La Textura Contrapuntistica es tipica del Canto Gregoriano
a. Verdadero b. Falso

8. Clasifica la siguiente textura musical

b2 i *

w Ma o o0 o« & Wm s e [

San -

a. Textura Homofénica
b. Textura Monodica
c. Textura Polifénica. Contrapunto

9. La siguiente textura musical es...

2 Adlegrn

oy
-

Coetrmitn

Wb i el

Vb Rl

o

B

b. Homofonia

a. Melodia acompafiada

c. Contrapunto imitativo d. Monodia

. ;Qué diferencia hay entre Homofonia y Contrapun-
to Libre?

A. No hay diferencia.

B. La homofonia mantiene el mismo ritmo en las
voces y el contrapunto, no.

C. En la homofonia se imitan las voces y en el con-
trapunto, no.
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C) Nombra y mide los siguientes intervalos:

— £
““; i ¥ - <

i om0

: e —
ﬁ,ﬁ X i3 . _ L 3 — £3 PN j:\ L%
. ¥ - ¥ >
D) Forma los intervalos que se piden a partir de la nota dada:
0 :
: S — 3
oo Fex — o
‘lg.;
F Mavor ase. 2" menor asc. 5" Justa desc. T Mavor desc. 6 menaor asc.
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Repaso

A) Latextura musical

E% la forma de combinar los diferentes sanidos
0 Una composician muasical

Monofanica Homeofanica Polifénica
Unasola lineamelodica, Warias melodias que tenen Vammmdm qaeawaman
yawammm par distinta altura pero se
U OO varias vooes o mueven al misme fme,
mwma iam

B e

B) Acompafiamiento de melodias

1.-
2.-
2.-
Tipos de acomparfiamiento <
de melodias 3.-
4.-
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C) El tresillo

—— —3— 3 3 3 3 —e——
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Tresillo negras =

It s ||

Tresillo cocheas=

Tresillo negras =

Tresillo blancas=

una blanca una negra, unzblancs una redonda
dos negras dos corcheas dos negras dos bl
| os blancas

D) Medir intervalos

Ttonoy 1
A . E
2 T semitona 1 tono -
. 1toroy 1 2 monos v 1
- 2 sermitonos i 2 tongs e
£ senmionas semitono i sermiteno
1lonay 2 2lonosy 1 e
4% MEe 4 3 tono:
semitonos semitona e
ca 2lonosy 2 Stonosy 1 Jtonos y 2
- SETELONGS semtong sermutonos
. 2onosy 3 Jtonosy 2 4 tonos v 1 4onnsy 2
) semuiones semfones semitono semitonos
e Jtonosy 3 dtonosy 2 5 tonos v 1
sematonos seqTeionos semitano
g 4dtonosy 3 Stonosy 2 Stonosy 3
SermatOnes semitonos semitonos
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