HISTORIA DA MUSICA

PREHISTORIA DA MUSICA: chamamos prehistoria musical a todo o periodo anterior 4 Idade

Media no que existia musica pero non temos testemuia da sta sonoridade.

HISTORIA DA MUSICA: falamos de Historia da musica ao periodo que comeza coa notacién da
musica, feito que se levara a cabo na Idade Media.

IDADE MEDIA | RENACEMENTO | BARROCO CLASICISMO ROMANTICISMO | MUSICA
CONTEMPORANEA
s.Vao XV s. XV ao XVI s. XVIl e | Segunda metade | s. XIX s. XX
primeira do s. XVIII
metade do
s. XVIII

TEMA 1: AIDADE MEDIA
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A musica medieval ¢ un tema aPaixoante, xa que, diferenciandose doutras artes que Perduran no tempo, esta musica
c{csaParecia no momento de Producirse. Antes de (Guido [D " Arezzo xa se idearan métodos para anotala: escribiase a
letra mais arriba ou mais abaixo c{ePendenc{o da altura; isto axudaba a orientarse, pero resultaba inatil para alguén que
non escoitara antes a cancion. Os mestres de musica vianse na obriga de ensinar canciéns de oido, por imitacién, o que

resultaba moi lento. (Con este Problema atopouse (Guido: os seus alumnos non avanzaban o suficientemente réPic]o, pero

A musica medieval

como era unha mente creativa, buscou unha maneira de fixar o son e... o atoPoul

Dende as orixes da humanidade ata a Idade Media hai un periodo de milléns e milléns de anos
no que cada civilizacién deu un paso adiante nos distintos cofiecementos: ciencia, tecnoloxia,

arte...

e A musica tamén foise enriquecendo; algunhas culturas, como a grega, fai 2500 anos,
situaban a musica nun lugar moi importante da vida das persoas pola sua capacidade
de influir nas emocidns.

e Pero ata fai 1000 anos, a musica estaba na sua prehistoria, xa que non habia

documentos musicais escritos que permitisen saber realmente como soaba.

e A historia da musica, propiamente dita, iniciase cando, en plena Idade Media, definese
un sistema eficaz de escritura musical.

A evolucion da musica occidental parte do canto medieval da Igrexa, chamado gregoriano polo

papa Gregorio (540-604), que foi o primeiro que o ordenou recopiar.

1. Situamonos na... Idade Media

Denominase Idade Media ao longuisimo periodo que vai dende a caida do Imperio Romano no

século V ata o século XIV-XV cando se inician os descubrimentos. E unha época na que a Igrexa




(especialmente a cristid) é a protagonista absoluta da cultura e da arte destes anos, enmarcada

nunha sociedade moi xerarquizada que vai

adoptando o sistema feudal.

A alta Idade Media é un periodo de moitas
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La sociedad en la Edad Media

El reégimen wasalico {entre sefior v vasallo}

s extendio por toda la sociedad mediewval,

guerras ata que oS pobos ba’ rba ros siendo el rey el primer elemento de la
piramide. Le seguian sus wvasallos,

. . . e los d ol t
invasores se instalan nos distintos El Rey seRores podernses. auienes sontaban
. R Q con la cooperacidn de las personas
territorios europeos que antes ocupaba o % ﬁ mas ricas. Estas a su vez recibian
los servicios de wasallos mas modestos,
H H de modo tal que desde la cima
|mper|0 romano. A hasta la base de la sociedad

A baixa Idade Media é un periodo algo
mais tranquilo, no que aparecen as cidades.
Ao non estar continuamente en guerra, hai ol
mais tempo libre e, polo tanto existe mais
demanda de distraccions e mais recursos
econdmicos para adicar 3 arte e 4 cultura.

A arte

Dugues, condes, a!ls prelados

Caballeros, sefiores, obispos, abades
™y

¥

Soldados, campesinos, siervos

O estilo romdnico (do século X ao Xll) de arquitectura robusta, defensiva e de pintura

esquematica deixa paso ao estilo gético (do século XlIl ao XV), de arquitectura mais estilizada e

elevada e con Cristo como centro das obras plasticas.

E a musica?

A historia da musica en Occidente arranca, na practica, cando a musica comeza a
escribirse (séculos X-XI). Da musica anterior unicamente quedan testemufias dispersas:
referencias de libros antigos, algunhas escenas en pinturas ou esculturas... A ausencia
de partituras fixo imposible reconstruir o son.

Os grandes avances na notacién —escritura musical- e na linguaxe musical producironse
no ambito da musica relixiosa, sobre todo ao principio. Isto débese a que a vida
cultural se concentraba nos mosteiros: os monxes eran practicamente as Unicas
persoas que sabian ler e escribir.

A polifonia —composicion a varias voces- xurdiu de inquedos compositores ao servizo
da Igrexa. E curioso constatar cémo o desenvolvemento da musica polifénica coincide
coa verticalidade e a beleza da arquitectura gotica.

Tamén habia musica na corte: entre a xente das clases poderosas —nobres e sefiores
feudais- xurdiu o movemento trobadoresco, do que se conservan algunhas partituras.

O resto da sociedade, ocupada en subsistir, non tifia tempo para preocuparse de
anotar nin de coidar a sia musica.

2. Musica monddica relixiosa: o canto gregoriano

A evolucién da musica occidental, a nosa musica, parte do canto medieval da Igrexa: a liturxia

romana unificada, denominada gregoriano polo papa Gregorio | (540-604), que foi primeiro

que o ordenou recopiar. O repertorio gregoriano formouse reunindo e unificando os cantos

relixiosos procedentes das zonas nas que o cristianismo tifia influxo.

todas las personas

estaban vinculadas con otras.



Caracteristicas do canto gregoriano

O canto gregoriano definese a través de certas caracteristicas e estilos:
Caracteristicas:

- Texto relixioso

- Enlatin

- Exclusivamente vocal

- Canto monddico ao unisono

- Ritmo libre e uniforme, ao servizo do texto

- Ambito melddico reducido

- Melodia diaténica, sen cromatismos

- Notacién neumadtica, sobre tetragrama

Estilos: existen tres estilos que adoitan mesturarse:

1) Sildbico: a cada nota correspdndelle unha silaba do texto.

2) Salmddico: sobre unha mesma nota aparecen moitas silabas.
3) Melismdtico: a un extenso grupo de notas correspdndelle unha soa silaba.

O canto gregoriano non pretendia ser artistico, se non que respondia a unha funcién concreta:
enxalzar a palabra de Deus. Polo tanto, cantabase nos mosteiros e nas igrexas, ligado sempre
ao culto relixioso, coa Misa como cerimonia central.

Audicidons: Himno e Ofertorio gregoriano. Vas escoitar dous exemplos de gregoriano.
Distingue en cal deles predomina o canto sildbico e en cal o melismatico. Sinala a entrada do
coro en cada un deles. Sulifia as silabas do texto ornamentadas con melismas (as que tefien
mais de tres notas por silaba).

. “ . ] " L. Ofertorio da misa de Nadal.
Himno “Te lucis ante terminum”. Anénimo

Andénimo.

Te lucis ante terminum rerum )
Laetentur caeli, et exultet terra

cregtum poscimus, ante faciem Domini: quoniam

ut solita clementia. venit.

Sis praesul et custodia.

Procul recedant somnia

et noctium phantasmata.
Hostemque nostrum comprime,

ne polluantur corpora.

3. Historia da notacion musical occidental

A escritura musical é o resultado dun largo proceso de creacidn. Unha das primeiras formas de
e
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(séculos VIII-IX). Os neumas eran signos elementais que se
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lembrar a melodia que debia ser cantada pertencente a un repertorio cofiecido de anteman.
Os catro neumas elementais son:

Punctum, virga, clivis e podatus. Os neumas non indicaban nin a altura relativa do son

a f /3 '1‘ nin o ritmo da melodia, sendn que amosaban o sentido ou a

direccion que debia ter a lifna melddica. A virga indica ascenso
cara o agudo, a clivis un ascenso seguido dun descenso, etc.

Empezaron a usarse lifias para sinalar con certa exactitude a altura dos sons musicais. Ao
principio era unha lifia vermella trazada sobre o pergamifio que sinalaba a nota fa e servia
como referencia aos demais sons. Logo se engadiu unha segunda lifia de cor amarelo que
representaba un do e finalmente o monxe beneditino Guido D’Arezzo (s. XI) engadiu outras
ddas lifas mais, creando o tetragrama.

A Guido D’Arezzo atribleselle, ademais da invencion do tetragrama, a fixacion do nome as
primeiras notas da escala —ut, re, mi, fa, sol, la-, baseandose nas primeiras silabas dos versos

deste himno adicado a San Xoan Bautista.

Ves como esta melodia empeza nas
suas seis frases con sons diferentes?
Polo tanto, se logras recofiecer co
exercicio o principio de cada frase ata

. lograr cantar sen dubida unha
B S i T calquera delas poderds entoar

Z=+=-_. = | facilmente e segundo as suas

e moEE-tnmR propiedades estes seis sons ald onde
= os atopes...

fa-mu-h -tu - ©-rum
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Os escolares
italianos da

época de Guido cofiecian ben este himno, o sabian de memoria, asi que lles resultaba
doado lembrar a nota que iniciaba cada frase, que sempre estaba un grao mais arriba en
cada lina. Como método de entoacion utilizaba a famosa mano guidoniana, na que
indicaba a altura dos sons nas falanxes dos dedos.

Cara o século Xll estes neumas adoptaron unha forma mais definida
Neumes _ Notacid quadrada Correspondéncia
vina 7 N J.J que se denominou notacion cadrada. A escritura musical cofeceu

rrairens . .-ie ». 2 unhaimportante evolucién ao substituir a cafia pola pluma de ave que
auvis =l . <
A=A f o deixard un trazo cadrado N
Xit 5.
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de catro, cinco, seis e ata dez lifias. O tetragrama adoitdbase empregar para musica relixiosa e
0 pentagrama para musica profana. No século XV o pentagrama impuxose como pauta de uso
comun para toda clase de musica.

A notacién neumatica asi como a cadrada supuxeron grandes progresos na escritura musical,
pero quedaba impreciso o ritmo a adoptar, era pois necesario introducir as duraciéns das
notas. Asi xurde a notacion mensural (s. Xlll) na que as notas teran formas diferentes segundo
a sUa duracion. Os valores de maior duracidon acabaron por desaparecer, preferindose os
valores mais breves.

4. Musica monodica profana: os trobadores e os xograres

A mdusica civil ou profana desenvdlvese algo mais tarde, coa expansion do saber e o
cofiecemento relacionado co apoxeo das cidades, a creacién das primeiras universidades, o
contacto entre culturas como consecuencia das cruzadas —guerras entre Europa e Oriente de
tipo relixioso-, etc . Neste momento de dinamismo aparece o movemento dos trobadores,
entre os séculos Xl e XllI, cun importante foco entre o sur de Francia e Cataluiia.

Os trobadores son poetas e musicos, cultos e refinados, que aprendian as técnicas de
composicion e cantaban no seu idioma os ideais cabalerescos do momento: o amor a unha
dama, a honra, a fidelidade a un rei ou a un sefor feudal, a guerra... O ritmo das canciéns
trobadorescas é marcado e a melodia vai acompafiada de instrumentos que se limitan a
dobrala (os instrumentos tocan a mesma melodia que se esta cantando).

Caracteristicas do canto trobadoresco
- Melodia: cantable, sinxela, por graos conxuntos.
- Ritmo: marcado, bailable.
- Textura: monddica, voz e instrumentos fan a mesma melodia
- Texto: nas distintas linguas vernaculas, de tematica humana.
- Caracter: sensual, expresa emocions.

Habia tamén outros musicos ambulantes que ian polos pobos interpretando canciéns que
aprenderan noutros lugares e doutros trobadores. Ademais de musicos, eran cantantes,
recitadores, acrébatas, comediantes, etc. Denominabanse xograres e estaban mal vistos pola
Igrexa porque atraian a atencién do pobo co seu repertorio sensual e mundano. Debido a isto,
moitos instrumentos dos xograres eran considerados diabdlicos.

Tanto os xograres como os ministriles (instrumentistas) tocaban de memoria e eran excelentes
improvisadores. Por iso, non se preocupaban de escribir o que tocaban e, desgraciadamente,
cofiecemos moi poucas cancidéns. Estas son as habilidades que debia ter un xograr segundo un
texto da época:

Saibas ben inventar e rimar e en apostas e concursos dar bos acertixos. Con garbo toca o
tambor e os pratillos e a rustica lira. Has de saber botar mazds ao aire e cazalas ao voo con
coitelos; imitar o canto das aves, facer xogos de mans cos naipes e saltar a través de catro aros.
Has de saber tocar a citola e a mandolina, o monocordio e a guitarra. Has de saber encordar a
rotta de 17 cordas, tratar ben a arpa e acompaiiar co violin para facer mdis agradable o canto.
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Existen tamén cancidns profanas en latin chamadas cancidns de goliardos. Os goliardos eran
estudantes e frailes vagabundos que interpretaban canciéns de cardcter satirico, de critica
politica ou relixiosa e de amor carnal. As canciéns de goliardos estan compiladas nun
cancioneiro do s. Xlll titulado Carmina Burana (coiecido pola obra de Carl Orff do s. XIX).

As Cantigas de Santa Maria

As Cantigas de Santa Maria, compostas por Afonso X o Sabio e a sua corte de trobadores,
conforman unha das compilacidons mais importantes de canciéns monddicas da Idade Media
redactada durante o reinado de Afonso X o Sabio (1221-1284).

Tratase dun conxunto de 427 composicidns escritas en galego-portugués en honra a Virxe. A
maioria son cantos de loanza (loor) ou narracidéns de milagres sucedidas coa intervencién da
Virxe Maria. Afonso denomindbase o “trobador da Virxe” e non dubidaba en solicitar a sta
intercesion para solucionar problemas politicos ou de saude.

De todas as obras que patrocinou Afonso X durante o seu reinado, foron as cantigas as suas
preferidas. Nelas participou directamente e ademais confiaba que lle valeran o perdén de Deus
polos seus pecados. Cada unha das cantigas esta acompafiada dunha ilustracién chamada
miniatura que nos aportan valiosa informacién sobre os instrumentos musicais da época.
Imaxes como estas ou as figuras do Pdrtico da Gloria son fontes iconograficas imprescindibles
para estudar a Idade Media.

O estilo musical das cantigas é simple. A melodia vai por graos conxuntos e é de tipo silabico.

Formalmente cada cantiga conta cun retrouso ao principio, final e entre as estrofas.

Audicién: “Quen serve a Santa Maria” das Cantigas de Santa Maria de Alfonso X o Sabio.
Nesta peza atopamos as caracteristicas habituais de tddalas cantigas.
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5. A musica polifonica

A evolucion do canto gregoriano e de toda a musica estd ligada ao nacemento e ao
perfeccionamento da escritura musical. Os avances da notacidén permitiron que se
desenvolvera musica con mais de duas melodias diferentes 4 vez.

O primeiro experimento de polifonia chdmase organum paralelo, que consiste en engadir unha
melodia nova sobre a melodia gregoriana, & que segue en paralelo a unha distancia fixa (42 ou
52), Este exemplo é moi antigo (s. X) e ten unha sonoridade que hoxe en dia resulta dspera e




arcaica.

O seguinte exemplo é un organum melismdtico que unha forma mais desenvolta e consiste en
adornar melodicamente cada silaba de texto, como se pode apreciar a continuacién:

Cunt—— -8 po=——c== i eeony ge - ni

tor, De

Todos estes experimentos se realizaron en Francia, centro cultural europeo da época,
concretamente en San Marcial de Limoges.

Dentro deste estilo destaca o Cddice Calixtino, obra realizada cara o 1160 e conservado na
Catedral de Santiago. Son pezas compostas para a festividade de Santiago a modo de manual
para peregrinos. Aparecen organum cun estilo moi semellante aos de San Marcial de Limoges,
polo que supofiemos que se fixo en Francia ou que o compuxo un francés ou un espafiol con
influencia francesa.

Audicidén: “Congaudeant Catholici” do Cddice Calixtino. Este himno é a Unica peza do Cddice
que foi composta para tres voces (o resto son a duas voces).

A escola de Notre Dame

A mediados do século Xl Paris era o principal centro artistico de Europa. A finais do século
finalizouse a catedral gotica (a primeira ideada neste estilo) que substituiu @8 romanica.

Nesta catedral xurdiu unha escola de musicos con dous mestres destacados: Leonin e Perotin,
o0 seu sucesor. Ambos crearon o repertorio musical para o seu uso na catedral e para transmitir
0s seus cofiecementos aos outros musicos. As obras creadas por eles recollianse no Magnus
Liber Organi.

As composiciéns de Leonin e Perotin parten de esquemas semellantes ao organum
melismatico de San Marcial de Limoges, pero cunha importante novidade: a introducién do
ritmo, feito fundamental na historia da musica. O motivo desta novidade é sinxelo: no
organum paralelo as voces sempre se movian 4 vez, polo que se podia seguir facilmente a
partitura; pero en pezas como o organum melismatico, as notas dunha e outra voz non sempre
coincidian, polo que os cantantes precisaban unha base ritmica para no perderse e saber en
qué momento debian coincidir as notas das distintas voces.

Os compositores parisinos atoparon unha solucién para este problema nos modos ritmicos,
gue eran combinaciéns de notas largas e breves (longas e brevis). Este sistema, ideado entre
os séculos Xl e Xll, considerouse axeitado para toda a musica polifonica ata mediados do
século XIII.

Con estas caracteristicas a escola de Notre Dame situouse na vangarda musical creando
formas compositivas novidosas: o organum duplum, que é moi parecido ao organum
melismatico pero utilizando modos ritmicos. A composiciéon destes organum a duas voces




atribleselle a Leonin. Outras formas serian o organum triplum e o organum cuadruplum, coas
mesmas caracteristicas que o organum duplum pero a tres ou catro voces respectivamente. A
composicion destas novas formas atribueselle a Perotin.

Audicidn: Sederunt de Perotin. Esta peza é unha das duas Unicas obras que Perotin compuxo
para catro voces, todo un fito na época.

Ars Antiqua e Ars Nova

O final da Idade Media dividese en dous periodos musicais: o Ars Antiqua (1250-1320) e o Ars
Nova (1320-1400). En ambos periodos Paris seguiu sendo o principal referente musical pero no
Ars Nova tamén destacou ltalia.

A medida que foi avanzando o século Xlll os modos ritmicos de Notre Dame empezaron a
qguedarse anticuados. Os compositores buscaban maior variedade ritmica da que lle aportaban
as combinacidns de largas e breves. Franco de Colonia no Ars Antiqua e Philippe de Vitry no
Ars Nova foron os encargados de crear novas figuras ritmicas: a semibreve e a minima.

A forma musical mais destacada nesta época foi o motete. Xurdiu en Paris pero pronto se
difundiu por toda Europa, compofiéndose miles de motetes e creando moitas variantes. O
motete é unha peza a tres voces con base do gregoriano e duas melodias mdis con textos e
ritmos diferentes.

A continuacion temos un exemplo da época, baseado nun Kyrie gregoriano e con duas
melodias de nova creacién en francés, con textos diferentes.

....m
|
e

'K yrie eleison

Audicién: Garrit Gallus de Vitry. O titulo completo deste motete seria Garrit Gallus / In nova
fert / Neuma, pois emprégase o inicio do texto de cada voz. A terceira voz chamase Neuma
pois seria un anaco dunha peza gregoriana a que non pofien texto porque seguramente seria
instrumental.

ACTIVIDADE: imaxinate que eres un compositor medieval e compdn un organum paralelo
sobre esta melodia. Se te atreves, tamén podes compoifier un organum melismatico para o
ultimo pentagrama e serds un compositor/a moi intrépido/a.
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2.- Sinala os compases incorrectos:
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4.- Escribe o nome da familia 4 que pertence cada instrumento: corda, vento-madeira, vento-
metal ou percusion:

Clarinete Fagot

Violin Trombdn
Trompeta Harpa
Frauta travesa Viola
Timbais Trompa
Tuba Corno inglés
Oboe Contrabaixo
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5.- Relaciona o nome coas texturas:

MONODIA MELODIA ACOMPANADA

HOMOFONIA

CONTRAPUNTO

: Unha soa lina melddica, sen acompafiamento, e se o hai, fai o mesmo que

esta lifla. Pode estar acompanada de percusion.

: Mais dunha melodia ao mesmo tempo, que se imitan, pero cada unha con

vida propia e todas coa mesma importancia.

:Varias melodias ao mesmo tempo, a de arriba é la principal e as outras

avanzan co mesmo ritmo. E moi clara, pero tamén rica en sons.

: Destaca unha melodia principal cun acompafiamento harmdnico. Queda

moi ben diferenciado, a melodia escoitase claramente.

6.- Observa a partitura; corresponde ao inicio do segundo movemiento da Sinfonia n@

Schumann. Responde  &s

seguintes preguntas:

Frautas
¢Qué instrumento/s...
Opoes
a) fai o mesmo ritmo que
os timbais? b
b) de vento-madeira non Fagots
toca no inicio?
c) levan a melodia xunto Trompas
ao fagot?
Trombén
d) de vento-madeira
comeza no 42 compas? s
e) da familia de vento-
metal non estan  primeiro vioin
representados?
Segundo violin
f) Cal é a indicacién de
movemento? Qué Vile
significa? —
Contrabaixo
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7.- Observa o debuxo da orquestra sinfonica da seguinte pdaxina. Escribe o nome de cada
instrumento e fai un circulo arredor da familia instrumental cunha cor diferente:
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8.- Observa a orquestra sinfénica e completa o
intérpretes de cada seccion:

INSTRUMENTOS NUMERO DE INTERPRETES
violins ==
< 5
3 3 10
S &
° B A
contrabaixos - —
<
< O
2 @
2
8 2
=
frautas
S
o
=1
<
? —_—
=]
= S S
w
& a
b
=4 ——
=
e tuba
= triangulo 1
o
ow
=1
o
-3
a

Numero aproximado de integrantes dunha orquestra sinfénica:

)

cadro co nome dos instrumentos e o numero de

ToraL: [ |

TotaL: | |

TOTAL: |

ToTAL: |

TotaL:| |
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9.- Solfexa e percute primeiro e logo realiza exercicios de repaso coa frauta:
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ACTIVIDADE DE INVESTIGACION: Realiza unha pequena investigacién sobre o Cédice Calixtino e
intenta cofiecer por qué é unha obra tan prezada.

ACTIVIDADE DE INTERPRETACION: Interpreta a seguinte peza medieval.

"Santa Maria Strela do dia"

Cantigas de Santa Maria
Alfonso X ~Cantiga n" 100

Andantino

Percusion
Flauta
voz
Placas
percusion
flauta 1
voz v | 1 T T ™1
ca - ver -« cr-fazc os c-ma - dos que - per - der foran pempe-ca - dos—
9 4
| | A 3 3 3 e s 3 ) ! I 4 1 3 3 ’
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TEMA 2: O RENACEMENTO

Durante o Renacemento, a musica esta chea de sensualidade, beleza e seducion. A musica
relixiosa neste periodo xa non se compdn so como unha arte para realzar a palabra de Deus, se
non tamén pola sta beleza e para pracer do ointe. A musica profana canta aos distintos
praceres da vida e a todo o fermoso e agradable que a natureza nos ofrece.

1. Situémonos no... Renacemento (1400-1600)

e e T T
S Pl
Essa s

| Esta etapa caracterizase pola curiosidade e o afan de coiiecer o
. funcionamento da natureza e do ser humano. E un periodo de

expansion das ciencias e dos descubrimentos xeograficos. A Igrexa
| dividese en catdlicos e protestantes e perde influxo na sociedade.

)_i Durante a época medieval a cultura era teocéntrica, porque o
seu centro era Deus. No Renacemento é antropocéntrica, porque
| pon o seu centro de atencién no ser humano. Iniciouse un
movemento intelectual chamado humanismo, que reivindica a dignidade do ser humano e

enlaza coa antigliidade clasica (de Grecia e Roma). O humanista é un pensador que no so
estuda teoloxia, se non que estuda as ciencias humanas e as linguas clasicas (latin e grego).

A arte

Inspirada na arte cldsica busca o equilibrio e a proporcion.
A expresion artistica adquire mais sensualidade e perfeccion
técnica. Comézase a valorar a beleza en si mesma.

E a misica?

O Renacemento supén o triunfo definitivo do gran
descubrimento medieval: a polifonia. A maioria das composicidns son a catro voces, pero
algunhas compdiiense, incluso, a oito voces.

A mentalidade aberta do Renacemento da lugar a unha musica mais libre e expresiva. A musica
humanizase: a sonoridade faise mais sensual e os temas mais mundanos.

O latin perde importancia na musica profana en favor da lingua de cada pais, polo que o
contido do texto resulta accesible a mais xente. Na musica relixiosa o latin seguird sendo o
idioma preferido.

Nace a afeccidon pola musica, que se cultiva entre as persoas cultas como signo de
refinamento.

Grazas a imprenta musical, as partituras percorren Europa: todo o mundo quere cantar ou
tocar os ultimos éxitos, que circulan en forma de copias. Se recollen en cancioneiros e
coleccidns de danzas.
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2. A notacion

A invencién da imprenta en 1453 supuxo un cambio radical na divulgacion das partituras. A
partir dese momento xurdiu a posibilidade de multiplicar os orixinais das partituras. Pero,

segundo os expertos, so unha décima parte da musica escrita antes de
1600 chegou das nosas mans, debido principalmente a que ata esa data a
impresion seguia sendo cara e complexa. Xeralmente as copias das
partituras seguiron facéndose a man.

A musica que se imprimia era aquela que mais interese suscitaba, sobre
todo cancioneiros e coleccidns de danzas. Froito desta afeccidn pola
musica xurde un novo xeito de escribir musica: as tablaturas, que
empregan numeros e letras en vez de notas musicais. As tablaturas
Unicamente indican as posicions dos dedos no instrumento, facendo mais
doada a lectura musical para alguén sen estudos musicais.

La tablatura

La mUsica instrumental daré lugar a
nuevos sistemas de notacién como
la tablatura, que indica al masico
mediante nimeros, letras o figuras
como producir en su instrumento el
sonido requerido.
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3. Musica profana

Ainda que a musica profana naceu a finais da Idade Media, foi no Renacemento cando se
consolidou. Isto foi grazas ao pensamento humanista que inundou Europa e puxo en relevancia
os temas humanos. Os textos destas canciéns amosan esta curiosidade polo mundo e o ser

humano. As caracteristicas destas cancidéns son: textura homofdnica
con maior importancia da voz superior, harmonia sinxela, ritmo
marcado (tipo danza), melodia cantable, estrutura de estrofas e

retrousos...

A musica profana estendeuse por toda Europa, pero destacamos dous
tipos de cancidn: o vilancico espafiol e o madrigal italiano.

Un vilancico é unha forma homofdnica baseada nun poema en
castelan que tivo moito éxito tanto no Renacemento como en parte do

Barroco espafiol.

A denominacién “vilancico” fai
referencia a un canto popular de
“vilans”, habitantes das vilas ou
aldeas. Co paso do tempo, o
vilancico de tema relixioso ird
desprazando ao profano ata
convertirse na actualidade en
sindnimo de cancién navidena.

Audicién: “Hoy comamos y bebamos” de Juan del Encina. E un vilancico que pertence ao
Cancioneiro de Palacio e que se representaba en Entroido. Le o texto da cancidn. De qué trata?
Ten relacidon co pensamento da época? Intenta cantar o vilancico seguindo a partitura da

seguinte paxina.
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1. Hoyco - ma -
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tan buen
santo, porque en hambre

Onrremos a

mos be - ba - mos___ an -t .
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1
F %ﬁ% Q s o ey ay gran quebranto.
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e et e N que mafiana ayunaremos.
o=t :%7%;7 e
2. Porhon - ra de  Sant An tue - jo—— pa-ré - mo nos Tomemos oy gasajado, que
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_‘ e m s e s e e | bevamos, comamos huerte,
Tl R ks ass vdmonos carra el ganado.
hoy bien an -

Audicion: “Todos los bienes del mundo”
agora este outro vilancico e explica de qué trata o seu texto. Ten

relacion co anterior?

No perderemos bocado,
que comiendo nos yremos,
y mafiana ayunaremos.

de Juan del Encina. Escoita

Juan del Encina (1468-1529). Poeta, autor dramdtico e compositor espafiol.
Nacido en Salamanca comezou cantando no coro da catedral e con 24 anos
entrou ao servizo do duque de Alba como director de espectdculos: debia
encargarse do teatro, a poesia e a musica que habia de entreter ao duque e a
sua corte. Despois serviu noutras catedrais e na capela papal de Roma.

Foi un caso curioso ao adicarse unicamente d musica profana. Moitas das

suas obras son vilancicos e a maioria trata de temas amorosos ou divertidos.

O madrigal é unha forma italiana do século XVI. E unha forma a catro ou cinco voces de textura

polifénica imitativa, e baseada en poemas en italiano. No madrigal o principal

é o texto, polo

gue a musica debia axudar a entendelo mellor, asi que o compositor creaba elementos

melddicos,

ritmicos ou harmdnicos que describiran a palabra ou a idea que se estivera

interpretando nese intre. O madrigal representa o primeiro intento de interrelacionar a musica

e o texto para que ambos expresen a mesma emocién. Tivo tanto éxito que o seu estilo
difundiuse por toda Europa e influiu noutras formas de cancién do resto dos paises.

@’ Audicidén: “lo parto e non piu dissi” de Gesualdo di Venosa. Escoita este madrigal seguindo o

texto e intenta atopar algunha relacién entre a musica e o texto.

“lo parto” e non piu dissi, che il dolore
privo di vita il core.

Allor proruppe in pianto e dissi Clori,
con interroti oméi:

“Dunque ai dolori io resto. Ah, non fia mai.

Ch’io non languisca in dolorosi lai”.
Morto fui, vivo son che i spirti spenti,

Tornaro in vita a si pietoso accenti.

“Eu marcho”, e non dixen nada mdis, pero a pena,

privou de vida ao meu corazon.

Enton Clori rompeu a chorar e dixo,

con saloucos interrompidos:

“Quedo sumida na dor. Ah, poderei algunha vez

deixar de languidecer en dolorosos lamentos”.
Estaba morto, agora estou vivo, para que o0s
espiritos

volvan d vida ao son de tales lamentos.
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Gesualdo di Venosa (1566-1613). Poeta e compositor italiano, foi unha das figuras
mais importantes do final do Renacemento. Nacido nunha familia nobre e ben
relacionada co Papa (Gesualdo era o seu sobrifio neto), puido compofer ao seu
gusto sen recibir a censura dun mecenas ou da Igrexa. O resultado foi unha musica
orixinal e sorprendente para a stua época, cun gran uso da disonancia.

Tivo unha vida moi axitada a partir de que Gesualdo sorprendeu & stua primeira
esposa cun amante e asasinou cruelmente a ambos. A partir dese momento tivo que

4. Musica relixiosa

A musica relixiosa contintia sendo a madis importante, con importantes compositores que van a
moverse dunha capela musical a outra, segundo a sua valia. O principal xénero musical
relixioso é o motete. O motete é unha forma seria e solemne a catro ou cinco voces (as veces
incluso mais) de textura contrapuntistica e con texto relixioso en latin. O motete renacentista
parte do motete medieval pero coa diferenza de que soé ten un texto (o motete medieval tifia
tres textos diferentes). Podemos observar importantes diferenzas na musica relixiosa entre o
século XV e o século XVI:

No século XV domina un unico estilo musical: a musica da escola franco-flamenca. Estes
compositores van partir dos modelos musicais de finais da Idade Media e van crear un estilo
cada vez mais complexo, onde o texto apenas se entende debido & densidade musical.
Importantes compositores desta época son: Ockeghem e Josquin Desprez. Destacamos
principalmente a Josquin Desprez por ser o compositor de maior renome da
época e discipulo de Ockeghem. A sua fama levouno a traballar na capela
musical de Felipe o Fermoso, rei espafiol e pai de Carlos |. A sua labor en

Espafia provocou unha evolucidon na musica espafiola que daria os seus froitos
con grandes compositores no século XVI.

Audicidon: “O grilo” de Josquin Desprez. Josquin tamén compuxo musica profana como amosa
este exemplo. O idioma empregado, o casteldn, débese ao seu traballo na capela real
espanola.

No século XVI continlda a importancia da escola franco flamenca pero tamén se incorporan
outras escolas como a italiana ou a espafiola. A musica vai variar a consecuencia dos
problemas relixiosos da época. En Alemaia Lutero comeza a Reforma protestante en 1517, e
esta reforma vai ter continuidade en Francia con Calvino e en Inglaterra coa nova Igrexa
Anglicana. A mediados do século XVI Roma responde coa Contrarreforma (unha serie de
normas e dogmas para reconducir a Igrexa e evitar o avance das novas doutrinas
reformistas). Musicalmente vai ditar unha serie de normas para que a musica fora
mais sinxela, sen tantas complexidades como no anterior século, e asi se puidera
entender o texto, que era o mais importante. Os compositores que mellor

reflicten este novo estilo contrarreformista son: Palestrina e Tomas Luis de
Victoria (gran compositor espafiol discipulo de Palestrina).

Audicidn: “Misa do papa Marcelo” de Palestrina. Esta Misa foi adicada ao papa Marcelo e di a
lenda que grazas a ela salvouse a polifonia. Na Contrarreforma chegou a plantexarse a idea de
voltar ao gregoriano, pero debido & beleza desta obra o Papa permitiu seguir coa polifonia.
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Escoita este motete seguindo a partitura da paxina seguinte. Logo le

o texto do lado e valora se o Kyrie desta Misa cumpre as ideas ai

expostas.

Soprana | |

Ala ||

Tunur |

Tenor 2 |
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Todas as cousas deben estar
ordenadas de tal xeito que as
misas, celébrense con musica
ou non, cheguen
tranquilamente aos oidos e
corazons de aqueles que as
escoiten, cando todo se
execute con claridade e
velocidade correcta. No caso
de aquelas misas que se
celebren con canto e érgano,
que en elas nada profano se
mesture, so himnos e loanzas
divinas. Debe constituirse
todo [..] de tal xeito que as

claramente todos.

fCEe S Erese e Trento de 1562
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5. Musica instrumental

Os instrumentos musicais existiron en todas as épocas e en todas as culturas. En Occidente
temos probas do seu uso dende a Antigliidade, pero na Idade Media, coa slia mentalidade tan
relixiosa, foron rexeitados ao estar relacionados co baile e a sensualidade. Soamente alguns
como o érgano ou o trombdn foron permitidos. No Renacemento produicese un cambio de
mentalidade e a musica instrumental revalorizase.

As principais caracteristicas da musica instrumental renacentista son:

Principais instrumentos: érgano, clave e lalide (en Espafia tocdbase a vihuela, variante do
laude).

7

Hai musica para solistas e para grupos. Na musica para grupos téndese 4 agrupacion de
instrumentos en familias buscando un son parecido, sen contrastes.

As formas musicais empregadas non son propiamente instrumentais, senén derivadas das
formas vocais. As mais importantes foron: o ricercare, que era unha forma semellante ao
motete pero para instrumentos, e as variacions, na que o instrumentista improvisaba sobre un
tema dado.
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Audicion: “Tiento para 6rgano” de Antonio de Cabezén. O Tiento é a versién espafiola do
ricercare. Adoita ter funcién de preludio doutra obra e normalmente era para un sé
instrumento.

Antonio de Cabezon (1510-1566). Organista e compositor espafiol, foi unha das figuras mais
relevantes da musica instrumental do Renacemento. Quedou cego de neno pero iso non lle
impediu ter unha brillante carreira musical, chegando a ser organista dos reis Carlos | e Felipe
Il. Grazas a viaxar con estes reis, puido cofiecer de primeira man o que soaba por Europa.

Cando morreu, o seu fillo Hernando levou ¢ imprenta gran parte das suas obras e grazas a
isto hoxe en dia podemos cofiecer a sua musica.

No Renacemento existiu unha grande variedade de instrumentos, mais que hoxe en dia. Isto
débese a que a maioria formaban familias enteiras, cambiando Unicamente o tamafio e, por
tanto, a afinacién. Alguns instrumentos perduraron no tempo, como o ladde ou o clave, pero
outros como o serpetdn, non seguiron no Barroco.

1

bombarda

serpentén

ladde

sacabuche ~‘§"‘55 =

viola da gamba
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—
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ACTIVIDADE DE INTERPRETACION: Interpreta a seguinte peza renacentista.
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Mas vale trocar placer por dolores
que estar sin amores.

Donde es gradecido e dulce el morir
vivir en olvido, aquel no es vivir
Mejor es suffir pasion y dolores

que estar sin amores.

Es vida perdida vivir sin amar

¥ mas es que vida saberla emplear,
Mas vale penar sufriendo dolores
que estar sin amores.

La muerte es victoria do vive afliccin

Que espera haber gloria quien sufre pasidn.
Mas vale prision de tales dolores

que estar sin amores,

£l que es mas penado més goza de amor
que el mucho cuidado le quita el temor.
Asf que es mejor amor con dolores

que estar sin amores.

No teme tormento quien ama con fe
i su pensamiento sin causa no fue.
Habiendo porqué més vale dolores
Que estar sin amores.

Amor que no pena no pida placer

pues ya fe condena su poco querer,
Mejor es perder placer por dolores
que estar sin amores.
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Musica 3° ESO

ACTIVIDADES SOBRE A REVISTA MUSICAL
1.- Le o texto da esquerda e escribe os efectos que ti consideres que ten a musica na

actualidade.

2.- Qué tipo de cancidns quere implantar Lutero? A cantas voces?

3.- Qué tipo de textura cres que critica o texto “Critica a la polifonia”? Qué razéns alega?

4.- No texto sobre o Concilio de Trento, a qué cres que se refire cando fala de claridade? Qué
instrumento é aceptado na Igrexa? A qué se pode referir cando fala de lascivia? Fai un

comentario onde resumas las decisiéns musicais que se tomaron nesta reunién.

5.-Por qué se di que Sting renunciou aos concertos multitudinarios no seu ultimo disco?

Los efectos de la
Musica

Segun el teérico Johannes Tinctoris
(1435-1511), autor del primer dic-
cionario de términos musicales y de

otros tratados técnicos, la musica
cumple 19 funciones distintas:

Alegrar a Dios.
Adornar las alabanzas a Dios.
Aumentar el gozo de los beatos.

Hacer que la Iglesia militante sea
igual que la triunfante.

Preparar para la recepcion de la
bendicién divina.

Impulsar los sentimientos hacia la
piedad.

Alejar la tristeza.

Ablandar la dureza del corazon.
Conducir al éxtasis.

Elevar la mente terrenal.

Apartar la mala voluntad.

Alegrar a los hombres.

Sanar a los enfermos.

Atenuar el trabajo.

Incitar los @nimos a la lucha.
Atraer el amor.

Aumentar la alegria de los
banquetes.

Dar fama a quien la practica.
Beatificar las almas.

REVISTAMUSICAL

El Coral pedagoégico de Lutero

«Ningun cristiano desconoce, a mi enten-
der, que cantar himnos es una cosa buena
y grata para el Senor; ya que de todos es
conocido no solamente el ejemplo de los
profetas y de los soberanos del Antiguo
Testamento (que glorificaban a Dios can-
tando y tocando instrumentos de cuerda)
sino también la costumbre de la mayoria
de los cristianos de cantar salmos desde el
principio. Es mas, San Pablo lo confirma y
recomienda las grandes personalidades
que canten de memoria salmos al Sefor
para que la palabra de Dios y su ensehanza
pueda difundirse y practicarse en todas las
modalidades.

Por lo tanto, para empezar bien y animar a
los que pueden hacerlo mejor, he reunido
ciertos cantos espirituales para difundir
por todas partes y promover el evangelio,
que ahora por gracia de Dios ha recobrado
fuerza.

Critica de la polifonia

«La musica entre los antiguos fue la mas
espléndida de todas las artes. Con ella crea-
ron efectos cargados de fuerza que nosotros,
en la actualidad, no somos capaces de pro-
ducir bien a la hora de conmover las pasio-
nes y los afectos del alma.

Veo y escucho la musica de nuestro tiempo,
que algunos dicen ha llegado a un grado de
refinamiento y perfeccibn que nunca antes
existi6 o pudo conocerse. Esto esta claro, la
musica de hoy dia no es el producto de la
teoria, sino s6lo una aplicacion de la prac-
tica. «Kyrie eleison» quiere decir «Sefor, ten
piedad de nosotros». El musico antiguo
habria expresado esta suplica usando el
modo mixolidio, el que evocaba un senti-
miento de contriciéon en el corazén y el alma.
Y si no hubiese logrado hacer que su oyente
llorase, por lo menos habria ablandado a
toda mente endurecida a sentir piedad.

Ademas estos cantos han sido adaptados para
cuatro voces por el motivo que yo deseaba
que los jovenes (aparte de eso, puedan y
deben estar educados musicalmente) tuvie-
ran a su alcance alguna cosa para que se
deshicieran de sus cancioncillas de amor y
cantos licenciosos, y en su lugar pudieran
aprender cosas moralmente sanas y de este
modo someterse con alegria al bien.

Y como no soy partidario de que todas las
artes deban suprimirse o sucumbir, como
ciertos beatos pretenden, pido que todo
cristiano piadoso quiera aceptar todo esto,
jojala! Dios le conceda talento y le ayude
a promoverlo.

Ademas, desgraciadamente, el mundo es
tan débil e indiferente en lo referente a la
educaciéon de los pobres jévenes que no se
debe de ninguna manera dejar que las
cosas sigan asi. jOjala! Dios nos conceda
su gracia. Ameén».

En la actualidad estas cosas se cantan de
cualquier forma y se las mezcla segun una
manera dudosa e indiferente. En resumen,
me gustaria que cuando una misa se can-
tase en la iglesia, la musica se viese redu-
cida al significado fundamental de las
letras, gracias a ciertos intervalos y nume-
ros, que fuera apta para conmover nues-
tros sentimientos por la religiéon y la
piedad.
En nuestros tiempo, los musicos han dedi-
cado todo su arte y esfuerzo a escribir
pasajes imitativos, con los cuales mientras
una voz dice «Sanctus», la otra entona
«Sabaoth», mientras otra mas hace lo
mismo con «Gloria tua», mediante aulli-
dos, rugidos y tartamudeos, con lo cual
recuerdan mas a los gatos en enero que a
las flores en mayo».

Carta del obispo Bernardino Cirillo (1549)
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La musica de las misas segun el

Concilio de Trento

Todas las cosas deben estar ordenadas de
tal manera que las misas lleguen tranquila-
mente a los oidos y corazones de aquellos
qgue las escuchen, cuando todo se ejecute
con claridad y velocidad correcta.

£n el caso de aquellas misas que se cele-
bren con canto y érgano, que en ellas
nada profano se entremezcle, sino sélo
himnos y preces divinas. Debe constituirse
todo el plan del canto segun los modos

musicales no para que proporcione un
placer vacio a los oidos, sino de tal forma
que las palabras las entiendan claramente
todos y asi el corazén de los oyentes se
vea arrastrado a desear las armonias
celestiales.

También se desterraré de la iglesia toda
musica que contenga, bien en el canto o
en la ejecucion del érgano, cosas que sean
lascivas o impuras.

La educacion Renacentista

Baltasar de
Castiglione en
su libro El cor-
tesano (1528)
habla de las
virtudes y
conocimien-

tos que debe tener el cortesano ideal. En
sste tratado de buenas maneras, Castiglione
incluye el conocimiento y la préctica de la
musica como uno de los principales atribu-
tos del perfecto caballero:

Habéis de saber seriores, que este nuestro
Cortesano, haré al caso que sea musico; y
ademas de entender el arte y cantar bien por
3 partitura, ha de ser diestro en tocar diver-
s0s instrumentos. Porque, si bien lo conside-
ramos, ningun remedio hay mayor ni mds
honesto para las fatigas del cuerpo y pasio-
nes del alma que la msica. En especial en las
cortes de los principes donde no solamente
25 buena para desenfadar, més aun para que
con ella sirvéis y deis placer a las damas, las
cuales de tiernas y de blandas, facilmente se
deleitan y se enternecen con ella.

Castiglione también defiende la educacion

musical para las mujeres. Deben saber cantar,
tocar algan instrumento y bailar, pero con las
limitaciones propias de la época para una
mujer virtuosa:

Y asi en el danzar, no querria verla con
unos movimientos muy vivos y levantados,
ni en el cantar o tocar me pareceria bien
que usase aquellas disminuciones fuertes y
replicadas que traen mas arte que dulzura.
Asimismo, los instrumentos que ella
toque, estoy en que sean conformes con
esta intencion. Imaginad ahora que cosa
tan desgraciada seria ver a una mujer
tocando el tambor o una flauta, u otros
instrumentos semejantes; y la causa de
esto es la aspereza de ellos, que empafia o
quita aquella suavidad mansa que tan pro-
piamente y bien se asienta en las mujeres.
Pero si alguna vez le dijeren que baile o
toque o cante, debe esperar primero que
se lo rueguen un poco; y cuando lo hiciere,
hagalo con un cierto miedo, que no lleque
a incomodarla, sino que solamente apro-
veche para mostrar en ella una verglienza
natural de mujer casta, la cual es contraria
de la desverguenza.

Sting y el pop del
Renacimiento

Sting, la estrella del pop, ex-lider
del grupo britanico Police, ha dado
un giro radical a su carrera gra-
bando el disco Songs from de laby-
rinth con musica de John Dowland
(1563-1626), laudista de la corte de
Inglaterra.

SN G

THE LABYRINTH

FORNED BY STING XD EDIN KARAMA

El interés de Sting por la musica del
Renacimiento surgi6 cuando le rega-
laron un ladd y algunos amigos
musicos le animaron a cantar las
romanticas y misteriosas canciones
de Dowland, en realidad, uno de los
primeros cantautores del pop inglés.
Sting asistio a clases de canto en la
Schola Cantorum Basiliensis, el tem-
plo de los expertos en musica anti-
gua, y se hizo construir un latd de
mayores dimensiones mas apro-
piado para el tamafio de sus manos
de bajista.

Ha renunciado a las ventas millona-
rias y a los conciertos multitudina-
rios para adentrarse con amor y
curiosidad en una musica que invita
a la reflexion y requiere de espacios
pequerios y silenciosos.
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TEMA 3: 0 BARROCO

El rey de Francia, Luis XIV, el Rey Sol, carac-
terizado durante una representacion del ba-
llet real. La musica fue compuesta especial-
mente para él por el compositor de la corte
J. B. Lully.

En Europa, o paso das pequenas cortes renacentistas as grandes e
esplendorosas monarquias supuxo un cambio na concepcion da arte en xeral.
Aguela musica humana, expresiva e moderada non servia para as grandes
celebracidns monarquicas. A paixdn polo poder precisa unha arte que irradie
movemento, forza e grandiosidade; musicas para celebrar Vvitorias,
acontecementos reais e, en xeral, para glorificar ao rei.

Na Igrexa tamén se perde a moderacidn, o Papa é considerado como un rei ao
que hai que glorificar. A musica relixiosa debe ser grandiosa para inspirar
confianza aos fieis que sofren epidemias, guerras e pobreza.

1. Situémonos no... Barroco (1600-1750)

O século XVII foi un século de crise politica, social e econémica. Houbo
numerosas guerras como a Guerra dos 30 anos (1618-1648) que foron
debilitando as principais monarquias: Francia, Inglaterra e Espafia. A pesares
desa crise os reis e 0 seu séquito continuaron cos seus excesos e ostentacion.

O ouro e prata procedente de América comezou a diminuir provocando unha

depresion econdmica. Ademais, certas pragas como a peste negra, a peste bubdnica, o tifos ou

a viruela provocaron un importante descenso demografico.

Guerras e pobreza provocaron grande tensién na poboacién, que dubidaban dos gobernantes

e se refuxiaron na Igrexa. Aumentou o pesimismo e a desconfianza co entorno, provocando a

desaparicién dos ideais humanistas e o auxe da relixiosidade.

A arte

A arte barroca orixinase en lItalia, ainda que pronto se difunde por
toda Europa. E un arte decorativo, sensual, todo movemento e
contraste. O seu estilo é moi expresivo, cun grande sentido do
dramatismo. Pode chegar a ser efectista e recargado a causa da
paixon pola fantasia e ornamentacién.

E a musica?

A musica barroca tamén é moi vistosa: colorista, vital, chea de
movemento e efectos dindmicos. Ten moitos contrastes.

A profusa ornamentacidn que se observa nas artes plasticas ten o seu

paralelismo musical nunhas lifias melddicas recargadas de notas de adorno.

Tanto musica relixiosa como profana vdlvese grandiosa, ornamentada, expresiva e sensual.

Tanto a Contrarreforma catédlica, como as novas Reformas cristidns e as Monarquias Absolutas,

viron na musica un magnifico medio de propaganda das suas ideoloxias. Isto supuxo un grande

impulso econdmico, 4 vez que un certo dirixismo no estilo musical.
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Os artistas crearon unha musica efectista e complexa que impresionase ao publico e amosase
as marabillas de certa relixiéon ou reino.

Caracteristicas da miisica barroca:

1. Contraste é a caracteristica mais chamativa, mdis facil de observar. Por exemplo,
contraste de:

a. Movementos: rapido/lento

b. Matices: forte/ suave

c. Caracter: luminoso/tenebroso —enérxico/tranquilo

d. De planos sonoros: solista/tutti ou pequeno grupo/tutti.
e. Timbres: oboe/violin, madeiras/metais...

2. O ritmo é mecdnico. Co seu pulso regular e constante a musica barroca desprende
unha grande enerxia ritmica.

3. As melodias tefien grande amplitude e buscan o virtuosismo e a expresividade.

4. A nivel de texturas continla a polifonia contrapuntistica, coma no Renacemento, e
xurde outra nova: a melodia acompafiada.

5. En harmonia nace a tonalidade e ten grande importancia o baixo continuo. Aparecen
moitas disonancias como recurso expresivo.

6. No plano timbrico, nace a orquestra moderna e se fixan as familias instrumentais. Nas
composicions bulscase a oposicidn timbrica, o contraste.

7. Xorden moitas novas formas: nacen formas pensadas expresamente para as
posibilidades dos novos instrumentos e a orquestra: concertos, tocatas, suites,
sonatas. Tamén nacen novas formas vocais, entre elas, a dpera.

Novidades do Barroco musical:

e Melodia acompaiada: é un tipo de textura na que destaca unha Unica melodia, e o resto de
instrumentos ou voces fan de acompafiamento.

e Baixo continuo: técnica barroca na que a voz mais grave actla como base musical.
Chamouse asi porque estaba sempre presente, ainda que houbera silencios noutras
voces. Instrumentos que adoitaban realizar o baixo continuo eran o clave ou o 6rgano.

e Tonalidade: no Barroco cambia o sistema harmodnico, da modalidade & tonalidade. A
tonalidade é un sistema onde as duas escalas, maior e menor, tefien unha nota (a
ténica) que é mais importante co resto. Na modalidade todas tiflan a mesma
importancia.

e Opera: xénero profano de teatro musical con varias partes ou actos, onde a accién é
cantada e acompafiada por unha orquestra. Ten duas formas principais: o aria, canciéon
ornamentada e virtuosistica sobre un texto de pouca accidon dramatica, e o recitativo,
peza a medio camifio entre a fala e o canto, para partes con moito accidn dramatica. A
Opera comeza coa obertura, unha parte exclusivamente instrumental.
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e Oratorio: xénero relixioso semellante & épera, con arias, recitativos e obertura, pero

con varias diferenzas: argumento relixioso, presenza dun narrador que dirixe a accion

e importante uso do coro con fin narrativo.

oy

— Audicion: Griselda de A. Scarlatti e A coroacion de Popea de Monteverdi. Escoita estes dous

fragmentos de dperas e intenta distinguir cal é un recitativo e cal é un aria.

2. Musica vocal

a) Musica vocal profana:

A musica barroca naceu na musica vocal profana, concretamente en lItalia. Ali, os mecenas

italianos, cultos e ricos, apoiaron a orixinalidade dos compositores da época e os animaron a

romper co estilo renacentista. Este cambio obsérvase no madrigal, primeiro xénero con

caracteristicas propiamente barrocas.

Por outro lado, cara o ano 1600 sucedeu un feito importantisimo na historia da musica: a

creacion da melodia acompafiada. O Barroco pretendia sorprender e emocionar ao ointe e a

textura polifénica considerouse pouco axeitada para expresar fortes sentimentos. Esta nova

textura creouse baixo o auspicio da Camerata Florentina, un grupo de intelectuais que se

reunian en Florencia e falaban de literatura, ciencia e arte. Estes eruditos querian resucitar

formas da Antigliidade Clasica como a traxedia grega e discutian sobre cémo se interpretaria.

Alguns opinaban que a traxedia era totalmente cantada e comezaron a facer probas. O que

lograron non foi recuperar a traxedia grega, senén crear a dpera.

A primeira 6pera conservada é Euridice (1600) de Peri, un dos membros da Camerata

Florentina. Pero o compositor que consagrou este novo xénero foi Monteverdi. A stia dpera

Orfeo (1607) reune todas as novidades da Camerata Florentina pero creando unha obra mais

longa, rica e completa. Soamente se conservan catro 6peras de Monteverdi (ainda que

supofiemos que comporia moitas mais) pero serviron para atraer a atencién tanto de nobres

como de publico normal, animando a compoiier mais dperas e a levantar mais teatros para a

Opera.

S Video: Orfeo de Monteverdi. Observa e escoita esta peza da
principal o6pera de Monteverdi. Neste fragmento o
protagonista, Orfeo, acaba de cofiecer que a sua amada
Euridice morreu. A peza comeza cun ton languido e
dramatico, con moitas disonancias que amosan a sufrimento
de Orfeo. Pero de supeto, Orfeo decide loitar polo seu amor
e ir a recuperala ao mundo dos mortos. Musicalmente se
aprecia un cambio nas sonoridades, agora mais alegres e
animosas. En qué lugar do texto a musica cambia?
Consideras que hai relacién entre a musica e o texto? Esta
peza é un aria ou un recitativo? Razoa a resposta. Busca
informacidn sobre o mito de Orfeo e resume a sua historia.
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A mediados do século XVII a épera estendeuse polo resto de Europa, converténdose no
espectaculo preferido da aristocracia europea. Destacan varios compositores: Lully,
compositor francés e creador da dpera francesa chamada Traxedia Lirica, e Purcell, principal
compositor inglés da época e famoso pola sua dpera Dido e Eneas.
S Video: Dido e Eneas de Purcell. E unha dpera escrita para o internado de nenas onde
traballaba Purcell. Isto explica a sta curta duracidon (unha hora) e os seus escasos recursos
musicais (pequena orquestra e so catro cantantes solistas). Neste
fragmento podes ver o famoso “Lamento de Dido”, parte final da
Opera. Nel a reina Dido chora a partida do seu amado Eneas e,
sabendo que non pode vivir sen el, decide suicidarse. Qué opinas da
musica? Cres que reflicte o sufrimento de Dido?

Carlo Broschi
(1705-1782)

A finais do Barroco a 6pera converteuse en algo ainda mais
espectacular, con teatros mais grandes, escenografias madis
ostentosas, vestiarios esaxerados... Pero o que realmente atraia ao
publico eran os cantantes, especialmente os castrati, auténticos
divos do momento.

«El imperio de los castrati»
Los castrati, cantantes masculinos castrados antes de la pubertad para

evitar el cambio de la voz, mantenian un timbre agudo y cristalino con

la capacidad tordcica de un hombre adulto, que les permitia obtener un : e
o g Conocido como «Farinelli», fue el cas-

trato més famoso de todos los tiempos.
Su extraordinario virtuosismo (podia re-
correr tres octavas haciendo trinos sobre
cada nota) le hizo protagonista de los

mejores escenarios de Europa y le pro-
papeles de héroes y dioses. Voces angelicales para personajes viriles que.  cyr una inmensa fortuna.

virtuosismo técnico y una potencia vocal extraordinaria.

Al principio fueron utilizados para cantar las partes agudas de la musica
religiosa, pero desde comienzos del s. X1l y hasta finales del siglo xviil
se convirtieron en los principales protagonistas de la épera seria.

Los castrati dominaron los principales escenarios del Barroco representando

encarnaban el gusto por el contraste y el artificio de la época. En 1737 fue contratado por la corte
- o espariola para cantar todas las noches
al rey Felipe V con el fin de calmar sus
A musica relixiosa ten unha gran importancia no Barroco debido ao = “atagues de melancolia».

b) Miisica vocal relixiosa:

auxe relixioso da época. A musica convértese nun instrumento de propaganda e compdiiense
moitas obras. Ao igual que na musica profana, é Italia o pais no que se produciron os principais
cambios e innovacidns. Ai xurde o oratorio, forma semellante &4 dpera pero de tematica
relixiosa. Haendel foi o compositor que consagrou esta forma con obras como O Mesias.

~ Audicion: “Alleluia” fragmento do oratorio O Mesias de Haendel. Escoita este cofiecido
fragmento. Esta escrito en inglés en vez de en latin como era o habitual, por qué? De qué parte

da Biblia esta extraido o texto?

...and he shall reing for ever and ever, ...E el reinara polos séculos dos séculos,
Hallelujah! alleluia!

King of King, and Lord of Lords, Rei de Reis, Sefior dos Sefiores,

and he shall reign for ever and ever, e el reinard polos séculos dos séculos,
Hallelujah! alelluia
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En Alemafa, unha vez organizada a nova Igrexa Luterana, xorden duas novas formas: a Paixon,
forma semellante ao oratorio pero unicamente centrada na historia da Paixdon de Cristo, e a
Cantata luterana, obras para cantante solista e baixo continuo sobre textos relixiosos. Nestas
duas formas destacou sobre todo Bach, coas sUas Paixdn segundo San Mateo e a Paixdn
segundo San Xoan.

~ Audicion: Paixon segundo San Mateo de Bach. Escoita este fragmento do famosa obra de
Bach. A obra estd escrita para varios solistas, dous coros e orquestra. E unha obra moi
ambiciosa e de grande riqueza musical pero que, en cambio, non tivo moito éxito na sua
época. Foi rescatada do esquecemento xeral anos despois grazas a un famoso compositor,
qguén foi? Cando? Explica como foi a recuperacion desta obra e o que supuxo para o
recofiecemento da musica de Bach.

3. Musica instrumental

Durante o Barroco producese o triunfo da musica instrumental, que desenvolve unhas formas
propias, distintas as da musica vocal. Os instrumentos libéranse do seu anterior papel de
acompanantes da voz.

Nesta época alguns instrumentos como o clave ou o laude viven o seu
ultimo momento de esplendor. Buscase emocionar polo que se
prefiren instrumentos con maior capacidade de intensidade (que
poidan chegar dun pp a un ff) e expresividade.

Os principais instrumentos da época son: 6rgano, clave e violin. O
drgano segue sendo o instrumento relixioso mais importante, polo que
continda mellorando tecnicamente. Ademais a familia do violin (que
nacera a finais do Renacemento) comeza a desenvolverse

rapidamente, grazas a luthiers italianos como Stradivarius que

converten ao violin nun dos principais
trompetas timbales

% a i = ﬁ instrumentos do Barroco e na base da
: ' nova orquestra.

loml rgm A orquestra moderna nace no
Barroco e ten coma base os

;umsv:-m “‘ mj’f instrumentos de corda fretada. Tamén incorpora
- = violas instrumentos de vento-madeira, vento-metal e percusion. A

m | o orquestra barroca comparada coa actual é moito mais
ad s g
ik 6 ol.hiy pequena, pero xa aparece a caracteristica fundamental: o
. . contraste entre instrumentos.

As principais formas instrumentais son a fuga e o concerto.

- A fuga: é unha peza polifdnica baseada na imitacion dun tema por todas as voces.
Destacan as fugas de Bach como O crave ben temperado.

- 0O concerto: é unha forma na que un (concerto solista) ou varios instrumentos
(concerto grosso) se opofien & orquestra enteira. A sua principal caracteristica é o
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contraste e o virtuosismo dos solistas. Tefien tres movementos nos que contrasta o
ritmo: rapido — lento — rapido. A maioria dos compositores da época compuxeron
concertos, ainda que destacamos a Bach cos seus seis Concertos de Brandemburgo, a
Haendel coa sUia Musica acudtica e a Vivaldi coas suas cofiecidas Catro estacions.

=

— Audicién: Concerto de Brandenburgo n2 3 de Bach e Musica acudtica de Haendel. Escoita
estes fragmentos musicais e intenta recofiecer se é un concerto solista ou un concerto grosso e
gue movemento pode ser segundo o ritmo que ten.

=

— Audicién: O inverno de Vivaldi (As Catro Estacions). Escoita o inicio desta peza seguindo a
partitura da paxina 31 e 32 e valora se a musica representa ao Inverno.

4. Grandes compositores

A finais do Barroco sobresaen varios compositores que alcanzan niveis musicais insuperables.
Quizais debido ao gran nivel alcanzado, os seguintes compositores van preferir cambiar de
estilo, creando o Clasicismo.

- Antonio Vivaldi (1678-1741): sacerdote e violinista, traballou a
maior parte da suda vida nun hospicio de Venecia. Compuxo moitas
obras: dperas, cantatas, oratorios..., pero a sia fama débese aos
seus concertos. Foi o compositor da época que mais concertos
escribiu, destacando os concertos solistas. Os seus concertos mais

famosos son as Catro estacions, que realmente son o conxunto de
catro concertos, un por cada estacion do ano.

- Johann Sebastian Bach (1685-1750): nacido en Alemafia, Bach tivo unha vida
tranquila, sen grande éxito nin fama. Era moi relixioso e pensaba que o seu traballo
debia estar ao servizo da nova Igrexa Luterana. Tivo moitos fillos, alglins deles grandes
compositores. Traballou en varios lugares de Alemafa, sempre
baixo as ordes dun mecenas. Compuxo moita musica, de todos os
xéneros agas a opera. Foi un mestre da polifonia alcanzando cotas
insuperables neste estilo con obras como O crave ben temperado,
libro de fugas con intencidn pedagdxica. Tamén destacou no
concerto cos seus Concertos de Brandenburgo, e na musica vocal

coas suas Paixdns e os seus centos de cantatas luteranas. Morreu
sen moita fama, por compofier unha musica considerada antiga, lonxe das novas
modas musicais. Case 100 anos despois da sla morte recuperouse a sta musica,
chegando a ser hoxe en dia un dos compositores mais importantes de toda a historia
da musica occidental.

- Georg Friedrich Haendel (1685-1759): Haendel naceu o mesmo ano
que Bach, pero a sua carreira foi moi diferente. Nunca quixo unha
vida tranquila e familiar servindo a Deus coa musica; buscou os
aplausos e o difieiro cun estilo moderno que gustase @ maioria do
publico. Ainda que naceu en Alemafia, pronto trasladouse a Londres
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onde obtivo gran éxito, sen ter que depender dun mecenas concreto. Compuxo moita
musica onde destacan os seus concertos, como Musica acudtica, as slas operas e,
sobre todo, os seus oratorios, 0 mdis famoso O Mesias, co famoso “Alleluia”, exemplo
dos seus marabillosos corais.
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El secreto de
Stradivarius

Antonio Stradivari (1644-1737) apren-
di6 el oficio de luthier con Niccold
Amati para en 1666 construir su primer
violin y abrir su propio taller lanzando
la marca de violines «stradivarius»,
Modificé las proporciones del ins-
trumento construyendo violines
més largos, delgados y Fobustos, de
una sonoridad insuperable que le
dieron fama mundial.

Parece ser que el secreto de la per-
feccion de los stradivarius reside en la
férmula de su barniz. Un barniz espe-
cial con una combinacion nica de
flexibilidad, textura y colorido, que
el maestro preparaba en la intimidad
y que nadie més llegd a conocer.

El barniz, de caracteristico color
marroén anaranjado, no sélo pro-
tege la madera del instrumento sino
que constituye una especie de
manto penetrante y flexible que
influye enormemente en el sonido.
Los investigadores posteriores no
han conseguido desentrafar ni los
ingredientes ni el proceso de elabo-
racion del barniz.

En la actualidad se conservan unos
600 violines stradivarius, algunos
de ellos utilizados por los
mejores intérpretes del
mundo. Los ejemplares
mas famosos son
los conocidos como
«Bettsy, «Alard» o
«Mesfas»

y poseen un valor
incalculable.

Los teatros y la 6pera

Los teatros son objeto de politica refinada,
de la cual depende la felicidad del
gobierno. Con ellos adquiere el principe el
amor de los pueblos, que nunca mejor se
olvidan del yugo sino cuando estan sacia-
dos o entretenidos en placeres.

Hoy se ha introducido el teatro con la
musica, para aliviar el dnimo y para una
virtuosa creacion, viéndose aparecer
maquinas ingeniosas, sugeridas por el
drama, que atraen y satisfacen la curiosi-
dad universal. Se han visto elefantes al
natural, camellos, carros conducidos por
fieras, por caballos. Caballos por el aire,
caballos que bailan, mdquinas soberbias
fiquradas en el aire, en la tierra, en el mar
con artificios extravagantes, hasta hacer
descender por el aire salones reales con
todos los personajes y musicos, ilumina-
das de noche todo el tiempo, y a hacerlas
subir de nuevo con mucha admiracion y
miles de otras formas.

El teatro, antes de recibir ganancia
alguna, encuentra muchos gastos que
atanen a la representacion de los dramas.
El primer gasto y mas considerable es el
de la contrata de los hombres y las damas
que cantan. Se paga al maestro que pone
musica al drama y sigue el gasto de los
vestidos, de hacer los cambios de escena,
de fabricar maquinas, del maestro de bai-
les, de recompensar cada noche a los
operadores y a los musicos de la orquesta
y de mantener iluminado el teatro. A
cambio, el teatro saca la venta de los
billetes, la contribucién convenida con los
quioscos que sirven refrescos y el alquiler
de los palcos, que por ser cerca de cien,
siempre es considerable.

Por muchas personas sensatas he oido
criticar severamente las Operas porque
en ellas se canta continuamente de
forma antinatural, como si los personajes
que se representan hubiesen convenido
ridiculamente tratar en musica las cues-

tiones de su vida. /Podemos acaso ima-
ginarnos que un patrén llame cantando a
su servidor, que el amigo cantando se
confiese con otro amigo, que se expre-
sen cantando las drdenes que se dan y
que se maten melodiosamente a golpes
de espada o lanza los soldados en com-
bate? Pero no creo que alguien pueda
poner en duda que en el canto se pueda
dar a un discurso diez veces mds energia
que en la declamacion o en la simple len-
gua hablada.
En las dperas, las arias, espiritu y alma de/
espectdculo, representan lo mds gracioso
y artistico de la poesia. El aria debera
consistir en una plegaria, pero de una
expresion tierna y bien distinta de a del
recitativo. En cuanto al nimero de perso-
najes que la canten, un aria sera simple,
duo, trio o cuarteto. El recitativo saldra
mejor si es en versos breves, no sélo por
lo trabajoso para el compositor sino por-
que vuelven fastidiosamente larga la
Opera.
El estilo de la dpera deberd estar dis-
puesto segun el cardcter del personaje e
influido por la pasién que lo agita. Un
hombre soberbio serd presuntuoso, uno
magnanimo, generoso, un enamorado,
tierno y galdn. Y como en una Gpera apa-
recen varios personajes distintos por
caracteres y por pasiones, cada uno de
ellos deberd con su propio cardcter expre-
sar su voluntad y sus acciones segtn las
leyes del decoro. Es algo sucio ahorcar
gente en escena, o meterla en un horno
encendido, o transformarla en 0sos y
monstruos para hacer que refunfuiien o
bramen en vez de cantar: son cosas que
contravienen al decoro del teatro de la
oOpera. Esta es una de las razones que
hacen del drama el género més alto, pero
también el mas dificil.

(Memorie teatrali di Venecia, 1681)



Los grandes luthiers

El perfeccionamiento de los instru-
mentos fue posible gracias al trabajo
de los primeros grandes luthiers o
constructores de instrumentos, espe-
cialmente de cuerda.
Los mas famosos luthiers: Amati, Stra-
divarius y Guarnieri, vivieron en la ciu-
dad italiana de Cremonayy, al parecer,
en el mismo edificio.
Se cuenta, que después de anos de pa-
cifica convivencia, Amati decidié iniciar
la competencia con sus vecinos po-
niendo un cartel: «Hacemos los mejo-
res violines de la ciudad». Guarnieri
reaccioné enseguida poniendo el men-
saje: «Hacemos los mejores violines de
Italia». Stradivarius termin6 con la riva-
lidad anunciando: «Fabricamos los me-
jores violines del edificio».

Un caracter

duro y ambicioso

Jean Baptiste Lully
(1632-1687)
nacié en Flo-

rencia (ltalia)
y su verda-
dero nombre
era Giovanni
Battista Lulli. A
los 14 anos viajo
a Paris para servir a una
dama de la alta sociedad que buscaba «un
hermoso italianito”» para conversar en su
lengua.
Su ambicién y su dotes musicales le per-
mitieron entrar al servicio de Luis XIV
como bailarin y violinista e iniciar una
carrera imparable ganandose los favores
del rey. Con 23 afos fue nombrado direc-
tor de la orquesta real. Poco después se
casé con la hija de un alto funcionario de
la corte, obtuvo la ciudadanfa francesa y
fue elevado a maestro de musica de la
familia real.
Traicionando a Moliere, que habia sido su
colaborador en la épera, obtuvo de Luis XIV
el monopolio del teatro musical en Francia,
lo que le permitié acrecentar su fama y su
riqueza eliminando la competencia de otros
compositores. Con nuevas intrigas, logré
también el puesto de director de la Acade-
mia Real de Msica, un titulo de nobleza y
numerosas propiedades en Parfs.
Impuso una férrea disciplina de ensayo a los
musicos de la orquesta real, con los que
desahogaba frecuentemente su mal humor.
Durante una interpretacién de su obra Te
Deum el 8 de enero de 1687, Lully se hirié
en el pie con el baston de mando que utili-
zaba para marcar el compés. La herida le
produjo una terrible infeccion que le pro-
voco la muerte en apenas tres meses. Sepa-
rando su falta de escrapulos de su
contribucién a la musica, Lully est4 conside-
rado el creador de la 6pera francesa.

Las ganas de

aprender

Johann Sebastian Bach (1685-1750) naci6
en una familia de larga tradicion musical.
Recibi6 las primeras clases de violin de su
padre y, al quedarse huérfano con 9 anos,
fue acogido por su hermano mayor, con el
que continud su formacion musical.
Abrumado por las exigencias musicales del
nino, su hermano se vio obligado a negarle
las partituras mas dificiles de la biblioteca,
pero Bach las cogia a escondidas y las
copiaba a la luz de la luna para seguir
aprendiendo mientras todos dormian.
Con 15 afos realizé a pie un viaje de 270
km para ingresar en el coro de la iglesia de
Lineburg, desde donde viajar4 a otras
localidades, también a pie, para conocer a
nuevos musicos.

Con 18 afos consigue el puesto de orga-
nista en Arnstad y pide un permiso de cua-
tro semanas para viajar a Libeck, donde
trabajaba el famoso organista Buxtehude.
Recorrié andando 400 km y se quedé méas
tiempo del previsto, a punto de convertirse
en el sustituto del maestro, pero Buxtehude
le obligaba a casarse con su hija y el pobre
Bach huyo espantado.

Estando al servicio del Duque de Sajonia,
aceptara un nuevo puesto con el principe
de Céthen, que le ofrecfa mejores expec-
tativas musicales. El Duque, enojado por
la traicién de su musico, lo encarceld
durante un mes.

Bach terminaréd su vida en Leipzig y
morira ciego, después de someterse a dos
operaciones de vista fallidas.

Su monumental obra es la cumbre de la
musica barroca, fruto no sélo de su talento
sino también de su extraordinaria tenacidad.

Sacerdote sin
vocacion

Antonio Vivaldi (1678-1741) tuvo
un dificil nacimiento. Recibié los
Santos Sacramentos nada maés salir
al mundo y fue bautizado en su
propia casa por el peligro que
corria su vida. Su madre, Camilla,
juré que si su hijo sobrevivia lo
entregaria al servicio de la Iglesia
en sefial de gratitud a Dios.

Asi, al cumplir los 22 afios, Vivaldi
obtuvo las 6rdenes menoresy a los
25 fue ordenado sacerdote.
Conocido como el «cura rojo» (por el
color de su pelo), Vivaldi habia reci-
bido las primeras ensefianzas musica-
les de su padre, que era «sonador de
violin», y su vocacién musical siempre
estuvo por encima de la religiosa.
Segun cuenta una crénica de la época,
un dia, mientras oficiaba una misa, se
le ocurrié un tema musical para una
obra. Sin decir palabra para no perder
la inspiracién, Vivaldi abandoné el
altar y se encerr6 en la sacristia para
anotar en papel su idea. Tras un largo
rato volvi6 a la misa como si no
hubiera pasado nada.

Debido a su grave falta, Vivaldi fue
juzgado por un tribunal que, sin
embargo, resulté mas benevolente
de lo esperado al considerar que su
accion habia sido «cosa de musicos»,
algo muy parecido a considerarle un
loco. Asij, el castigo se redujo a la pri-
vacion del derecho a oficiar misas.
Trabajé como maestro de violines en
el Ospedale della Pieta, ensefiando
musica a las jovenes huérfanas que
se educaban alli y que estrenaron
muchas de sus composiciones.

Fue el compositor méas reconocido
de su tiempo, especialmente por los
conciertos, considerados el modelo
para el género.
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Un violin de Guarneri, récord de las subastas
de instrumentos musicales

U n violin fabricado por ¢l famoso maestro Giuseppe
Guarneri en el siglo xvin ha superado ¢l récord
de las subastas de instrumentos musicales, marcado por
los 3,54 mullones de délares (2.42 millones de euros
que se pagaron por un Stradivarius en 2006, Fl ibogado
v musico ruso de 35 anos Maxim Viktorov ha anadido
esta preciada pieza a su coleccion de violines, que cuenta,
CIMIe Otros, con un lh'rgnn/x que compro en :‘“‘3 por

1,05 millones de dolares

7I8.000) curos

El violin pertenecio al compositor v violinista del
siglo xix Henri Vieuxtemps, v la joven Chloé Hanslip
lo tocod ayer en pablico por primera vez despues de se
tenta anos. Viktoroy, su nuevo dueiio, presta los violines
Jue \nlx‘\'« 100 3 pre SURIOAO08 IMUsICOs ]‘\ll nlzl(‘ "xlnl,m
dar conciertos con ellos. El primer concierto del valioso
Guarnen seri el 22 de marzo, cuando ¢l violinista Pinchas
Zukerman toque piczas de Bach, Bruch y Mozarz en ¢l

Gran Salon del Conservatorio Estatal de Moscu

Agencia EFE

1 ¢ Crees que es igual tocar un violin de un
famoso lutier, como Stradivarius o Guameri,
que uno fabricado de forma industrial?

2 Un instrumento tan perfecto se convierte en
una obra de arte maestra. ;Consideras que
el precio que alcanzan estos instrumentos
en las subastas es exagerado?

¢Opinas que estos instrumentos deberian
guardarse en museos o, por el contrario,
ser usados por grandes violinistas?

La pieza, subastada por Sothebys en Londres, fue fa
bricada en la década de 1740 por Giuseppe Guarnen, ¢l
maestro del uglo xvin que elevd el arte de hacer violines a 3
su cota mis alta. Sotheby s dechnd hacer piblico ¢l precio
pagado por el instrumento, aungue reconocid que supera

\'l l{‘ll' e ".I:,:n‘ “l" un \U.:lh\.l: us

ACTIVIDADES SOBRE A REVISTA MUSICAL

1.- Responde &s tres cuestions do texto do violin de Guarneri.

2.- Cal é o segredo dos violins Stradivarius? Pddese construir hoxe en dia un violin como ese?
3.- Qué é unha aria?

4.- Como conseguiu Lully ser tan importante en Francia?

5.- Investiga que foi Buxtehude, o compositor admirado por Bach.

6.-Quen foi o cura vermello? Qué instrumento tocaba?

7.- Investiga qué era o Ospedale della Pieta?
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Interpreta a seguinte peza de Vivaldi.

z

ACTIVIDADE DE INTERPRETACION

"Invierno"

Las Cuatro Estaciones

A. Vivaldi
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TEMA 4: O CLASICISMO

As grandes monarquias europeas continlan acumulando madis poder na figura dos seus reis.
Estes seguen financiando as actividades artisticas pero sen permitir que o resto da sociedade
participe das suas decisions.

A lgrexa perde importancia en comparacién coa etapa anterior e a burguesia reclama unha
maior participacion na vida publica e o acceso ao cofiecemento.

1. Situémonos no... Clasicismo (1750-1800)

En comparacidon co Barroco, o Clasicismo foi unha época de recuperacion econémica e gran
aumento demografico. E a época do Absolutismo: os reis retinen todo o poder na sta persoa.
Paralelamente, a burguesia foi adquirindo grande importancia e vai chocar cos estamentos
tradicionais. Isto concluird coa Revolucidn Francesa (1789).

A nivel econdmico hai unha grande melloria provocada polo inicio da Revolucidn Industrial en
Gran Bretaiia, o que cambiara todo o sistema produtivo e laboral.

Producense grandes avances nas ciencias dando

nv

L ACT S0CIAL: lugar a un pensamento mais racional. Isto provoca
PRINCIPLS unha revision dos dogmas relixiosos e, en

DU DROIT POLITIQUE.

SR S T ROUSSEAL, consecuencia, unha nova corrente ideoldxica: a

g — fodawr ogein
o Sg.
: Kot XL

llustracién. Esta nova corrente considera que o
ser humano é o centro do cofiecemento, o que
anima os descubrimentos cientificos para que

melloren a calidade de vida.

Rousseau, un dos pais da Illustracion

A arte

A arte da segunda metade do século XVII
denominase Neoclasica. Xurde como reaccién a
esaxeracion  barroca e motivada  polos
descubrimentos arqueoldéxicos de Pompeia e
Herculano que devolven a fascinaciéon pola
Antiguidade Clasica. Os artistas van inspirarse nas
formas grecolatinas para crear as sUas obras e
van tomar a sinxeleza como base da beleza das

slas obras.

E a misica? O xuramento dos Horacios, de J. L. David

A musica cldsica intenta recoller os ideais grecolatinos de proporcidn, equilibrio e beleza. Nas
demais artes isto sucedeu no Renacemento e nesta etapa recuperaron os ideais renacentistas.
Na musica o Renacemento supuxo unha continuidade coa Idade Media, polo que é neste
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momento cando se aprecia a vontade de recuperar os ideais clasicos. Tamén o alto nivel que
alcanzou o Barroco e o esgotamento do seu estilo provocou que os compositores creasen algo
novo. A musica do Clasicismo intenta evitar as complicacidons barrocas e ser mais clara e
accesible para o publico.

Caracteristicas da miusica clasica:

As melodias utilizan temas sinxelos, breves e pouco ornamentados.
O ritmo é sinxelo e regular. Aparecen os compases modernos.
A nivel de texturas continia a melodia acompaiiada e practicamente desaparece a polifonia.

En harmonia a tonalidade preséntase perfectamente regrada e asimilada.

v ok W e

No plano timbrico segue organizandose a orquestra moderna, aumentando o seu niumero de
integrantes. Nace o piano moderno.

2. Musica vocal

A finais do Barroco a dpera convertérase na forma predilecta do publico, onde o mais
importante e aclamado eran os cantantes. Eles podian obrigar a compositor ou libretista a
variar a dpera ao seu gusto, convertendo a dpera nunha sucesion de arias espectaculares, a
maioria das veces inconexas e sen sentido argumental.

O pensamento ilustrado era contrario a estes excesos e reclamaba unha volta as orixes, polo
gque comezan a propoiier reformas. Francia é o pais onde comezara o movemento da
llustracidn e a sua Opera seguia ancorada na Traxedia Lirica de Lully. O publico estaba cansado

do mesmo estilo musical e demandaba cambios.

A mediados do século XVIII estréase en Paris a dpera A serva padrona do compositor italiano
Pergolesi. Isto desencadea unha forte polémica que enfrontou aos partidarios da Traxedia
Lirica e aos partidarios da épera italiana encabezados polo ilustrado Rousseau. Esta polémica
foi chamada A guerra dos Bufdns, por ser unha épera bufa (cdmica) a orixe do conflito.

Video: A serva padrona de Pergolesi. Esta dpera estreada en 1733 considérase un magnifico
exemplo da dpera bufa. A sta corta duracién (45 minutos) e os seus escasos medios (so ten tres
personaxes e un é mudo) non foron problemas para o seu éxito. O argumento é de tipo enredo
amoroso, tematica habitual na épera bufa.

O debate sobre como debia ser a dpera francesa proseguiu ata que Gluck, compositor de orixe
aleman e mestre da nova raifia francesa Maria Antonieta, presentouse como o renovador do
xénero con dperas como Orfeo ou Alceste. A reforma de Gluck resimese nos seguintes puntos:

- A musica debe subordinarse ao argumento.
- Menos diferenza entre aria e recitativo.

- Inclde coros e danzas nas sUas Operas, pero non como meros adornos, se non como
elementos ben integrados na accién.

- A obertura debe gardar relacion co resto da dpera.
- A orquestra debe contribuir a entender mellor a épera.

- Rexeita as esixencias dos cantantes.
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Video: Orfeo de Gluck. Nesta parte Orfeo esta na porta do Averno e é recibido polas Furias que
0 ameazan para que non siga o seu camifio. Escoita atentamente, qué elementos da reforma de
Gluck observas neste fragmento musical?

3. Musica instrumental

No Clasicismo contintia a importancia da musica instrumental, superando as veces &4 musica
vocal. A maioria das formas xurden no Barroco pero reciben cambios; o principal: a forma
sonata.

e Sonata: é a principal forma do Clasicismo. Ten catro partes, sendo a primeira a mais
caracteristica. A estrutura da primeira parte é tripartita:

- Exposicion: Tema A (vivo, enérxico) — Ponte — Tema B (melddico, lirico) — Cadencia. Os dous
temas contrastan tanto en caracter como en tonalidade.

- Desenvolvemento: é a parte onde o compositor desenvolve a sta imaxinacion.

- Reexposicidn: é unha repeticion variada da exposicion.

Audicidén: Sonata n? 4 de Carl Philipp Emanuel Bach. O fillo maior de J. S. Bach é un dos
primeiros en abandonar o estilo barroco e compoier no novo estilo clasico. Compdn moitas
sonatas para crave o que o converte nun dos compositores que perfeccionan esta forma.
Escoita atentamente esta sonata e trata de recofiecer os elementos da forma sonata.

e Concerto cldsico: parte do concerto solista barroco pero aplicando a forma sonata 4
primeira parte.

Audicidén: Concerto para piano e corda en Mib de Johann Christian Bach. O fillo pequeno de J.
S. Bach foi o primeiro en compofier un concerto co piano como instrumento solista. Isto amosa
a evolucidon que este instrumento estaba vivindo, que a finais do século XVIIl xa era o
instrumento preferido. Johann Christian Bach foi mestre do pequeno Mozart, quen grazas a
obras coma esta cofieceu as posibilidades musicais do piano.

e Cuarteto clasico: é unha peza para catro instrumentos, dous violins, unha viola e un
violonchelo, na que se aplica a forma sonata 4 primeira parte.

e Sinfonia: é unha obra para orquestra na que se aplica a forma sonata 4 primeira parte.

Audicion: Sinfonia A melodia xermdnica de Stamitz. Johann Stamitz foi o fundador da
orquestra de Mannheim (Alemafa) onde se organizou a orquestra madis importante da época,
famosa polo seu grande nivel interpretativo. Foi un dos compositores que mais aportaron a
configuracion da orquestra, introducindo os clarinetes ou mellorando o papel da viola.
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4. Grandes compositores

A finais do Clasicismo sobresaen varios compositores que elevan o Clasicismo ao seu mdaximo
nivel. O ultimo deles, Beethoven, vai significar un punto e aparte na historia da musica, pois os
seguintes compositores van considerar que a sia musica era insuperable, polo que van buscar
novos camifos.

- Franz Joseph Haydn (1732-1809): este vienés tivo unha orixe humilde
como neno de coro e cunha formacién irregular. Cos anos conseguiu
un bo posto ao servizo dun principe hidngaro e ali pasou toda a sua
vida. Ainda que traballaba nun lugar afastado e ao servizo dun
mecenas, cofieceu de primeira man a través de visitas e viaxes a

musica que soaba por Europa. A sla obra é amplisima, destacando T
tanto na musica instrumental coas suas 108 sinfonias (destacan as suas Sinfonias de
Paris e as sUas Sinfonias de Londres) e moitos cuartetos, e na musica vocal con Misas
como a Misa de Lord Nelson e oratorios claramente influidos por Haendel.

® )

Audicidn: Sinfonia n° 83 “A galina” de Haydn. Esta sinfonia é unha das denominadas Sinfonias

de Paris, coas que Haydn alcanzou o seu maximo nivel compositivo.

Audicidn: Misa de Lord Nelson de Haydn. Neste Kyrie observamos o diferente tratamento da
musica relixiosa neste periodo: rexeita o dramatismo barroco e adopta maior serenidade e
equilibrio, como o gusto clasico demandaba.

- Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791): nacido en Salzburgo
(Austria), Mozart é o mellor exemplo de neno prodixio. Dende moi
pequeno amosou tan grande talento, que o seu pai o levou por toda
Europa para exhibir as suas habilidades. Isto permitiulle cofiecer aos
mellores compositores (deu leccidns con Johann Christian Bach) pero
tamén formou un caracter rebelde que non admitia que ningun

mecenas lle dera ordes. Por este motivo intentou establecerse como
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profesional auténomo en Viena. Os primeiros anos tivo grande éxito pero pronto o
publico deulle as costas e sufriu grandes penurias econdmicas. A sta salude empeorou
ata morrer no mais completo esquecemento. Musicalmente tanto Mozart como Haydn
son os mellores representantes do estilo clasico. Destacou tanto en musica
instrumental como vocal. Na musica instrumental o mellor son as sdas 41 sinfonias
(sobre todo as tres ultimas), ainda que tamén destacou nas sonatas (sobre todo as
adicadas ao piano) e nos concertos. Na musica vocal compuxo obras relixiosas como o
Réquiem ao final da sua vida, pero no que mais destacou foi na épera. Mozart é o
mellor compositor de épera do Clasicismo, con moitas obras que seguen hoxe en dia
interpretdndose como As vodas de Figaro, Don Giovanni ou A frauta mdxica.

Video: Sinfonia n° 40 de Mozart. Escoita o primeiro movemento desta marabillosa sinfonia de
Mozart.

e oz

Audicién: Requiem de Mozart. Escoita o Kyrie do famoso Requiem de Mozart, unha das pezas
relixiosas mais cofecidas da historia da musica.

Video: Don Giovanni de Mozart. Esta 6pera esta inspirada no personaxe do Don Xoan creado
no s. XVII polo dramaturgo espafiol Tirso de Molina. Esta escena é a mais cofiecida da dpera, na
qgque o Comendador aparécese a Don Xoan e lle pide que se arrepinta dos seus pecados. A
musica de Mozart é de grande dramatismo e emocidn, tal como a escena o require.

IPRYe

Audicién: As bodas de Figaro. Nesta obertura observamos a importancia que esta parte
adquire na épera dende a reforma de Gluck. A obertura pasa de ser algo irrelevante a ser unha
parte fundamental da épera.

- Ludwig van Beethoven (1770-1827): Beethoven naceu en Bonn
(Alemafia) nunha familia de musicos que intentaron dende pequeno
que se convertera nun neno prodixio como Mozart, algo que non
logrou. Pero pouco a pouco conseguiu facerse un oco en Viena
como virtuoso do piano. Beethoven acadou o que antes Mozart
intentara: establecerse como musico profesional sen estar ao

servizo dun mecenas. Ademais o seu mellor control econdmico !
permitiulle non pasar problemas ao longo da sua vida. Con 30 anos comezou a ter
problemas de salde e acabou quedando xordo. Isto provocou que o seu caracter se
fixera mais reservado, afastandose do mundo exterior e concentrandose na sia musica.
Musicalmente Beethoven sitlase a cabalo entre o Clasicismo e a seguinte etapa, o
Romanticismo, considerdandose a sua obra como unha ponte entre ambos estilos.
Apenas compuxo musica vocal, polo que a sUa importancia reside na musica
instrumental, na que alcanza a cima da musica cldsico-romantica. Compuxo nove
sinfonias, que supuxeron un antes e un despois no xénero, pois 0os compositores
posteriores van pensar que era imposible compofier unha sinfonia mellor que as de
Beethoven, polo que abren novas vias estilisticas. Tamén compuxo 32 sonatas para
piano e moitos cuartetos de corda, especialmente interesantes os que creou nos seus
ultimos anos. Beethoven é un dos poucos casos na historia da musica no que, tanto en
vida como despois da sua morte, a critica foi undnime ao consideralo como un dos
mellores compositores da historia.
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Audicién: Sonata para piano n? 23 “Apassionata” de Beethoven. Esta sonata é un claro
exemplo do virtuosismo alcanzado por Beethoven nas stas obras para piano.

Audicion: Sinfonia n® 5 de Beethoven. Dende o comezo da obra soa unha melodia de catro
notas que é a que da coherencia aos catro movementos da sinfonia. Esta caracteristica fai desta
sinfonia algo novidoso, pois ata ese momento cada parte non tifia relacién co resto.

Audicion: Sinfonia n? 9 de Beethoven. Esta sinfonia amosa unha ruptura fronte a todo o
composto anteriormente neste xénero. As slas dimensidns son monumentais e inclie coros e

voces na parte final, a famosa Oda d alegria.
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EXERCICIOS DE REPASO

Recuerda como se dibuja la clave de sol y completa con ella el pentagrama.

‘L@Pkb

Indica el nombre de las siguientes notas.
)
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A veces, los compositores escriben notas que se «salen» del pentagrama para
representar los sonidos mas graves o los mas agudos. Reconoce estas notas e indica

su nombre.
f & o _© o =2 -
7 b [ & ] = N |
= b ==
5 = Oy -
vem ey T 5
0

Escribe el nombre de estas notas. ;Por qué crees que este recurso no se utiliza?

Q_qut:)

ailll
61111

Recuerda cémo se dibuja la clave de fa y completa con ella el pentagrama.
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o1 <
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\ o 0O <
o —©

ACTIVIDADE DE INVESTIGACION: Busca informacién sobre
século XVIII, tanto caracteristicas como compositores.

a musica espafiola no

ACTIVIDADE DE INTERPRETACION: Interpreta a seguinte peza de Mozart.
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TEMA 5: ROMANTICISMO E NACIONALISMO

A Revolucidn Industrial vai provocar fortes consecuencias na sociedade. Gobernos, economias e
ideas vanse transformando dun xeito irreversible. O Antigo Réxime, representado polas
poderosas Monarquias Absolutas europeas, vai perder importancia a favor dunha nova clase
dominante: a burguesia, a clase posuidora dos medios de producion. E, fronte a burguesia,
outra nova clase social vai xurdir: o proletariado, que vai reclamar os seus dereitos.

1. Situémonos no... Romanticismo (1800-1900)

Fronte a certa paz do século anterior, o século XIX vai ser unha etapa de rebelién e de cambio.
O Romanticismo comeza coa Revolucidon Francesa (1789), que supuxo a caida do Antigo
Réxime, é dicir, a perda dos privilexios da nobreza e o ascenso da burguesia. A través da
Revolucion Francesa e a posterior era napolednica, expandese por Europa e América ideas
republicanas e liberais. Isto vai provocar movementos revolucionarios como no ano 1848 e a
aparicion de novas ideas de esquerdas como 0 comunismo ou o anarquismo. Tamén van
aparecer movementos nacionalistas nos paises periféricos ou sometidos.

Por outro lado, as potencias europeas comezan un agresivo imperialismo en Africa, en parte
provocado pola rebelién das suas colonias americanas. Este imperialismo vai provocar roces
entre as potencias europeas que acabara resolvéndose na Primeira Guerra Mundial (1914).

A nivel de filosofia a corrente mais destacada foi o idealismo: un pensamento que parte de un
mesmo e revaloriza as emocions e os sentimentos propios, fronte a razén que imperaba na
anterior etapa. O idealismo é a base do Romanticismo.

A arte

O Romanticismo do s. XIX é o contrario do
Neoclasicismo anterior. A moderacién, a orde e o
racionalismo son substituidos polo exceso, o
irracional, a imaxinacidn, a paixén e a emocién. O
artista romantico é un ser insatisfeito que busca a
través da arte evadirse do mundo exterior. Na
segunda metade do s. XIX a arte segue con este
ideario pero pofiendo os seus ollos na realidade
circundante, converténdose nunha arte realista.

A liberdade guiando ao pobo, Delacroix

E a misica?

A musica obtivo unha gran revalorizacion no Romanticismo. Fildsofos como Schopenhauer ou
Nietzsche consideraban que a musica era un instrumento de cofiecemento superior a ciencia
ou a relixion. Grazas ao caracter intanxible (non se pode tocar nin ver) e subxectivo da musica
(a sua percepcion depende da persoa), converteuse por primeira vez na arte mais importante.
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|
Caracteristicas da miisica romantica:

1. As melodias utilizan temas expresivos e moi ornamentados.
2. Aritmo é complexo e moi libre, segundo a emocidn que se queira transmitir.

3. A harmonia segue sendo tonal, pero cada vez mais ampliada e complexa, chegando case ao
seu limite.

4. En nivel de texturas a melodia acompafiada continda sendo a favorita.
5. En formas prefirense estruturas libres dun sé movemento, menos rixidas que no Clasicismo.

6. No plano timbrico destaca o piano como instrumento solista e a orquestra sinfénica como
formacidn grupal, agora si totalmente organizada en nimero e organizacidn instrumental.

2. Musica vocal

Ainda que a musica instrumental foi a preferida pola maioria dos compositores romanticos, a
musica vocal seguiu gozando do favor do publico. Os dous xéneros mais relevantes foron o lied
e a Opera.

a) O lied:

En aleman a palabra lied significa cancidén. Pero na historia da musica o lied é un tipo de
cancidn culta sobre texto poético para voz e piano que xurdiu en Alemania a finais do s. XVl e
tivo especial relevancia no s. XIX. Ao seu éxito contribuiu especialmente Schubert (1797-1828)
cos seus case 600 lieder. Foi un compositor formado na tradicién clasica (gran admirador de
Beethoven) pero que nos seus lieder amosou unha sensibilidade e unha expresividade digna do
pleno Romanticismo.

Outros compositores que destacaron no lied foron Schumann e Brahms.

Audicidn: Viaxe de Inverno de Schubert. Viaxe de Inverno é un ciclo de lieder (24 en total) que
Schubert escribiu no seu ultimo ano de vida. Polo titulo en si e polos poemas empregados, os
expertos consideran que Schubert intuia que a sta vida estaba a piques de rematar. Escoitamos
unha voz de baritono (o gran cantante Fischer-Dieskau) e un piano.

b) A dpera:
A dpera continuou sendo o xénero predilecto para a maioria do publico. Francia, Italia e

Alemafia destacaron principalmente neste xénero, aportando compositores e obras
fundamentais para a historia da dpera.

® Francia: Paris converteuse no principal centro musical da primeira metade do s. XIX. A sua
Opera amosou un estilo cosmopolita pero ligado coa reforma de Gluck do século anterior. O
principal compositor foi Bizet é a sia dpera mais importante Carmen.

&y

Video: Carmen de Bizet. Esta famosa aria para mezzosoprano titulase “O amor é un
paxaro rebelde” é ten ritmo de habanera para darlle un aire mais espafiol, pois a trama
estd ambientada en Espafia, concretamente en Sevilla. Os tdpicos andaluces como
flamenco ou xitanos estan presentes, froito do interese que espertaban no publico

francés da época.

= [talia: o pais onde naceu a dpera a principios do s. XVII, seguiu fiel ao seu estilo esaxerado e
virtuosistico sen facer demasiado caso a reforma de Gluck, plantexada no Clasicismo. Varios
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compositores van destacar na primeira metade do s. XIX: Rossini, 0 compositor mais famoso
da sua época con dperas como O barbeiro de Sevilla, ou Bellini, autor dunha das éperas mais
representadas: Norma.

=

— Video: O barbeiro de Sevilla de Rossini. Esta dpera bufa é unha das mais cofiecidas e
aclamadas da historia da dpera. Estreada en 1816, foi unha das primeiras dperas en
representarse en Estados Unidos. Nesta aria aparece Figaro, un dos protagonistas.

Sy .

— Video: Norma de Bellini. “Casta diva” é o titulo desta popular aria que destaca polo seu
lirismo e gran virtuosismo. Norma, a protagonista, dirixe unha pregaria a Lua.

Na segunda metade do século vai destacar a figura de Verdi. Giuseppe
Verdi (1813-1901). é considerado o compositor de dpera italiana mais
importante do s. XIX. Ademais foi unha figura destacada na politica italiana,
pois participou activamente no Risorgimento (movemento que buscaba a
unificaciéon de Italia) e a sUa musica tomouse como un himno

. revolucionario. Nos seus inicios a sua musica aseméllase 4 dos
compositores italianos anteriores, pero pouco a pouco foi desenvolvendo un estilo propio, no
gue os argumentos son mais complexos e musicalmente non hai diferenza entre aria e
recitativo. Entre as stas dperas podemos destacar Rigoletto, A Traviata ou Aida.

==

— Video: A Traviata de Verdi. Esta dpera esta baseada na novela A dama das Camelias de
Alejandro Dumas e segue sendo unha das éperas favoritas do publico. Ainda que é
unha traxedia, esta escena do brindis é alegre e festiva.

A finais do s. XIX vai aparecer en Italia un novo estilo operistico: o verismo, un tipo de dpera
onde se intenta plasmar a realidade social dun xeito duro e descarnado, sobre todo das clases
baixas. O principal compositor deste estilo foi Puccini (1858-1924), quen a través de Operas
como La Bohéme ou Turandot amosou todo o ideario verista.

=

—  Video: Turandot de Puccini. “Nessun dorma” (ninguén durme) é o titulo desta famosa
aria que popularizou o tenor Pavarotti. Ambientada en China, o descofiecido principe,
Calaf, desafia @ princesa Turandot para que se case con el. Esta aria supdn a vitoria do
amor sobre o odio. Situase ao principio do terceiro acto e foi o ultimo que compuxo
Puccini, pois morreu deixandoa inconclusa.

= Alemaiia: a 6pera en Alemana non tifia grande tradicién polo que aproveitou o estilo sinfénico
e a literatura da época. Tematicamente é mais romdntica que a italiana e a sUa orquestracién é
mais colorista e desenvolta. Ademais evitou a alternancia de arias e recitativos a favor da
unidade da obra. Weber foi o iniciador da dpera alemana, pero realmente a sia importancia
débese 4 figura de Wagner.

Richard Wagner (1813-1883) é xunto con Verdi o compositor operistico
mais importante do s. XIX. Non chegou a ser un heroe nacional como Verdi
pero tivo un grandisimo influxo na musica da sua época, ben para imitalo
ou ben para diferenciarse del, xa que compositores e publico se dividiron
en seguidores e detractores do seu estilo musical. Wagner pretendia que

Y ¢ todos os elementos artisticos (imaxe, texto, musica...) se uniran na obra de
arte total. Para dar cohesion & dpera utilizou a técnica do leitmotiv, un motivo musical que
representaba un personaxe, sentimento ou feito. Musicalmente Wagner achégase aos limites
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da harmonia tonal preparando o camifio do século XX. As stias éperas mais destacadas son:
Tristan e Isolda e O anel do Nibelungo, esta ultima un conxunto de catro éperas.

Sy

Audicidn: Tristdn e Isolda de Wagner. Escoitamos a obertura da famosa opera de
Wagner. Nela xa aparece o leitmotiv da dépera. O argumento estd baseado nunha
historia medieval xermanica, na que unha parella loita polo seu amor ante todo tipo de
adversidades (semellante a Romeo e Xulieta).

Sy

Audicidn: A valquiria de Wagner. A “Cabalgata das valquirias” é un dos fragmentos
mais cofiecidos do compositor aleman, por ser utilizada en varias bandas sonoras de
cine bélico como Apocalypse Now. Realmente é un fragmento da dpera A valquiria,
pertencente a tetraloxia O anel do Nibelungo.

3. Musica instrumental

A musica instrumental foi a favorita no Romanticismo pola sua mellor adaptacién ao ideario
romantico. Destacou un instrumento por enriba dos demais: o piano. Durante o s. XVIII
mellorara as suas prestaciéns (mais tesitura, mellor capacidade dindmica...) e no s. XIX
presentouse como o Unico instrumento capaz de substituir 4 orquestra, ademais de poder
desenvolver nel o individualismo romantico e o virtuosismo. Os compositores crearon novas
formas: nocturno, balada, estudio... que coinciden en ter un Unico movemento e unha
estrutura libre, mais cercano ao pensamento romantico que formas como a sonata clasica.
Ainda asi, a sonata non desapareceu totalmente e na segunda metade do s. XIX volveu a recibir
interese.

A musica orquestral foi xunto a de piano a favorita de publico e compositores. A orquestra
aumentou o nuimero de instrumentos grazas as melloras técnicas nas familias de vento-metal e
percusion. A forma mais destacada seguiu sendo a sinfonia, cuxa evolucidn partiu da obra de
Beethoven, pero tamén apareceron novas formas dun sé movemento e estrutura libre como o
poema sinfénico. Nesta nova forma a musica trata de evocar un elemento extramusical (idea,
lugar, persoa) que da cohesion a obra.
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Foron varios os compositores que destacaron nesta época:

&

S

Mendelssohn (1809-1847): compositor que representa o estilo mais ligado ao Clasicismo
anterior. Pero tamén ten elementos romadnticos como a inspiracion en elementos
extramusicais en obras como Sono dunha noite de verdn

Audicién: Sono dunha noite de verdn de Mendelssohn. Esta obra a compuxo Mendelssohn
con tan s6 17 anos! Todo un logro que o presentou ao mundo como neno prodixio da musica.
Estd baseada na obra de teatro do mesmo nome de Shakespeare. Noutra parte da obra inclie
a stia famosa marcha nupcial, moi empregada nas vodas a dia de hoxe.

Chopin (1810-1849): pianista e compositor polaco, estableceuse pronto en
Paris e converteuse no profesor favorito da aristocracia. Chopin representa
o modelo romantico: individualista, patridtico, insatisfeito... A sua obra é
case exclusivamente para piano, normalmente obras dun Unico movemento
e sen estrutura definida. Destacan as suas duas series de Estudos.

Audicién: Nocturno de Chopin. Este nocturno amosa as caracteristicas de
Chopin a través do nocturno, unha das stuas formas predilectas (escribiu 19), e de caracter
intimo e sentimental.

Schumann (1810-1856): ademais dun gran compositor de lieder, tamén destacou na musica
para piano. Esta uUltima organizase en varios ciclos de pequenas pezas dun sé movemento
como O album da xuventude.

Berlioz (1803-1869): compositor francés que destacou por Unicamente
compofier para orquestra, sendo un gran renovador do xénero: utilizou
unha orixinal orquestracidon, mdis ampla e aproveitando mellor o timbre de
cada instrumento, e empregou un programa, unha especie de guién da
obra no que as principais melodias actuarian como protagonistas e asi o
publico poderia seguir mellor a peza. A obra onde plasmou todo isto é a

Sinfonia fantdstica.

Audicidn: Sinfonia fantdstica de Berlioz. Esta obra é a mais importante de Berlioz e todo un
exemplo de musica descritiva. Berlioz compuxo unha obra que sé con musica relatara unha
historia.

Liszt (1811-1886): hungaro emigrado a Paris, que pronto foi recofiecido como o pianista mais
importante de Europa. Isto influiu na sla obra pianistica, moi virtuosistica. Na musica
orquestral destacan os seus poemas sinfdnicos.

Brahms (1833-1897): este compositor representa a corrente musical contraria ao estilo
descriptivo de Berlioz ou Liszt, reclamando unha volta a tradicidn clasica. Destacan as suas
catro sinfonias.

4. Nacionalismo musical

A musica nacionalista é unha estilo que xurde entre mediados do s. XIX e principios do s. XX.
Baséase na utilizacién na musica culta de elementos musicais relacionados cunha nacién ou
cultura concreta. Este nacionalismo musical estd ligado aos movementos politicos da época, nos
gue moitas naciéns intentan reafirmar a sua individualidade. A musica popular e folclérica viuse
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—  Audicion: Cascanoces de Tchaikovsky. Este ballet foi composto hacia finais do

i

como un estilo valido e caracteristico dese lugar, e os musicos comezaron a recopilar musica
tradicional, logo identificaron os seus rasgos especificos e os utilizaron na musica culta.

O nacionalismo musical foi un fendmeno que sucedeu en practicamente todos os paises
europeos e gran parte dos americanos. Estes serian os mais destacados:

Rusia: dende o s. XVIII a cultura francesa e a dpera italiana foron as admiradas polas clases
altas. Pero coas invasiéns napolednicas a principios do s. XIX xurdiu un movemento
nacionalista de reinvindicacién das caracteristicas propias rusas. Asi se estabreceron dous
bandos na musica rusa: o estilo occidentalista representado por Tchaikovsky e os seus ballets
de influxo francés, e o estilo nacionalista representado polo Grupo dos Cinco. Este grupo, no
que destaca Mussorgsky e Rimsky-Korsakov, reinvindicaba a musica tradicional rusa como
fonte de inspiracién da musica culta. Este grupo tivo a sua continuidade en compositores do s.
XX como Stravinsky, quen recibiu do seu mestre Rimsky-Korsakov o interese pola musica rusa.

s. XIX e é o terceiro dos seus ballets xunto cos famosos O lago dos cisnes e A
bela durminte. Nesta parte, a Danza da fada do azucre destaca o uso dun
instrumento antigo: a celesta. Esta obra foi empregada uns cincuenta anos
mais tarde por Walt Disney na pelicula Fantasia de 1940, o que revitalizou o
interese por este ballet.

— Audicién: Unha noite no Monte Pelado de Mussorgsky. Este poema sinfonico intenta amosar

S Audicidn: A consagracion da Primaveira de Stravinsky. Este ballet foi estreado

unha atmosfera sobrenatural e fantastica, polo que tamén na pelicula Fantasia de Disney foi
empregada para representar o mal. A versidon que escoitamos foi arranxada por Rimsky-
Korsakov, amigo de Mussorgsky e gran orquestrador.

en 1913 en Paris sendo abucheado durante toda a interpretacién. Cos anos
converteuse nunha das obras mais importantes do s. XX, polas suas
innovaciéons melddicas, harmodnicas e, sobre todo, ritmicas. Como as
anteriores pezas, tamén foi incluida na pelicula de animacidon Fantasia.

Checoslovaquia: durante o s. XIX as rexions da antiga Checoslovaquia intentaron
independizarse da minoria xermana que as dirixia. Esta independenza a lograron en 1918. Este
sentemento de unidade nacional reflectiuse na sia musica, especialmente no seu compositor
mais importante: Dvorak, quen en obras como Sinfonia 9 ou do Novo Mundo, inclie rasgos de
danzas e cancidns folcléricas checoslovacas.

. ez

g Audicion: Sinfonia 9 ou do Novo Mundo de Dvorak. Esta obra foi composta durante a estancia

&y

do compositor en Nova York, e nela mestura caracteristicas checoslovacas e estadounidenses.
Foi aclamada tanto no seu estreo como actualmente.

Noruega: durante o s. XIX estivo dominada por Suecia, polo que se foi
desenvolvendo o sentemento patridtico noruego. A musica noruega estd
dominado por Grieg, quen conseguiu atraer a atencion internacional sobre
a musica noruega. Grieg, en obras como Peer Gynt, utilizou textos e
caracteristicas propias noruegas.

Audicidn: Peer Gynt de Grieg. Este fragmento, “Morning mood”, é o
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primeiro movemento de Peer Gynt. Na melodia escoitamos a alternancia entre a frauta travesa
e o oboe.

=  Estados Unidos: coa Primeira Guerra Mundial apareceu a primeira xeracién de compositores
nacidos en Estados Unidos e cunha musica con caracteristicas nacionais, entre elas o jazz. Esta
mestura entre musica culta e jazz obsérvase en Gershwin.

&

~ Audicién: Porgy and Bess de Gershwin. Esta 6pera en tres actos foi concibida como “dpera
folcldrica”, utilizando un reparto exclusivamente afroamericano, algo inaudito na época. Nesta
versién escoitamos a dous grandes cantantes do jazz clasico: Ella Fitzgerald e Louis Armstrong.

=  Espaifa: na segunda metade do s. XIX o nacionalismo chegou a Espafia con
compositores como Albéniz ou Granados. Pero non foi ata finais de século coa
figura de Falla cando Espafia situouse na vangarda musical. Falla é o
compositor espafiol mais importante dende o Renacemento. O contacto en
Paris cos mellores compositores da época, tanto espafiois como europeos,

creou un estilo moderno e avanzado con rasgos claramente espafois. Este
nacionalismo o observamos nos seus ballets O amor bruxo ou O sombreiro de tres picos.

&

= Audicidon: O amor bruxo de Falla. Este ballet de 1915 ten un caracter marcadamente andaluz,
tanto no musical como no literario.
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