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Las escalas
Podemos definir una escala musical como una serie de notas ordenadas

por su altura, de la más grave a las más aguda o viceversa. En la música occiden-
tal moderna estamos acostumbrados a la escala de siete sonidos, o heptatónica,
cuya representación más simple es la escala de Do mayor:

Pero, en realidad, hay muchos tipos de escalas, tantas como estilos musi-
cales y culturas. Para empezar, observa que se puede formar una escala a partir
de cualquier nota musical, y que, dependiendo sobre que nota se empiece, la es-
cala suena totalmente diferente, como en los tres ejemplos siguientes:

5

6

7

9

De entre todas las escalas que existen, que son muchas, nosotros vamos a
estudiar tres tipos: la escala pentatónica, la escala heptatónica y la escala dodeca-
fónica:

a. La escala pentatónica se llama así porque consta de cinco (penúa) soni-
dos (fonos). Es muy usada en las culturas orientales, en eI este de Euro-
pa y muchos cantos populares occidentales, como las canciones infanti-
les.

b. La escala heptatónica, expuesta anteriormente, tiene siete (.hepfa) soni-
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La escala diatónica
La escala diatónica es Ia formada por la sucesión de siete notas correlativas a

distancia de segunda, manteniendo un orden de tonos y semitonos ca¡acterístico. En

la escala diatónica de Do MAYOR, en orden de tonos y semitonos es eI siguiente:

Do fte M¡ Fa Sol La 5i Dr:

1T 1T 1,r:T 1T 1T 1T 1,üT

Así, eI orden de tonos y semitonos en una escala Mayor es siempre el mismo:

TONO. TONO . SEMITONO . TONO . TONO . TONO'SEMITONO

una escala se nombra siempre con el nombre de la nota por la que comienza:

si la escala empieza Por un RE, se llama¡á Escala de Re; si comienza por un FA, Escala

de Fa; si comienza por un SOL, Escala de So1, etc.

Las funciones tonales
En la música tonal de occidente, las notas que pertenecen a una escala no

tienen todas el mismo rango. Por así decir, hay una jerarquía en la que algunas

notas son más usadas, más importantes, más influyentes que otIas. A1 lugar que

ocupa una nota dentro de una escala se Ie llama función úonal. Esa función tonal,

porlanto, depende del grado de la escala clue ocupe cada nota'

Los grados de la escala se escriben en números romanos. Las funciones

Los gxados más imPortantes son:
elloTónica, elVo Dominante YeIfVo
Subdotninante.

En un segundo Plano de imPortan-
cia estarían los grados Yl o Supetdorni-
nanfe, III o Medianfe y II o Supeilónica-

EMI grado o sens¡'ble es eI gra-
do más inestable-
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mayor üstancia que puede

haber e¡tre rlos notas

tliatónicas:

ffi
1 TONO

El semitono es la mitad rle

un tono. Existen tlos

semitonos en la escala

diatónica de D0 MaYor:

entre las notas MI-F[ Y

enfre la notas §I-D0
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Tónica superiónica l\{edianle Subdorinante Dominenie Superdcminante Sensjble TÓnica
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Las alteraciones'
se llaman arteraciones unos signos que se colocan afa izquierda de una

nota y modifican "o 
.rtrriá,-iá t acia airi¡a á'i""i" abajo' Hay tres tipos de dtera-

ciones básícas:

fibh
§eetg'&e W*81 &e"&w

Sostenido: eleva medio tono a Ia nota n"t 
1".T; ##,;ñ* P; ejemPlo, la nota SoL# suena r

iono más agudo qtre Ia nota SoL' ')

*#
b. Bemol: rebaja medio tono a la nota que a:olnpal ffi+4'

ña. Por .lt*pfo, f" nota Mlb suena medio tono ffi
más grave que la nota MI'

Becuad¡o: anula }os efectos del sostenid t T#4
y del bemol. t- t

tu.i sn,1

sl¡ lt,t

Tipos de alteraciones

* Alteraciones de precaució-n: apafT:l:ntre paréntesis para recordar

:@aconanterioridad

ACCIOEN-iAL:§ 
.

frr¡5ié¡ e§ sosienldo

dor tÉ,i 3é* -W -!§- "*4 -:L
K; ;i *iit *, $i iei m¡:'

Las alteraciones de un pentagrama pueden ser de tres trpos:
t¿

* Alteraciones propias o de armld[ra:l aparecen - /- ':; '--'-
lunto a la clave y ,.,.--o. di"t''' t" qoé tonalidid esta- tl 

a 
'-:'

mos. -',

x Atteraciones accidentales' "p.t:"-:irlljo 
a una nota

concreta y .f.tttoE-1t*tnte al compás donde apa-

recen

,) ,{
I

detrás serán sostenidas has

la barra de comPás; si en el

compás siguiente quiero

volvet a Poner S0L#, debo

escribir el sostenido'

ffi!.rú. sót n¿-rura,
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El ritmo, el pulso y el acento
El rit¡no musical es el conjunto de duraciones de los sonidos de r:na obra;

es decir, el conjunto de figuraciones rítmicas que están escritas en una partitura. Así
podemos decir que, en un párrafo musical, predomina un rimo de corcheas, por
ejemplo; o que el acompañamiento de una canción se basa en un ritmo de blancas.

El pulso es una base regular y constante que subyace bajo eI ritmo musical.
El pulso es una referencia rítmica constante y es fundamental para poder medir las
figuras rítmicas con precisión. Para hacernos una idea: si un director de orquesta no
marca los pulsos con precisión, posiblemente muchos músicos de su orquesta se
perderían.

Otro concepto fundamental referente al ritmo es el acento. tos acentos son
los pulsos que suen¿rn más fuerte, al igual que ocrure con las sílabas acentuadas en
las palabras. Estos acentos son importantes para la organización de los pulsos y la
posterior interpretación de los compases.

Los compases
El cornpás es una invención creada para facilitar la lectura y la comprensión

del ritmo. Un compás es un quebrado que organiza los pulsos y distribuye los acen-
tos de tal forma que el tiempo queda dividido en partes iguales. Así, un compás or-
ganiza los pulsos de dos en dos, de tres en tres, de cuatro en cuatro, de seis en seis,
etc.
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Cómo funciona un compás

Un compás es un guebrado, con un nunterador y un denotninador, que
pone en relación el número de pulsos en los que se organiza el ritmo de una
obra con una figura rítmica que es la
unidad de pulso de ese compás.

Por ejemplo, en un compás de
2/4, el numerador 2 indica que tiene dos
pulsos o tiempos, y el denominador 4,
gue la figura unidad de cada uno de
esos pulsos o tiempos es la negra. te núnerg noÉ indica que

lB ii8ura que conpleta un

1so es 1a neg¡a
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Tabla de equivalencias de duración para cada figura rítmica.
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Los compases simPles
Llamamoscompasessimplesaaquelloscuyospulsosotiempospuedenserdivi.

didos en dos figuras dL valor inre¡ior. Por ejempío , in 2/4 tiene dos pulsos y en cada

uno entra unalegrra, gue, a su vez, pueae_sutairi¿ir". en dos corcheas. Por eso deci-

mos clue los compases simples son de subdivisión binalia'

13rñ&&*x & w*nxry'g &ívíxwx*bíxaxzax e*'ü*§*Yrxr;* x&pl*

es la negta Porque eI deno-
minador es un 4.

De los dos tiemPos
siempre se acentúa eI Prime-
ro, creándose en eI comPás

el juego fuerte-débil entre los

dos tiemPos. tiempos.

Los compases sirnples son los gue tienen numerados 2' 3 o 4'

El compás de 214

El compás de 2/4 es,
un comPás simPle, binario'
su unidad de tiemPo es la
negra y su unidad de comPás i

es Ia blanca' Es binario Por-
que tiene 2 Pulsos o tiemPos,

tal como indica el numera-
dor. Y su unidad de tiemPo

suficientemenf e.

Todos tenemos

capacidad musical.

DD

Líneas divisorias de compás

Cuandouncompássehacompletado,esdecir,cuandosehallenadodefig.uras
qlue suman el mismo oú*.ro de tiempos q;e ta unidad de compás, debe cerrarse el

compás poniendo una línea vertical qo. .ü*qoe todo el pentagrama. Dicha línea se

denomina línea divisoria de cornpás o bawa de compás'

@[el *rnpa.a"¿Z+ 
ir1

EI compás de 3/4 es 
i El compás de 414-es',

un compás simple, ternario,l lun compá" "i*,pl:'---"ltlt¡1i:1
su unidad de tiempo es la j lrio' suunidadde-ti:iryi:l:i
i:JlT:i .ff.5T::.ff i" ;,#" ;{;¡'á:l-* 1":::"-
es Ia blanca con puntillo' Es es Ia redonda' Es cuaternano

ternario porque tiene 3 pul- porque tiene 1p:t"t:,t-ll:1-
sos o tieirpo", t"l como indi- pos' tal--como indrca eI nume-

ca eI numerador. Y "'t"tiát¿ 
ia¿or' Y su unidad de,tiemp-o

de tiempo es la negra por- es la negra porque el oeno-

que eI dlnominador es un 4' , minador es un 4'

De los tres tiempos De los cuatro tiempos

siempre se acentúa el prirne- se acentút tl lt]l""^l :i
,o. áean¿ose en el compás tercero' creándose tT.. :'
eI juego fuerte-débil-débil 'compás tl jY:.S.: 

'"?"ti!l1i-
"",á 

to"s aos tiempos. semifuerte-débil entre Ios dos

Líneos divi¡oriús
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La agógica y el tempo
En música se denomina tetnpo a la velocidad de interpretación de Ia música,esto es, a lo rápido o lento que suena una obra.

A lo largo de ra misma, ra velocidad puede variar, ocurriendo así que en unamisma pieza unos fragmentos son más rápidts y otros *á" r."to.. Et conjunto de rasdistintas velocidades de una obra se denomina.Egógica.
La forma de indicar el Úerrrpo en una partitura es mediante términos italianos,elegidos por el compositor segnin su voluntad. Estos términos son de dos tipos:
a. Términos de tempo fijo: el párrafo musical

debe ser interpretado totalmente seoún Lñ?ve 
I

marca la indicación L*go L Leato'{
-lLentc Is
Largbetto - MenoE leuto

Adagia - D*pacio

Adagietto - Me*o¡ drspacic

Aadañte - pau:a.do

b. Términos de fempo variable: el párrafo
musical al que afecta cambia graduaJmen_
te el fempo segrfur la indicación.

Aadanti¡ro -

&foderatc -

Aile-s'etto -

AIZ*gra

vrvu 1
ivlvace 
r

Reqf* :
Viv¡¡ci¡.sima.

Pre:tis.rima

Merzo: pau;*dr:

Mcrier*ds

Ligera

Rápido

Mriy rapirio

-¡k§ixázwt r**í&ez
F

J

EI Metrónomo es un aparato q[ue se utiliza para mar_car los pulsos de forma regular, que permite *"r,t"r,", ,r,
tempo constante.

EI metrónomo tradicional consta de un péndulo con
un peso móvil que puede subirse o bajarse a voluntad para
logzar tn tempo más lento o más rápido.

Posee también una escala numérica gue permite fijar
el número de oscilaciones por minuto, entre 40 y ZOg.

Fue ideado por Johann Maezel en lg16 y el
compositor en incluir indicaciones metronómicas
van Beethoven.

primer
en susobras fue Ludwing

A,¡dauir srx¿io¡r, lj - l:r¡
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Ejercicios
I.- Relaciona:

Escala pentatónica

Escala diatónica

Escala dodecafónica

Observa Ia siguiente escala y señala:

A) Las funciones tonales de cada una de las notas.

B) Rodea con un círculo las notas que correspondan a las tres funciones tonales principales'

C) Señala entre qué notas se encuentran los semitonos

ilt UII UIII

3.- Observas el siguiente párrafo musical y señala:

- Todas las alteraciones que aparezcan, diciendo de qué clase son.

- Dí cuáles son accidentales y cuales propias

- La tercera nota que aparece es un SOL corchea. ¿Está afectada por alguna alteración? ¿Por qué?

4.- Escribe las líneas divisorias y señala los acentos de cada compás con un signo (>) donde corresponda.

5.- Descubre en qué compás están escritos los siguientes fragmentos:

r€ r¡l f* §l la 9t

TlfIII

esc¡l¡ de Do mayor
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6.- Ordena los siguientes términos de fernpo de más rápido a más lento:

.tdir¡¡i* llllcXr*

.1,.lriiislt! \'-ir*cr

Px:rtissi¡nr¡ l.urgrr

-tllr*rL¿Ít, LrnÍr:r

}Ioderato

Lento

1,rrli¡n¡r-

l'rc¡l* Rápido
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Repaso

A) La escala diatónica. Los grados de la escala y las funciones tonales

a'""1*utr*
*--é*§*§? §xw$

wa*e**e

--"1\
W I e**oo',r*
?ñw*

€seaJabasi*AeÜ*

.í€ ce*1q*¡e ¡1e I *:*e*
§srarid?e

Alalgole
satittlrru á* §'W

,4 ta.l§ ar?J

*fe$ar
s¿rr¡tsros da I-ñ1

t¡ áe 1i-tñl

B)

,

.di-ttárria {r1t e {s fiftj.§
I

ü

I

atAáe5iaJtl

Las alteraciones

Accidentes o Alteraciones Musicales

Las atteraciones sorr Iús signos que modifican la entonacián (o altura)
de los sonidos naturales y alterados:

El sostenido: sube el ssnido un.semitono cromática y se rÉpresenta con el signo

¡1t
El béffol: baia el sonido un semitono cromático y sé presenta con el signo

I

D

EI beüuadro: cancela el efecto a las démás alteracione§. Sé representá Gon el

signo

I

n
,1

I

a§ee\an a 1'a *a1.a

a qi.r* alrnrPañan.

y *r:tisax a l* largo úe l**a
la **rN***iei*n"
§* oquiv*l**?* a:

ta.--,i.i
6 fi .i¿s ¿*¿ d
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c) Los compases simples

:,.§,.r, :ut, I

4 ü*rstpr¿;

D) El Tempo musical

7 Li*rxS::x
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