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EL TEATRO EN EL BARROCO.
1- LA CREACIÓN DEL TEATRO NACIONAL O COMEDIA NUEVA
En el siglo XVII se creó el gran teatro nacional español, con importantes novedades.
En su evolución y desarrollo influyeron las aportaciones de los dramaturgos anteriores, sobre todo los más cercanos del siglo XVI; pero todo ello resultó insuficiente para llegar al gran público.
Fue Lope de Vega quien comprendió que, para tener éxito, el teatro debía estar destinado al pueblo y satisfacer sus gustos. El genio de Lope logró aunar las técnicas y las innovaciones practicadas por sus predecesores y añadirle una nueva concepción teatral, que dio como resultado el gran teatro nacional español o comedia nueva.
El nuevo molde dramático fue imitado y adoptado por el resto de dramaturgos del siglo XVII, entre los que destacaron Tirso de Molina y Calderón de la Barca.
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1.1 El público y los lugares de representación
Este nuevo teatro se representó, fundamentalmente, en los llamados corrales de comedias o patios de viviendas.
Estos espacios se componían de las partes siguientes:
❚ En la cazuela, situada en las galerías altas, se sentaban las mujeres.
❚ En el segundo piso se encontraban los aposentos, donde se situaba la nobleza y la burguesía. Los aposentos eran las localidades más caras.
❚ Debajo de ellos estaban las gradas, destinadas a los artesanos.
❚ Las personas más cultas (clérigos, poetas…) se situaban en los desvanes.
❚ Las localidades más baratas eran las de atrás, en el patio, donde estaban los hombres de pie, los cuales recibían el nombre de mosqueteros.
❚ El foso estaba situado debajo del escenario. Allí la compañía guardaba sus cosas y servía de vestuario a los hombres.
❚ Tras el escenario estaba el vestuario de las mujeres.

1.2 Puesta en escena
La escenografía era sencilla, apenas había decorados, aunque fueron perfeccionándose a medida que fue avanzando el siglo. La tramoya servía para elevar a los actores al escenario y la caracterización de los personajes era muy simple: la barba indicaba un personaje anciano; el cetro y la corona, al rey, etc.
Las funciones se celebraban por la tarde, con la luz del sol, y duraban dos horas y media o tres. Al principio, solo había representaciones los domingos y festivos; luego, también, otros días de la semana.
Antes y después de la representación y entre los actos, los actores escenificaban obras breves para mantener al bullicioso público entretenido; como por ejemplo:
❚ El entremés: obra humorística de un solo acto, de ambiente popular.
❚ La loa: breve pieza teatral que al inicio de la obra servía para alabar a una persona ilustre o ganarse al público.
❚ La mojiganga: pieza teatral que al final de la obra hacía reír al público.
2- EL TEATRO DE LOPE DE VEGA
Félix Lope de Vega y Carpio fue un escritor prolífico que cultivó todos los géneros. Su gran capacidad y vocación para el trabajo, junto a su fecundidad creadora, le granjearon apodos como «Fénix de los ingenios» o «Monstruo de la naturaleza».
A pesar de contar con una destacada obra lírica y narrativa, la relevancia de la figura de Lope de Vega radica en el hecho de ser el creador de la comedia nueva. 
	Para entender las innovaciones de Lope,  es preciso recordar que en el teatro clásico anterior y renacentista, las tres unidades determinaban que la obra tenía que desarrollarse en un solo lugar (unidad de lugar), como máximo a lo largo de un día o jornada (unidad de tiempo) y mediante una sola acción principal (unidad de acción), sin acciones secundarias.



Las características de esta nueva fórmula teatral son expuestas por Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, publicado en 1609:
2.1 El Arte nuevo: características de la comedia nacional

	1- Mezcla de elementos trágicos y cómicos, con lo que se abandona la división en géneros.
3- Rechazo de las unidades clásicas de lugar y tiempo, solo se respeta la unidad de acción.
4- División en tres actos o jornadas: que se corresponden con el planteamiento, el nudo y el desenlace. En el texto, no hay separación de escenas, y las acotaciones apenas informan sobre las entradas y salidas de los personajes.
5- Empleo exclusivo del verso. Uso de la polimetría; es decir, se combinan diferentes tipos de estrofas y versos, que tienen que ajustarse a la situación dramática.
6- El lenguaje debe acomodarse a la condición de cada personaje; es lo que se conoce como decoro.
7- Los personajes son arquetipos; es decir, modelos de defectos y virtudes humanos:
– El rey representa el poder, el honor, el orden y la justicia. Su misión es aplicar la justicia.
– El poderoso, que representa la soberbia y la injusticia. Es el personaje que rompe la armonía que rige las relaciones entre la nobleza y el pueblo.
– El galán encarna la belleza física, la nobleza, el idealismo y el valor. Junto a la dama protagoniza la acción amorosa.
– La dama representa la belleza, el noble linaje y la dedicación amorosa.
– El gracioso, que se caracteriza por su fidelidad al galán, el sentido del humor, la cobardía, el pragmatismo y el materialismo. Es el contrapunto del galán.
– El villano representa la honra, la sencillez y la dignidad personal.
8- Predilección por los temas capaces de conmover al público, como la honra.



2.2 Obra dramática
La producción dramática de Lope de Vega es ingente: se conservan cuatrocientas comedias, aunque testimonios de la época afirman que llegó a escribir mil ochocientas. Las obras más destacadas son:
❚ Las comedias que conforman los «dramas de abuso de poder»: Peribáñez y el Comendador de Ocaña; Fuente Ovejuna; El mejor alcalde, el rey.
❚ Dos tragedias excepcionales: El caballero de Olmedo y El castigo sin venganza.
❚ Algunas comedias de enredo, como El perro del hortelano.

3. TIRSO DE MOLINA
Tirso de Molina fue uno de los más fieles seguidores de Lope de Vega y un entusiasta defensor de la nueva comedia. 

3.1 Características del teatro de Tirso de Molina 
• Variedad temática (hechos villanescos, cortesanos, religiosos, históricos…). 
• Aprovechamiento de la materia procedente de la tradición. 
• Retrato psicológico de los personajes.
 • Riqueza del lenguaje. 
• Comicidad de alguno de los personajes y situaciones plagadas de equívocos y enredos. 
• Pero, si en algo destaca Tirso de Molina es en el perfeccionamiento de la estructura y en la construcción de los dramas. 
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Su obra más importante es El burlador de Sevilla y convidado de piedra.

 3.1 La creación del mito de don Juan 
Tirso de Molina ofreció con su obra El burlador de Sevilla y convidado de piedra, publicada en 1630, la primera encarnación del mito de don Juan. Don Juan es un libertino que conquista y se burla de las mujeres con falsas promesas de matrimonio. Ante las advertencias del castigo divino por su conducta, siempre responde: «¡Qué largo me lo fiais!». Al querer abusar de doña Ana, mata a su padre, el Comendador. Tiempo después, en un gesto chulesco y pendenciero, invita a cenar a su casa a la estatua del Comendador que está en su sepulcro. El muerto acude y le devuelve la invitación. Don Juan se presenta junto a su criado, Catalinón, ante la tumba de don Gonzalo, y allí es arrastrado a los infiernos por la mano de piedra del Comendador. 

4- CALDERÓN DE LA BARCA
Pedro Calderón de la Barca fue el último gran dramaturgo del Siglo de Oro. En su primera etapa, Calderón asimiló y adoptó el modelo dramático propuesto por Lope. En la segunda, en cambio, perfeccionó, estilizó e intensificó el sistema dramático heredado. 
Características de su obra:
• Predominan los temas morales, religiosos y filosóficos. Se trata de un teatro más reflexivo que el de Lope. 
• Sus personajes adquieren, a veces, un valor universal y encarnan virtudes. 
• Estructura de la trama: la acción secundaria y los personajes se subordinan a la acción principal, y la intriga se vuelve más compleja. 
• Frente a los conflictos colectivos encarnados por Lope, con Calderón el conflicto se hace íntimo: para ello, recurre al monólogo como expresión de la interioridad. 
• Emplea un lenguaje más complejo: se reconocen en sus versos los recursos estilísticos propios de la época y los códigos vigentes. 

La producción dramática de Calderón de la Barca está conformada por: 
– comedias de enredo (La dama duende), 
– obras religiosas (El mágico prodigioso), 
– dramas de honor (El médico de su honra),
 – obras de historia y leyendas españolas (El alcalde de Zalamea),
 – de asunto filosófico (La vida es sueño), 
– autos sacramentales (El gran teatro del mundo), etc. 
En su obra maestra, La vida es sueño, desarrolla temas típicamente barrocos, como la libertad, el destino o el desengaño. Segismundo vive encerrado en una torre desde niño sin saber el motivo. Su padre, el rey Basilio de Polonia, lo ha encarcelado pues teme ser destronado por su hijo, tal y como augura un horóscopo. El joven es liberado durante un tiempo, pero se comporta con violencia y es devuelto a la torre. Allí le hacen creer que su estancia en la corte ha sido solo un sueño. Finalmente, el pueblo libera a Segismundo, lo nombran rey y se comporta recta y justamentamente. 

ACTIVIDADES
Lee este fragmento de El perro del hortelano y contesta después a las preguntas:
La comedia muestra el conflicto de la caprichosa condesa Diana de Belflor, quien se debate entre el amor que siente por su secretario Teodoro y el honor, que le impide casarse con un hombre de rango inferior.
En este fragmento, Diana le ha dado a leer una carta a Teodoro, simulando que es de una amiga, que dice estar muy confundida porque siente celos por un hombre del que no sabía que estuviera enamorada. La carta es realmente de Diana y le pide consejo a Teodoro, que es a quien va realmente dirigida.
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Diana.— Porque esta dama, sospecho
que se agradaba de ver
este galán, sin deseo;
y viéndole ya empleado
en otro amor, con los celos
vino a amar y a desear.
¿Puede ser?
Teodoro.— Yo lo concedo
mas ya esos celos, señora,
de algún principio nacieron,
y ese fue amor; que la causa
no nace de los efectos,
sino los efectos de ella.
Diana.— No sé, Teodoro: esto siento
de esta dama, pues me dijo
que nunca al tal caballero
tuvo más que inclinación,
y en viéndole amar, salieron
al camino de su honor
mil salteadores deseos,
que le han desnudado el alma
del honesto pensamiento
con que pensaba vivir.

Lope de Vega, El perro del hortelano, Cátedra.
a) Diana le cuenta a Teodoro las penas de una amiga, cuando son realmente las suyas. ¿Qué es lo que le ocurre?

b) ¿Comprende Teodoro tal situación? ¿Le parece posible? ¿Por qué?



c) Completa en tu cuaderno el refrán al que hace referencia el título de esta obra: «Eres como el perro del hortelano...».


2- Recuerda el argumento y explica cómo se llega a la situación que describe este fragmento:
(Entran dos enlutados con sillas). […]

Don Gonzalo.— Siéntate [tú].
Catalinón.— Yo, señor,
he merendado esta tarde.
Cena con tu convidado. […]
Don Gonzalo.— No repliques.
Catalinón.— No replico. 
[…]
¿Qué plato es este, señor?
Don Gonzalo.— Este plato es de alacranes
y víboras.
Catalinón.— Gentil plato
para el que trae buena hambre.
[…]
Don Gonzalo.— ¿No comes tú?
Don Juan.— Comeré
si me dieses áspid a áspid
cuantos el infierno tiene.
Don GonzaLo.— También quiero que te canten.
(Cantan:)
Adviertan los que de Dios
juzgan los castigos tarde
que no hay plazo que no llegue
ni deuda que no se pague.
Catalinón.— Malo es esto, vive Cristo,
que he entendido este romance
y que con nosotros habla.
Don Juan.— Un yelo el pecho me parte.
[…]
Don Gonzalo.— Dame esa mano,
no temas, la mano dame.
Don Juan.— ¿Eso dices? ¿Yo temor?
[…]
Don Gonzalo.— […] Las maravillas de Dios
son, don Juan, investigables,
y así quiere que tus culpas
a manos de un muerto pagues; […]
Esta es justicia de Dios,
quien tal hace, que tal pague.
[…]
Don Juan.— Que me quemo, que me abraso.
Muerto soy. (Cae muerto).

Tirso de Molina, El burlador de Sevilla, Cátedra.
a) Compara la actitud de don Juan y de su criado Catalinón. ¿Cómo reaccionan ante la invitación de la estatua de don Gonzalo?


b) ¿Por qué de repente siente miedo don Juan? ¿Crees que empieza a darse cuenta de cuál es su destino? Justifica tu respuesta.


c) A pesar de la gravedad de la escena, Tirso introduce elementos cómicos. Localízalos.

3. El siguiente fragmento de La vida es sueño pertenece al inicio de la obra. Léelo y contesta a las preguntas.
Segismundo, hijo del rey Basilio, permanece encarcelado en una torre desde su infancia, sin saber el motivo ni su identidad. Rosaura y su criado, Clarín, descubren al joven, y escuchan sus lamentos.
Segismundo
— ¡Ay mísero de mí! ¡Ay, infelice!
Apurar, Cielos, pretendo,
ya que me tratáis así
qué delito cometí
contra vosotros naciendo;
aunque si nací, ya entiendo
qué delito he cometido.
Bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor;
pues el delito mayor
del hombre es haber nacido.
Solo quisiera saber
para apurar mis desvelos
(dejando a una parte, cielos,
el delito de nacer),
qué más os pude ofender
para castigarme más.
¿No nacieron los demás?
Pues si los demás nacieron,
¿qué privilegios tuvieron
que yo no gocé jamás?

a) ¿A quién se dirige Segismundo?

b) ¿Qué es lo que le pregunta?


c) ¿Por qué piensa que los cielos han actuado con justicia y rigor?

d) ¿A quién representa realmente el cielo.


4. Preguntas variadas: 
a) ¿En qué consiste la polimetría?

b) Explica qué quiere decir la siguiente afirmación: «El teatro barroco rompe la regla de las tres unidades del teatro clásico y renacentista». 


c) ¿Cuáles son los temas preferidos del teatro barroco? 

d) ¿Qué es un personaje arquetipo? Describe los que conozcas en el teatro barroco. 

e) ¿Qué significa el decoro en la Nueva comedia?



5. En este listado se han mezclado las palabras en los títulos de las obras teatrales barrocas. Recomponlos e indica el autor de cada obra.
 
− El perro duende. 
− El alcalde de Olmedo. 
− El burlador de su honra. 
− El vergonzoso de las calzas verdes.
 − El caballero de Zalamea. 
− La dama del hortelano.
 − El médico de Sevilla.
 − Don Gil en palacio. 
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