Historia da Arte. 22 Bacharelato

| TEMA 9. ARTE BARROCA

1. INTRODUCION: LINGUAXE ARTISTICA AO SERVIZO DO PODER CIVIL E
ECLESIASTICO

O Barroco comprende a arte do S.XVII e a primeira metade do S. XVIII. Dividese en duas
etapas: o Barroco Pleno ou Maduro (1620-1680), que coincide coa época dos grandes xenios, e 0
Barroco Tardio ou Rococé (1680-1750), que pervive en Francia e as cortes centroeuropeas (Viena,
Praga, Salzburgo) ata a chegada do Neoclasicismo, e que traspasa océanos tendo gran importancia
na América espanola e portuguesa, onde pervivira practicamente ata o S.XIX. Porén, a
revalorizacion do estilo serd tardia posto que na segunda metade do S.XVIII, para os llustrados o
Barroco sera un estilo dexenerado, recargado e de escaso valor creativo. Serd unha visién que se
mantera ata o S.XIX, no que se recofiecerd o valor e trascendencia dalglns dos autores mais
importantes na Historia da Arte como Veldzquez, Rubens, Bernini, Rembrandt. A través da analise
das suas obras cobran valor os principios estéticos que conforman este novo estilo.

Historicamente o S.XVII representa en Europa o afianzamento das nacidén e a exaltacién da
monarquia absoluta, as loitas relixiosas (Guerra dos 30 Anos), a Contrarreforma, a aparicion do
capitalismo mercantil e, nos paises protestantes (Holanda sobre todo), co afianzamento
econdémico e social da burguesia. O Barroco vai ser en definitiva un estilo propio dunha época de
crise, non sé de convulsidons politicas e ideoldxicas senén tamén de crise econdmica (malas
colleitas, guerras) e demograficas (epidemias, fames). Este contexto de crise contrasta sen
embargo coa extraordinaria creatividade artistica que se produce nesta época, no sé no ambito da
arquitectura, a escultura e a pintura, sendn tamén na musica, na poesia, no teatro...

Neste contexto comun xorden unha serie de valores comun que impregnan as
manifestacions culturais da época. Sen embargo, podemos dicir que artisticamente o Barroco non
é un estilo homoxéneo sendn que presenta particularidades evidentes segundo o pais e o credo
relixioso dominante. Por iso é preferible falar de Barrocos, mais que de Barroco:

e Nos paises catodlicos é a arte da Contrarreforma. As artes pldsticas constitien un importante
elemento propagandistico que emprega a Igrexa contra os protestantes. Roma busca difundir
os valores defendidos no Concilio de Trento e a arte serd un poderoso instrumento co que
afianzar aqueles principios que foran cuestionados polos protestantes como o caracter sacro
dos santos e a Virxe, o ensalzamento dos martires, antigos e novos, nun contexto de guerras
de relixion en toda Europa. Por iso emprégase unha iconografia teatral, cegadora, con temas
dramaticos que conmovan aos fieis e os predispofian 4 oracidén. Roma sera o centro deste arte
da Contrarreforma, pero tamén os paises mais fortemente catoélicos, como Espafia e Portugal.

e Como arte cortesa, o Barroco ponse ao servizo das monarquias absolutas. O modelo é a
Francia de Luis XIV. Tamén en Espaiia os Austrias utilizan a arte para o ensalzamento da propia
monarquia. Os palacios e edificios publicos reflicten o poder dos reis absolutistas. As Cortes
das monarquias europeas acollen a grandes figuras como Veldzquez e Rubens entre os seus
ilustres empregados.

e Pola contra, nos paises protestantes, sobre todo en Holanda e Gran Bretafa, o Barroco é a
arte da burguesia e o simbolo do seu triunfo econdmico e social. A arte mais aprezada polos
burgueses é a pintura: retratos, grupos familiares ou de institucidns, bodegdéns, paisaxes,
marifias e, en menor medida, temas relixiosos. Tamén politicamente habera un contraste
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destes paises onde se inicia o parlamentarismo fronte ao absolutismo francés. Novas tipoloxias
arquitectdnicas -concellos e camaras de representacion- representan ao novo poder politico.

2. CARACTERISTICAS XERAIS

O Barroco presenta unha grande diversidade estilistica en toda Europa. Sen embargo,
podemos sintetizar algunhas das caracteristicas esenciais que fan del un estilo Unico.

ARQUITECTURA:

v' ARTE TOTAL. Buscase unha arte total na que a arquitectura, pintura e escultura se integren
xerando espazos unitarios. De ahi a versatilidade de moitos artistas que traballan varias
disciplinas, como é o caso de Bernini, mestre da arquitectura pero tamén gran xenio da
escultura. No caso da arquitectura, a profusién decorativa chega en moitos casos a enmascarar
a estrutura arquitectdénica e a confundir os espazos. Os edificios contémplanse moitas veces
como enormes esculturas, a arquitectura non se limita a crear espazo, sendén a crear
sensaciéns espaciais.

v CONCEPCION URBANISTICA. A arquitectura barroca rompe coa concepcién da arquitectura
como edificios illados e adopta unha verdadeira concepcion urbanistica das cidades,
concepcidn que no Renacemento non pasara do plano tedrico. Concibese a cidade como un
gran escenario teatral, adoptando os espazos publicos unha grande importancia: prazas,
fontes, que serven para enmarcar creando perspectiva as grandes fachadas das igrexas e
palacios barrocos. As fachadas pantalla concibense como un pano teatral, que non trasluce
necesariamente o interior do edificio, sendn que a sda funcidn esta principalmente no exterior
do edificio, configurando este novo espazo urbano, unitario, dinamico e sobre todo
sorprendente.

Serd esta concepcidn urbanistica a que fai que moitas das cidades europeas vexan como nos
seus nucleos histéricos son reordenados e magnificados durante a época barroca, como sucede
con Roma e tamén con cidades como Santiago de Compostela. A reordenacién de Paris e o palacio
de Versalles sera outro dos exemplos, con rdas rectas e regulares que comunican os principais
espazos da cidade configurando grandes itinerarios nos que se busca permanentemente unha
visién escenografica da cidade que se convirte toda ela en propaganda do poder reinante. A nova
Roma barroca sera o prototipo de cidade capital, reflexo do poder da Igrexa e do papado. O Papa
Sixto V encarga ao arquitecto Domenico Fontana a reordenacion da cidade. O obxectivo era trazar
grandes vias que comunicasen as sete basilicas de Roma enfocando a atencidon cara a basilica de
Santa Maria a Maior. Este percorrido convirtese en espacio sacro de por si, xa que une puntos
importantes para o cristianismo, e outros lugares como o Coliseo, testemufia do martirio de
moitos cristidns. Incliense tamén nas encrucilladas de camifios grandes prazas como a de San
Pedro do Vaticano ou a Piazza Navona, onde os edificios, os espazos, fontes, obeliscos e estatuas
convirtense nun todo integrador e resaltan esa perspectiva escenografica que se persegue.

A IGREXA

Planta. O obxectivo da Igrexa trentina de potenciar ao maximo a liturxia cristiana e
favorecer o culto aos santos esixe recuperar o modelo de planta lonxitudinal abandoando o
modelo centralizado que o Renacemento consideraba mais perfecto. O modelo de planta barroca
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€ o manierista /| Gesti de Roma, proxectada en 1568 por Vignola, ao que imitardn as igrexas
barrocas de planta lonxitudinal. Nela destaca a concepcion interior dun espazo unitario ao resaltar
unha enorme nave Unica 4 que se van abrir capelas laterais adicadas ao culto aos santos. O espazo
da cabeceira poténciase por unha enorme cupula pero permanece diafano desde a nave para que
0 acceso visual e acustico dos fieis ao altar sexa dptimo. As plantas centralizadas serdn menos
comuns e xeralmente prefiren as formas de elipse, poligonais ou mixtas ao modelo circular
renacentista.

S. Andrés do Quirinal, Roma San Carlos das Catro Fontes, Roma Santa Maria da Saude, Venecia

Fachadas. A fachada do Gest de Roma convértese no modelo a seguir. A fachada-pano é
obra de Giacomo della Porta e concibese como unha estrutura independente do interior do
edificio: a sta funcién non sera reflectir os volumes internos sendn configurar un espazo exterior
como telén de fondo dunha grande praza. Este modelo de igrexa sera difundido polos Xesuitas en
toda Europa e incluso na América Hispana.

Segundo avanza o S.XVII as fachadas e as plantas das igrexas complicanse, as obras
individualizanse e xorden arquitectos cun estilo persoal e definido. A estrutura da fachada clara do
GeslU comeza a perder definicidn, inundada de esculturas; os fronténs rompen; o muro curvase en
formas céncavas e convexas; as columnas das fachadas enganan en volumen e practicamente se
separan do muro; as plantas adaptanse ao espazo urbano e adoptan formas irregulares e variadas.
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Sta. Inés en Agonia, Roma Catedral de Murcia Fachada do Obradoiro

O muro. Non se limita a ser soporte ou cerramento sendn que se convirte nun elemento
dindmico no que se buscan as formas irregulares, combinanse formas cdncavas e convexas,
avances e retranqueos na planta, soportes, vans e esculturas que rompen o efecto plano e crean
un efecto de inestabilidade; poténcianse os efectos luminicos que xeneran efectos de dinamismo.
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Soportes. O Barroco reinterpreta os elementos construtivos clasicos
dandolles unha maior carga decorativa. Retoma a orde xigante ou colosal que
xa fora empregada polos romanos e sobre todo por Miguel Anxo e Maderno
en San Pedro do Vaticano. Ademais engade unha nova orde, a columna
salomodnica de fuste helicoidal que utiliza con caracter decorativo mais que
estrutural nos interiores, nos retablos, nas fachadas.

Cubertas. Utiliza bévedas e cupulas profusamente decoradas. Nas igrexas lonxitudinais o
espazo do cruceiro convirtese en protagonista grazas a enorme cupula que o decora e o convirte
en foco luminico. Nas igrexas centralizadas, as cupulas addptanse a planta do edificio adoptando
formas elipticas, poligonais... Os elementos decorativos: casetdns, nervos, 6culos, esculturas,
pintura, inunda por completo o espazo da cuberta buscando efectos ilusionistas.

Santo Lorenzo, Turin San lvo alla Sapienza, Roma San Carlos das Catro Fontes, Roma

Decoracidn. Profusa decoracion na que tefien grande importancia os elementos vexetais, e
elementos clasicos que o Barroco interpreta con maior liberdade. Desenvélvese o gusto polas lifias
curvas, polo movemento das fachadas, a orde xigante e elementos como balaustres, pindculos
para rematar as fachadas.

ESCULTURA:

Temas. Como arte da Contrarreforma, predomina a escultura de tematica relixiosa e
funeraria, a que se engade o retrato institucional e cortesano.

Arte total. E fundamental a integracion das artes: a escultura intégrase perfectamente coa
arquitectura que lle serve de marco escenografico e sirvese tamén da pintura para intensificar os
efectos buscados. A escultura ocupa fachadas, monument

iy o A | Ao TR /

Materiais. Son variados, predominando o marmore, combinado co alabastro e bronce. En
Espafia, o material mais utilizado serd a madeira policromada.

4
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Movemento exaltado. As composicidons son dindmicas con lifias centrifugas, posturas
forzadas e inestables de forma helicoidal, empregando moitas veces a “forma serpentinanta”
tipica do manierismo. O movemento conxélase como se fose unha fotografia instantanea do
momento mais dramatico.

Luz. Se producen fortes contrastes luz-sombra sobre todo nos aparatosos encartados dos
pregues que dan sensacion de inmaterialidade.

Teatralidade na expresidén. A escultura busca ante todo conmoverao fiel, exaltando en
todo momento o aspecto emocional das personaxes.

PINTURA:

Temas. Distinguense claramente dous dmbitos: a pintura dos paises catélicos onde os
temas seran sobre todo relixiosos, buscando resaltar aqueles temas cuestionados por Lutero, e
onde a presencia dos temas mitoldxicos vai ser menor; e a pintura dos paises protestantes onde
triunfa o individualismo burgués que se vai manifestar coa aparicion de novos xéneros como o
bodegdn, a paisaxe e a importancia do retrato, escenas da vida cotia, cun evidente caracter ludico
mais que aleccionador.

Cor. Predomina a cor sobre o debuxo, de xeito que os pintores explotan as posibilidades
expresivas do d6leo, a aplicacién de veladuras na representacion das luces e liberan a sla pincelada
do contorno tan marcado que se utilizaba no Renacemento. Na corrente tenebrista predominard a
paleta de ocres, mentres que os escultores influidos polo clasicismo seguirdn a utilizar a luminosa
paleta veneciana.

Luz. A luz ten unha grande importancia, tanto como elemento compositivo como servindo
de elemento dramatico. Sobre todo o tenebrismo utiliza unha luz dirixida que potencia
teatralmente o simbolismo da escena. Pola contra, a corrente mais clasicista seguira a utilizar unha
luz mdis homoxénea con caracter preciosista mais que expresivo.

Naturalismo. Abanddase a idealizacidn clasica e dbrese paso a un naturalismo que admite a
representacion da vellez, da fealdade, do horror. A beleza xa non é o fin exclusivo da
representacion artistica, supeditase a realidade.

Teatralidade. Conséguese coa expresion dramatica das figuras, buscase captar a atencién e
sobre todo a emocién do espectador. Un recurso para captar a atencion do espectador sera
disponer na obra personaxes que o miran directamente, que parecen interpelalo.

Composicion. Buscase o dinamismo nas composiciéns, con predominio de composicidéns en
fortes diagonais que desequilibran as escenas, ou composiciéns en aspa, abrindose a composicion
de maneira centrifuga. Predominan os escorzos, a complexidade de escenas que moitas veces
aparecen cortadas, de maneira que a obra continta féra do lenzo. A representaciéon da
profundidade bota man de todos os recursos ao seu alcance, particularmente da perspectiva
aérea, pero sobre todo da propia composicién e reparto de grupos de figuras e cores no lenzo,
mais que nun simple trazado de lifias de fuga como facia a perspectiva xeométrica.

3. ITALIA: ORIXES DO BARROCO

A Arte Barroca iniciase en Italia recollendo as premisas sinaladas no Concilio de Trento
(1545-1563). Xorde pois como expresion artistica e propagandistica da Contrarreforma. Sen
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embargo, a linguaxe barroca pronto traspasara fronteiras, difundindose primeiro polos paises
catdlicos, pero asumida e reinterpretada de seguido tamén polos paises protestantes.

3.1. ARQUITECTURA BARROCA EN ITALIA

A arquitectura barroca vai tomar como referentes a alguns autores do Cinquecento como
Miguel Anxo e Vignola. Nos primeiros anos do S.XVII, Maderno remata a fachada de San Pedro do
Vaticano aportando un sentido dindamico e escenografico que serve de preludio as grandes obras
barrocas. Pero a arquitectura barroca italiana xirara arredor de duas grandes figuras: Bernini e
Borromini, aos que se poderia engadir Guarini, autor da capela do Santo Sudario en Turin.

GIAN LORENZO BERNINI (1598-1680)

Estilisticamente a sua arquitectura mantén moitos dos elementos cldsicos, sobre todo se a
comparamos co seu coetaneo Borromini, pero recolle os principios barrocos do gusto polo colosal,
o grandioso e a construcién de espazos arquitecténicos concebidos como auténticas
escenografias. Foi o arquitecto preferido dos Papas, conseguindo o encargo das obras mais
importantes. A Igrexa gostaba da grandiosidade e tamén da contencion das obras de Berin'

A sUa carreira como arquitecto comeza co encargo do
Baldaquino para a basilica de San Pedro, enorme palio de
bronce sostido por catro columnas saloménicas situado sobre
a tumba de San Pedro e baixo a enorme cupula do cruceiro.
Contou coa colaboracion de Borromini que, ao parecer, foi o
gue desefiou a decoracion de putti, orlas, grandes volutas no
teito, cabezas de anxos con as e abellas (animal heraldico da
familia Barberini, & que pertencia o Papa Urbano VIl que
encarga a obra). E un perfecto exemplo de integracion
arquitectura-escultura, cuberta de dourado, unha das
caracteristicas do Barroco, sobre todo nos grandes retablos. O
simbolismo do baldaquino conecta o sepulcro de Pedro como
primeiro Papa, coa luz central que chega da cupula
conectando coa representacion da pomba como Espirito
Santo, deixando claro o poder dos Papas como sucesores de
Pedro e depositarios da mensaxe divina.

Coa mesma unién de elementos arquitectodnicos,
pictéricos e escultéricos realizard a Cdtedra de San
Pedro, situada na absida a modo de transparente e onde
utiliza outro dos “trucos” visuais caracteristicos do
Barroco: aproveita a grande xanela para montar unha
vidreira ovalada que simboliza a divindade, completando
0 conxunto cuns raios de bronce que imitan aos do sol e
que se usaran profusamente no Barroco. As catro patas ; : Fi)
da catedra estan sostidas polos Pais da Igrexa. | ST N T A
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Por encargo do Papa Alexandre VII, Bernini reordena a praza de San Pedro do Vaticano,
onde une duas estruturas: unha trapezoidal que desemboca no seu lado maior na fachada de San
Pedro, e cuxa columnata se continla nun espazo eliptico con eixo transversal centrado por un
obelisco que se alifia perfectamente coa clpula da basilica. O seu significado simbdlico explicao o
propio Bernini cando di queestas duas enormes exedras son os brazos da Igrexa que acolle aso
fieis no seu seo. Todo o conxunto desefiado por Bernini parte dunha concepcién urbana unitaria
na que se integra a propia basilica renacentista, no exemplo mais claro de creaciéon dun escenario
urbano unitario.

Das duas igrexas destaca a de San Andrés do Quirinal, pequefio templo construido para os
novicios dos xesuitas. A sua planta é eliptica cun eixo transversal. O seu interior concibese como
un escenario para a admiracion da escultura de San Andrés ascendendo aos ceos. A fachada parte
dun modelo de templete cldsico: un gran frontén apoiado sobre duas grandes pilastras corintias
domina a fachada, pero introducense elementos rompedores como un pértico curvilineo
rematado por un escudo papal que se inclina cara a féra. A forma céncava do pdrtico contraponse

coas formas convexas dos laterais da fachada.
= Yk g e T

San Andrés do Quirinal (Roma)

FRANCESCO BORROMINI (1599-1667)

E a antitese de Bernini, de caracter violento, inquedo, moi independente, enemistado coa
maioria dos seus colegas (incluido Bernini), rexeitado polo Papado e as ordes poderosas, que pon
fin 4 sua tormentosa vida cun suicidio. Polo radical das suas concepcidns artisticas, a sua fantasia
desbordante, a ruptura total co clasicismo, a extraordinaria articulacion das plantas, alzados e
fachadas e o aproveitar os pequenos solares que lle ofrecian ao maximo converten os seus
edificios en obras mestras do Barroco, en modelos do ilusorio, aparentando ser moito mais
grandes do que son en realidade. Case sempre traballou para ordes relixiosas humildes (filipenses,
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trinitarios descalzos...), con poucos recursos econdomicos. As suas obras son pequenas, adaptadas
as irregularidades dos solares e con predominio do ladrillo sobre a pedra.

Tras colaborar con Bernini na construcién do Baldaquino de San Pedro, recibe en 1634 o
primeiro encargo importante, o mosteiro de San Carlos das Catro Fontes (Roma) —cofiecida como
San Carlino polo seu pequeno tamano-. Neste pequefio solar proxecta unha orixinal planta: un
pequenisimo claustro, detrds o refectorio e o resto das dependencias monacais e na esquina que
da a duas ruas a igrexa, que ten planta romboidal con lados curvos e cuberta con cupula ovalada
sobre pechinas adornada cuns casetdns que nos lembran os panais das abellas. A fachada
ondulada ten unha estrutura independente dos volumes internos da igrexa. Esta formada por dous
pisos case idénticos, separados por unha balaustrada ondulada, rematada por un frontén
mixtilineo roto por un gran medallén ovalado. E a sia obra mestra.

En San Ivo alla Sapienza plantea unha revolucionaria planta hexagonal (formada por dous
triangulos equilateros contrapostos), en cada un de cuxos lados abre un nicho semicircular. A
mesma estrutura repitese no entaboamento interior e na estrafia cupula rematada por unha
lanterna. O espazo resultante é unha enorme estrela.

San Ivo alla Sapienza (Roma)
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GUARINO GUARINI (1624-1683)

Traballa fundamentalmente en Turin. A fantasia desbordante que comparte con Borromini
engade unha grande aficiéon pola xeometria que traslada aos seus desefios. Tamén a admiracion
pola arquitectura isldmica. Estas influencias quedan patentes na sda obra mais representativa, a
capela do Santo Sudario en Turin, edificio de planta central cuberto cunha cupula de nervos
entrecruzados que lembran a arquitectura califal.

3.2. ESCULTURA BARROCA EN ITALIA
BERNINI (1598-1680)

Como Miguel Anxo, para Bernini a escultura sera a sua faceta predilecta sendo tal a
calidade das suas obras que ensombrece aos demais escultores do seu tempo non sé en ltalia,
sendn en toda Europa. Como Miguel Anxo, tamén terd ocasion de formarse copiando esculturas
clasicas conservadas no Vaticano. As caracteristicas xerais da escultura barroca, Bernini engade un
profundo naturalismo e a extraordinaria perfeccion dos acabados que fai que a marmore perda o
seu aspecto de pedra dura e pareza cera pola facilidade coa que Bernini logra os detalles mais
minuciosos.

A sUa producién escultérica podemos dividila en catro periodos:

1. Na etapa xuvenil (1615-1624) vai esculpir en marmore obras mitoldxicas e biblicas para o seu
protector, o cardeal Scipione Borghese, destinadas a deocrar a sua vila (Vila Borghese, Roma).
Destaca o grupo escultérico de Apolo e Dafne, obra que capta o instante no que, segundo
conta o relato mitoldxico, Dafne é perseguida por Apolo e comeza a converterse en loureiro
como resposta ds slas suplicas aos deuses para que a salven do ataque lascivo de Apolo.
Bernini escolle 0 momento mais dramatico da historia e deteno nunha auténtica instantanea.
Outra obra importante desta época é o David, onde capta xusto o instante do lanzamento da
pedra contra Goliat eo seu corpo estd en tensién para darlle mais impulso; morde os beizos e
engurra o cefo para indicarnos que estd concentrado e esforzado na accién.

A

2. Na segunda etapa (1624-1640) é protexido polo Papa Urbano VIIl. En San Pedro realiza o
mausoleo de Urbano VIII, que se convirte en modelo a seguir para a tipoloxia de sepulcro
barroco. O Papa aparece sentado en actitude altiva no alto do monumento. A ambolos dous
lados do sarcéfago situanse as alegorias da Caridade (esquerda) e a Xustiza (dereita). Enriba do
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sarcéfago un esqueleto de bronce arrinca os titulos do defunto, clara alusion a fin dos bens
terreais, isto é, unha “postrimeria” que seran frecuentes no Barroco espanol (Valdés Leal). O
esquema xeral é moi parecido ds tumbas dos Médici, pero cunha linguaxe plastica moi distinta.
Deste periodo é tamén o Baldaquino de San Pedro, comentado na arquitectura.

O periodo medio (1640-1654) é o mais creativo da sua carreira. O seu protector é o Papa
Inocencio X. O cenit da sua arte e un dos logros mais importantes da teatralidade barroca é A
transververacion de Santa Tareixa (1645-1652) para a Capela Cornaro da igrexa de Santa
Maria da Vitoria (Roma). Inspirado nunha pasaxe autobiogréfica, representa 8 Santa en éxtase
mentres un anxo lle crava un dardo de ouro no corazén. As nubes e os complicados encartados
das roupas da Santa dan a sensacién de que as figuras flotan no aire. O rostro da Santa e o
sorriso do querubin atépanse entre os grandes logros expresivos do Barroco. O conxunto
complétase cunha serie de espellos que, colocados dentro do frontdén, aumentan os efectos de
claroscuro e a sensacién de levitacion. A luz natural é empregada por Bernini como parte do
simbolismo da obra semellando a presenza do Espirito Santo que envolve & Santa. Nas paredes
laterais da capela aparecen duas fiestras finxidas nas que estan representados os membros da
familia Cornaro. Esta obra é un exemplo perfecto de integracion de arquitectura e escultura e
de creacidn dun auténtico espazo teatral, cunha escenografia da que o propio espectador pasa
a formar parte ao entrar literalmente na obra.
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Na praza Navona de Roma desefiou a famosa Fonte dos Catro Rios coas personificacions
fluviais do Danubio, o Nilo, o Ganxes e o Rio da Prata. Completa a fonte un obelisco coroado
pola pomba do Espirito Santo. A mensaxe é clara: o dominio do Cristianismo sobre todos os
continentes cofiecidos naquel entén.

Periodo de madurez (1654-1680): Habacuc e o anxo (1655), busto de Luis XIV (1665), Beata
Ludovica Albertoni (1674).
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Beata Ludovica Albertoni

3.3. PINTURA BARROCA EN ITALIA

Do mesmo xeito que a arquitectura e a escultura barrocas tefien en Italia os seus
referentes, a pintura barroca italiana vai presentar modelos que se difundirdn por toda Europa e
gue nalguns casos superaran amplamente os seus modelos. O antagonismo observado entre
Bernini e Borromini en arquitectura repitese na pintura entre os Carracci, representantes da arte
oficial de corte mais cldsico, e Caravaggio, pintor anticlasico, revolucionario e naturalista. As duas
tendencias reaccionan fronte s formas caprichosas e de significado ambiguo do manierismo
desde posturas distintas.

Da familia bolofiesa dos Carracci, o mellor pintor é Annibale Carracci (1560-1609).
Inspiranse na escultura greco-latina e na mitoloxia. Buscan a beleza ideal fronte ao acusado
realismo de Caravaggio; recuperan as proporcions ideais do corpo humano e dan gran importancia
ao debuxo. Este estilo academicista tivo gran éxito entre os intelectuais e a Igrexa porque recupera
as formas belas, a alegoria, a paisaxe equilibrada, a luminosa paleta veneciana. Esta corrente tera
moitos seguidores tanto en Italia (Guido Reni), como en Francia (Poussin, Claudio de Lorena), onde
triunfa un Barroco controlado, de tradicién clasica. A obra mdis famosa de Annibale son os frescos
do Palacio Farnesio que tiveron gran influencia en Rubens.
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MICHELANGELO MERISI, “IL CARAVAGGIO” (1571-1610)

A suUa vida esta marcada pola marxinalidade e incluso se viu envolto nun caso de asesinato
tendo que fuxir de Roma. Morreria finalmente en Napoles de malaria con 39 anos. E o creador do
naturalismo e no tenebrismo pictérico. Representa a oposicién mais frontal ao manierismo.
Retrata a xente corrente, vulgar e ata marxinal, que emprega como modelos ata nas obras
relixiosas. Ademais utiliza vestimentas e espazos propios do S.XVII para ilustrar escenas relixiosas,
o que para el axuda a unha maior identificacion do pobo pola escena representada. No seu tempo
foi rexeitado, en parte, pola Igrexa, os nobres e ata o pobo, mais inclinados polo clasicismo dos
Carracci e outros pintores. Considerabaselle un gran pintor, pero de dubidoso gusto na eleccion
dos modelos e incluso a forma de representalos.

Caravaggio pasara a Historia da Arte pola utilizacién dun recurso técnico que serd
amplamente imitado: o tenebrismo (caravaggismo) que consiste en pintar as personaxes e
obxectos sobre un fondo escuro destacdndoos cunha iluminacién moi violenta que os saca do
fondo coma se estivesen iluminados cun foco (claroscuro). Os fondos son neutros e en xeral non
hai paisaxes nin arquitecturas, pero concede gran importancia aos bodegdns, independentes ou
non. A luz reforza o caracter escultdrico das figuras e as cores son reais.

Na sUa etapa xuvenil (1590-1599) pintou cadros de pequefio tamafio como bodegdns,
temas picarescos e mitoldxicos. No Baco dos Uffizi aparece un froiteiro no primeiro plano no que
se amosa a sua mestria técnica.

Baco Vocacién de San Mateo

Na sUa etapa de madurez consegue importantes encargos para varias igrexas romanas
como A vocacion de San Mateo, que presenta a Cristo e San Pedro entrando na oficina de
recadacion de impostos para ir buscar a San Mateo, e onde unha forte iluminacién dirixida marca
unha diagonal que axuda a compoiier a escena. A crucifixion de San Pedro e A conversion de San
Pablo son dous dos seus lenzos madis importantes, onde o tratamento da luz e o naturalismo da
representacion acadan os seus exemplos mais claros. Na Conversién de San Pablo, o cabalo do que
cae o santo ocupa case todo o espazo. No Enterro de Cristo repite algins dos seus recursos
dramadticos recurrentes: o punto de vista moi baixo caracteristico do autor sitla ao espectador
dentro do propio sepulcro de Cristo, asi como un marcado primeiro plano da escena principal e a
teatralidade no xesto das figuras, acentiian o dramatismo da obra. Algunhas das suas obras foron
moi criticadas, como a Morte da Virxe onde, segundo algun cronista, utilizou o cadaver dunha
prostituta que se afogou para representar a Virxe.
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Crucifixion de San Pedro Conversion de San Pablo

Enterro de Cristo Morte da Virxe

A influencia do tenebrismo e realismo en Europa é enorme, na pintura holandesa
(Rembrandt), flamenga (Rubens), Espafia (Ribera, Zurbardn, Veldzquez —nos seus comezos-), tanto
na aceptacion do tenebrismo como na tematica.

4. 0 BARROCO EN EUROPA

4.1. ARQUITECTURA BARROCA EN FRANCIA

O Barroco vai ter en Francia unha orientacidn mais clasicista que en Italia, tanto en
arquitectura como en escultura. A arquitectura barroca serd fundamentalmente cortesana, ao
servizo da monarquia absoluta e da Igrexa. As principais construcions do Barroco francés seran
edificios civis. O palacio serd o simbolo do poder do monarca absoluto, e a nobreza tentard imitar
o luxo real coas siias mansions campestres (chdteau) ou coas suas residencias na cidade (hétel).
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O clasicismo francés potenciarase coa creacion de Academias Reais, que se convirten non
so en centros de formacion, sendén en directores do gusto oficial.

En Paris o rei mandara rematar a fachada do
seu Palacio do Louvre, encargandolle a
Bernini o proxecto. Porén, seran finalmente
arquitectos franceses os que ofrezan unha
solucion mais conservadora inspirada nos
templos romanos e nos pazos renacentistas.
Os seus arquitectos seran Louis Le Vau,
Claude Perrault e a decoracidon estard a
cargo de Charles le Brun. Destaca a orde
xigante dos soportes que artellan a fachada.

Pero, sen dubida, a obra mais representativa do Barroco francés, encargada por Luis XIV
para glorificar a sua propia figura, serd o Palacio de Versalles, onde se trasladard a Corte do Rei
Sol. Os autores do proxecto seran Louis Le Vau, Jacques Hardouin Mansart e Le Notre. Ao
clasicismo que domina a sua estética arquitectdnica hai que engadir a desbordante decoracién
escultérica e pictérica, que sintetizan claramente os principios de grandiosidade e gusto polo
fastuoso e sorprendente do Barroco, neste caso todo ao servizo da exaltacién da monarquia
absoluta. A fachada dividese en tres pisos artellada por vans e columnas. A ala principal estd
ocupada pola Galeria dos Espellos, que une os dous principais saléns: o Salén da Paz e o Salén da
Guerra. A Galeria é un gran saldn de recepcions decorado magnificamente e onde a luz de ventas
e ldmpadas é efectista, proxectada polos enormes espellos que forman unha das paredes de
cerramento. A bdéveda decdrase con pinturas. O palacio de Versalles complétase con outro dos
espazos que terd gran importancia no Barroco, os xardins proxectados por Le No6tre. Supdn a
xeometrizacion e a ordenacién da natureza circundante como parte da propia construcion,
seguindo esta idea de crear enormes escenarios. A obra complétase con grandes grupos
escultéricos en forma de fontes nas que se representa ao propio rei divinizado como un deus mais
do Olimpo. Na realizacién da escultura dos xardins de Versalles destacan as obras de Frangois
Girardon, quen representa ao monarca caracterizado de deus, como no seu cofiecido Apolo e as
ninfas, onde o deus é representado con rasgos de Luis XIV.

4.2. A PINTURA FLAMENGA

A Paz de Westfalia (1648) dividia os antigos Paises Baixos espafois en dous Estados moi
distintos: Flandres (a actual Bélxica), catdlico, mondrquico e sometido a Espafia, e as Provincias
Unidas (Holanda), protestante, republicana, burgués e independente. Tan grandes diferenzas tifian
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que reflectirse forzosamente na pintura: en Flandres a temdtica, en xeral, é de tipo relixioso moi
dacordo coa tematica da Contrarreforma; en Holanda, en cambio, predominan os temas
mitoldxicos, retratos individuais ou de grupo e bodegdns, paisaxes, escenas de xénero que
reflicten o luxo e a abundancia da clase burguesa.

PETER PAUL RUBENS (1577-1640)

E un dos grandes pintores de todos os tempos. Extraordinario colorista, foi un mestre da
composicion e do emprego da alegoria con fin moralizador. Home culto, foi embaixador ao servizo
de Espafia, o que lle permitiu entrar con facilidade nas Cortes europeas. En 1600, viaxa a ltalia
onde recibe a influencia de Miguel Anxo (corpos moi musculados), dos venecianos —sobre todo
Tiziano- (luz, cores cdlidas, pincelada solta), de Caravaggio (claroscuro) e os Carracci
(composiciéns). Permanece en lItalia oito anos interrompidos por unha breve estancia en
Valladolid (1603), onde acude como embaixador ante Felipe lll. Aproveita a estancia para pintar ao
valido do rei no Retrato ecuestre do Duque de Lerma.

De volta en Amberes, monta o seu obradoiro que adquirira gran fama en toda Europa. Os
seus multiples encargos, xeralmente grandes lenzos, realizanse coa axudas dos seus discipulos: o
mestre facia a composicion, pero sé pintaba parte das suas obras, ou daba os retoques finais. Tifa
alumnos especializados en pintar arquitecturas, animais, flores, paisaxes, partes do corpo, etc.
Rubens dominaba todas as técnicas e todos os xéneros: pintura relixiosa, retratos, paisaxes,
bodegdns, temas mitoldxicos que lle deron gran fama, alegorias, temas histéricos, etc.

As obras de Rubens amosan unha gran vitalidade, exuberancia, dinamismo, personaxes
agrupados en composiciéons dominadas por unha diagonal con posturas moi forzadas ou en
espiral, o que aumenta o seu dramatismo e movemento; as cores son cdlidas aprendidas dos
venecianos; os espidos masculinos musculosos e os femininos son grosos e carnosos; a pincelada é
solta e a luz difumina as formas.

Das suas obras relixiosas destacan o Descendemento da cruz, triptico que representa o
momento no que o corpo morto de Cristo é baixado da cruz, e que se complementaria con outro
triptico no que se representa o0 momento do Levantamento da cruz, onde aparece Cristo ainda
vivo. Ambalas duas escenas estan marcadas por unha potente diagonal formada polo corpo de
Cristo e que no caso do Levantamento xera un ritmo ascendente intensificado polo feito de que o
grupo de figuras ao pé de Cristo sitlase na parte baixa do corpo e da cruz, mentres que no
Descendemento invirtese o sentido da diagonal e tamén a composicion, ubicdndose un grupo de
figuras por riba do corpo interte de Cristo e intensificandose a sensacién de pesadez. O
dramatismo destes tripticos aumenta ao situarse no punto de vista moi baixo do espectador.
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Descendemento da cruz Levantamento da cruz

As Tres Grazas

O xardin do Amor

En 1628 regresa a Espafia, onde cofiece a Veldzquez e copia os Tizianos da coleccion real.
En 1630 casa con Elena Fourment, que lle servird de modelo para as suas ultimas grandes
composicions mitoldxicas: As tres Grazas, o Xuizo de Paris e O xardin do Amor (todas no Museo
do Prado) e O rapto das fillas de Leucipo (Pinacoteca de Munich). Nas Tres Grazas representa o seu
ideal estético feminino. Parece que unha das modelos é a sua propia muller. A composicién amosa
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unha grande sensualidade: os corpos femininos voluminosos, de linas ondulantes son os
auténticos protagonistas da obra. Tamén pintou numerosos retratos.

4.3. A ESCOLA HOLANDESA

En Holanda a tematica relixiosa € mais limitada e, sobre todo, ten un caracter mais privado,
pintdndose cadros relixiosos de pequefio tamano sobre todo de asuntos biblicos para ser
contemplados en casa, posto que a Reforma eliminou case por completo as imaxes das igrexas.
Abundan en cambio os temas de interiores domésticos. As escenas costumistas e os temas
mitoldxicos que representan en realidade alegorias moralizantes tipicas do puritanismo (a envexa,
a infidelidade, etc.). Tamén son frecuentes os retratos colectivos de caracter corporativo que
reflicten o caracter aberto desta sociedade (soldados, administradores de sociedades benéficas,
gremios, etc.). Son lenzos de gran tamafio posto que se destinan a ser vistos polo publico. Tamén
teran enorme éxito os bodegdns e as paisaxes, tanto rurais como urbanas. Da gran cantidade de
pintores holandeses sobresaen tres: Rembrandt (1606-1669), Frans Hals (1584-1666), e Vermeer
de Delft (1632-1675). Dos numerosos paisaxistas destacan Hobbema e van Ruysdael.

REMBRANDT (1606-1669)

Foi o pintor mais personal desta escola. Ademais de pintor era un excelente gravador ao
augaforte e debuxante. Ofrécenos unha visién subxectiva e espiritual da realidade pouco comun
no contexto burgués no que se move. O seu estilo parte do tenebrismo de Caravaggio, pero os
seus claroscuros nunca son violentos, sendn que envolve as figuras nunha penumbra graduada
gue nos recorda ao sfumato de Leonardo da Vinci, bafiada dunha luz misteriosa, amarelada, chea
de espiritualidade e misterio que envolve unhas personaxes reflexivas, meditabundas. Nas
composicions concede gran importancia ao espazo que circunda e envolve a figura deixandoa
moitas veces nun segundo plano. Cultivou case todos os xéneros artisticos: paisaxes, retratos
individuais e de grupo, autorretratos, bodegdns, obras relixiosas e mitoldxicas.

En 1632 establécese en Amsterdam onde abre un obradoiro. Os primeiros anos nesta
cidade convérteno nun pintor de éxito, recibe moitos encargos, adicase 4 compra de antigliidades
e é feliz 4 beira da sUa esposa Saskia. Varias corporacions civis encdrganlle retratos colectivos. En
1632 pinta para os cirurxians a Lecciéon de anatomia do Doutor Tulp que representa unha leccién
maxistral que o afamado doutor d& aos seus alumnos. E o seu primeiro retrato de grupo en el
destaca a captacion psicoldxica que logra dos retratados asi como o extraordinario naturalismo
dos rostros. Rembrandt xa amosa a sua mestria @ hora de utilizar a luz.

En 1642 pinta A rolda de noite, retratando ao capitdn da compaiia de arcabuceiros de
Amsterdam e 4 sUa tropa saindo pola porta da cidade. O nome é incorrecto posto que a escena
non é nocturna, pero pola suciedade do cadro parecia que o era. E un cadro de grande formato no
que Rembrandt privilexiou a vision de conxunto e a composicion de pequenas escenas dentro da
representacion, por riba do detallismo dos retratos, o que causou o rexeitamento dos retratados,
que dician que non se lles recofecia suficientemente. Hai que destacar a utilizacién da luz e as
cores como recursos compositivos. Outro retrato colectivo seria Os sindicos dos paneiros.
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Rembrandt pintou autorretratos ao longo da sua vida en numerosas ocasidns, o que nos
ofrece varias visions do artistaen distintos momentos da sla vida, incluso percibindose os estados
de animo polos que pasou. Tefien en comun o feito de que o pintor mira directamente, moitas
veces de xeito socarrén e complice ao espectador.

A morte da sUa esposa e a ruina dos seus negocios lévano a unha fonda crise espiritual e
relixiosa. En 1649 Unese 4 sUa nova serventa, o que provoca un escandalo na puritana sociedade
holandesa. As obras deste periodo seguen a técnica habitual, pero a pincelada fais mais solta,
afondando madis na procura dos aspectos espirituais e morais, como Betsabé no bafo. Entre os
melancélicos lenzos da sia madurez sobresae O boi aberto esfolado, que en moitos aspectos
adianta o Impresionismo, coa sua pincelada solta e pastosa, as continuas variaciéns do mesmo
tema como excusa para facer un estudo da luz, auténtica protagonista do cadro.

Autorretrato Betsabé no bafio Boi aberto
VERMEER DE DELFT (1632-1675)

Destaca polas suas representacidns de interiores domésticos como en A moza da perla, A
cocifieira o A carta de amor. Son escenas sinxelas da vida cotia na que aparecen un reducido
numero de figuras, incluso sé unha, alleas ao feito de seren retratadas. Destaca a luz clara que
crea un ambiente cdlido e intimo que rodea a figura, en contraste cun primeiro plano mais escuro.
Seguindo a tradicidn holandesa, é unha pintura minuciosa e detallista, na que aparecen retratados
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os mais minimos detalles, obxectos domésticos que se individualizan por completo. A expresién
destas obras ten en comun unha sensacién de tempo detido, de silencio e tranquilidade.

A moza da perla A cocifieira A carta de amor
FRANS HALS (1580-1666)

Autor de numerosos retratos tanto individuais como colectivos. No retrato das Rexentes
do asilo de ancidns de Haarlem fai un interesante retrato psicoléxico. Destacan os retratos
individuais de mendigos, nenos e personaxes cotidans nos que solta a pincelada con enorme
liberdade e frescura, como por exemplo na Moza xitana.

5. 0 BARROCO HISPANICO

O S.XVII representa para Espafia unha etapa de decadencia econdmica, politica e militar.
Quedan lonxe os anos dourados do reinado de Carlos | e Felipe Il. Os Habsburgo do S.XVII: Felipe
lll, Felipe IV e Carlos Il levaran a dinastia & decadencia, deixando o poder en mans dos validos.
Carlos Il morre sen descendencia, converténdoseo chan espafiol en campo de batalla dos intereses
das potencias europeas. A Guerra de Sucesidon supén o ascenso da casa de Borbdén ao trono
espafiol na figura de Felipe V.

A situacién econdmica e social é calmitosa. As continuas guerras no exterior minguan a
poboacion espafiola sobre todo en Castela. As pestes, as crises agrarias, a industria anticuada e
sen capacidade de competir coa europea, as enormes desigualdades sociais, o abandono do
campo, etc. son bos exemplos desta crise.
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Ainda que desde o punto de vista politico e militar Espafia esta en franca decadencia, o
S.XVII é unha época de esplendor no cultural: o chamado Século de Ouro, con grandes literatos
(Cervantes, Tirso de Molina, Calderén), pintores (Veldzquez, Murillo, Zurbaran), escultores
(Gregorio Fernandez, Martinez Montaniés)...

Ante a crise da monarquia, o protagonismo ideoldxico e cultural recaerd nunha poderosa
Igrexa que vai utilizar a arte para afianzar a sua Contrarreforma.

5.1. URBANISMO E ARQUITECTURA

A arquitectura espaiiola barroca vai estar marcada pola crise econémica, que diminuird o
numero e a entidade dos encargos. A maioria das intervencions limitanse a remodelar obras
preexistentes. Buscanse materiais baratos como o ladrillo. Fronte & potente arquitectura barroca
italiana, en Espafia buscase o ilusorio, o decorativo, ocultando as estruturas con complicados
adornos (xeserias, pinturas, grandes retablos) e ata falsas cupulas (encamonadas —entramado de
madeira cuberto de xeso-). Estilisticamente, a arquitectura barroca espafiola pasa por duas etapas:

1. ETAPA ESCURIALENSE (12 metade do S.XVII). Dominada pola influencia do Mosteiro do
Escorial que tan ben servia aos ideais da Contrarreforma: simplicidade xeométrica, fachadas
rectas, pouca decoracién que contrasta coa desbordante riqueza do S.XVI (prateiresco). Na
primeira metade do XVIlI danse dous tipos de plantas nas igrexas: de salén e de caixon. O
modelo de planta de salén é mais propio de Castela, como o Colexio Imperial de Madrid, obra
de Pedro Sanchez e Francisco Bautista. O modelo deriva de I/ Gest de Vignola: unha soa nave
cuberta con béveda de candn, capelas entre contrafortes, cruceiro pouco sainte, fachada con
aleténs e, como gran novidade, unha cipula encamonada sobre o cruceiro. E unha falsa cipula
de xeso colocada sobre un armazén de madeira que tivo un enorme éxito en toda Espafia xa
gue é barata, facil de facer e pesa moi pouco, polo que non é necesario facer fortes alicerces.
En Andalucia imponse a planta de caixon: a planta é un rectangulo sen cruceiro, cunha soa
nave, capelas entre contrafortes e dbsida cadrada. Un exemplo é a igrexa do Sagrario
encostada a catedral de Sevilla, obra de Miguel de Zumarraga. A gran nave cbbrese con
bdvedas vaidas e cupula falsa no cruceiro.

Da arquitectura palaciega do S.XVII destaca o Palacio del Buen Retiro en Madrid, obra de Juan
Gomez de Mora. Feito en ladrillo, presentaba unha estrutura moi parecida @ do Escorial
(chapiteis, sobria decoracion), tal como era tipico na arquitectura casteld desta época. Tras os
sucesivos incendios so se conserva o saldn de baile (actual Casén del Buen Retiro) e o Salén do
Trono (Museo do Exército). Tamén de Gomez de Mora é o Palacio de Santa Cruz.

Colexio Imperial de Madrid, Madrid (actual Palacio de Santa Cruz, Madrid (actual
Colexiata de San Isidro) Ministerio de Asuntos Exteriores)
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ETAPA CHURRIGUERESCA (22 metade do S.XVII e parte do XVIII). A sinxeleza vai dar paso a
unha brillante decoracidn interior e as fachadas, se ben seguen sendo rectas, presentan unha
riquisima decoracién: guirnaldas, esculturas, pilastras, relevos, placas recortadas sobrepostas
(barroco de placas), molduras partidas, interiores moi teatrais, adornados con xeserias,
grandes cadros, pilastras xigantes, retablos, etc. Esta corrente de caracter decorativo que
domina case todo o S.XVIIl denominase “churrigueresca”, termo despectivo que alude a familia
de arquitectos mais importante desta corrente.

O S.XVIII representa a explosidon do Barroco hispano. En Castela sobresae a obra de Narciso
Tomei, autor do Transparente da Catedral de Toledo, construido en marmore e bronce
dourado, mestura de arquitectura, escultura, pintura e luz, pero que a sua vez fai visible a
Custodia do Sagrario mediante unha pequena xanela situada detras do altar maior. José Benito
Churriguera é o autor do retablo do Convento de San Esteban de Salamanca, artellado sobre
grandes columnas salomdnicas. Unha obra importante deste periodo, dominada por un maior
clasicismo, é a fachada da Catedral de Granada de Alonso Cano. Construida a semellanza dun
arco de triunfo romano, destaca o movemento existente no muro: en planta vemos como o
muro adidntase e retranquéase continuamente, xerando un dinamismo de volumes que
potencian tamén os contrastes luminicos.

Narciso Tomei, Transparente Churriguera, Retablo de San Alonso Cano, Catedral de Granada
Catedral de Toledo Esteban, Salamanca (fachada)

Durante a primeira metade do S.XVIII construense varios palacios vencellados aos Borbdns.
Recollen a influencia dizrecta do clasicismo francés, moi afastados do decorativismo imperante
en Espafa ata enton. O mais importante é o Palacio Real de Madrid, encargado por Felipe V
aos arquitectos italianos Filippo Juvara e Giovanni Sachetti, discipulo e continuador da obra a
morte do mestre. Outros palacios importantes son o de Aranjuez, obra de Sabatini, e o da
Granja de San lldefonso (Segovia), de Juvara. Neles vemos a influencia do clasicismo francés e
de obras como Versalles, aos que se suma a utilizacidon de ladrillo combinado con pedra, tipico
na arquitectura palaciega hispana do Barroco.
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Juvara, Sachetti, Palacio Real, Madrid Juvara, Palacio da Granja de San Ildefonso, Segovia

URBANISMO BARROCO EN ESPANA: A PRAZA MAIOR

A maior aportacién do Barroco hispano ao urbanismo serd o modelo de praza maior, que
se repetird seguindo un esquema basico por toda Espana, servindo de elemento articulador da
cidade e simbolo do poder real, pero tamén como espazo cidadan no que se podian celebrar
desfiles, celebracions, improvisadas prazas de touros, autos de fe.. Son de planta cadrada,
rodeadas de casas de igual altura e planta baixa con soportais. Hai un edificio que destaca,
xeralmente o Concello, flanqueado por torres con chapiteis, lembrando o modelo escurialense. Os
vans serven para crear ritmos no muro buscandose a regularidade. A praza maior de Valladolid de
Juan de Herrera serve de modelo, mantendo certa austeridade decorativa que a vencella co
Escorial. Juan Gomez de Mora proxecta a Praza Maior de Madrid (S.XVIll), de desefio sobrio e
estrutura tamén herreriana. Construironse prazas similares en toda Espafia, como as de Cérdoba,
Ledn, Astorga e a Praza Maior de Salamanca (S.XVIIl), obra de Alberto Churriguera que destaca
pola sua abundante decoracion.

Praza Maior de Valladolid Praza Maior de Madrid Praza Maior de Salamanca

5.2. ARQUITECTURA BARROCA EN GALICIA. O BARROCO COMPOSTELANO

En Galicia farase evidente o poder econdmico acadado pola Igrexa, que percibe a maior
parte das rendas agrarias e patrocina a construcion e reforma de mosteiros e igrexas (Mosteiros
de Celanova e Sobrado dos Monxes). Tamén se reflicte este esplendor nas obras de ampliaciénnas
catedrais galegas.

Serd importante a reordenacién urbana de Santiago de Compostela, coa construcién de
gran numero de edificios, prazas, fontes, con gran interese polas fachadas, e coa adopcién dunha
linguaxe decorativa semellante. O obxectivo comun era servir de preparacién e escenario para a
catedral de Santiago, auténtica protagonista deste programa. As prazas do Obradoiro, da Quintana
e Praterias seran os tres grandes escenarios desde os que se articule o espazo exterior da catedral.
A importancia econdmica da Igrexa nos SS.XVII e XVIII faise evidente nas grandes obras (Mosteiros
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de San Paio, San Martifio Pinario, Santa Clara, San Francisco, Santo Domingo, Conxo, San Agustin)
gue o Cabido e as abadias patrocinan. Ao patrocinio da Igrexa, hai que engadir as construcions de
pazos urbanos por parte da fidalguia, como o pazo de Bendafia.

En xeral, o Barroco composteldn tende a unha progresiva decoracién. Podemos falar de
tres etapas que se corresponden con tres xeraciéns de arquitectos:

e A finais do S.XVII con Domingo Antonio de Andrade como mestre de obras reordena a
cabeceira da Catedral. A Torre do Reloxo (1676) tense convertido nunha das marcas de
identidade da catedral compostelana, asi como o Baldaquino da capela maior. Este arquitecto
serd tamén autor da fachada de Santo Domingo de Bonaval e a chamativa escaleira de
caracol. Os volumes xeométricos e a pureza nas lifias arquitecténicas dominan esta primeira
etapa, que terd na praza da Quintana o seu mellor escenario, onde se unen a torre a casa da
Parra e a casa da Conga, tamén obras de Domingo de Andrade.

Torre do Reloxo, Santiago

Santo Domingo de Bonaval, Casa da Conga, Santiago
Santiago

e Asegunda xeracién de arquitectos tera a sta obra cume na fachada do Obradoiro (1738-1750)
da catedral de Santiago, obra de Fernando Casas e Novoa, quen serd o novo mestre de obras a
morte de Andrade. O movemento e a decoracién desta fachada seran o paradigma do Barroco
pleno en Galicia. Introdlcense as placas de pedra con sentido puramente decorativo, tipicas
desta fase, e que comezan a envolver a estrutura arquitectoénica.
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e Unha terceira xeracion estaria encabezada por Simén Rodriguez, ao que corresponde a
fachada da igrexa de Santa Clara (1719), cuxa fachada leva ata as suas ultimas consecuencias
o emprego de grandes placas en altorrelevo, xogando con formas xeometrizadas, buscando
efecto de inestabilidade situando grandes cilindros en altura. Tratase dunha fachada pano
tipica do Barroco que non se corresponde coa divisién interna do edificio. E 0 mesmo que
sucede na casa do Cabido (1758), proxectada por Clemente Fernandez Sarela co Unico fin de
barroquizar a praza de Praterias, pero que ten apenas dous metros de profundidade, sen
correspondencia coa magnificencia da fachada.

Casas e Novoa, Fachada do Simén Rodriguez, Santa Clara Fernandez Sarela, Casa do Cabido
Obradoiro

5.3. A ESCULTURA BARROCA ESPANOLA: A IMAXINARIA

Mentres Europa segue o modelo escultorico italiano utilizando o marmore e o bronce, en
Espafia temos unha escultura orixinal que emprega un material mais barato, a madeira, que é
necesario embelecer cunha rica policromia. A temdtica da escultura barroca hispana sera case na
sua totalidade relixiosa. Se en Italia a escultura se integraba nas cidades por medio das grandes
fontes nas prazas barrocas, en Espafia o material empregado impide que as esculturas
permanezan no exterior. S6 puntualmente, durante a Semana Santa, as esculturas son paseadas
por toda a cidade, en desfiles procesionais cun caracter teatral tipico do Barroco. Nace asi unha
tipoloxia tipicamente hispana: os pasos procesionais, medio de captacion da piedade popular, que
usan unha linguaxe sinxela, facilmente comprensible, buscan o dramatismo e a dor para conmover
ao espectador, por iso o acusado realismo das imaxes, nas que ademais de acentuarse o realismo
coa policromia, utilizan todo tipo de postizos (ollos, bagoas de cristal, dentes de marfil, cortiza
simulando codgulos de sangue nas feridas, perrucas. Conférmanse grupos escultéricos que
reproducen a vida e a paixén de Cristo, ou como figuras illadas onde se veneran aos santos de
cada confraria.

Outra tipoloxia de éxito en Espafa serda o retablo. Utilizase para decorar os altares,
cubrindoos cunha estrutura arquitectdnica na que se cobixan esculturas que adoitan formar parte
dun mesmo programa iconografico. Todo o conxunto recébrese de ricas pinturas, onde os tonos
dourados serdn protagonistas.

Os pasos e os retablos situados no interior das igrexas son un instrumento pedagoxico
clave da Contrarreforma que en Espafia se vera fortemente impulsado polos xesuitas.
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Dentro da escultura barroca hispana podemos diferenciar varias escolas:
e Escola castela: con centro en Valladolid e Madrid, destaca Gregorio Fernandez.

e Escola andaluza: en Sevilla destacan Martinez Montafiés e Juan de Mesa; en Granada, Alonso
Cano, que tamén era pintor e arquitecto.

e Escola levantina: no S.XVIII engddese esta nova escola, con centro en Valencia e Murcia, onde
destaca Francisco Salzillo.

ESCOLA CASTELA

GREGORIO FERNANDEZ (1576-1636)

E o mestre indiscutible do Barroco casteldn, cuxas obras destacan pola enorme
expresividade e dramatismo. Na sUa producién poden aprezarse dous periodos: un manierista nas
suas primeiras obras e outro naturalista que é o seu periodo de madurez. As suas obras son tallas
completas de vulto redondo (a diferenza dos maniquies andaluces), gran patetismo na expresién,
coas roupaxes moi pesadas con pregues “metdlicos” que nos recorda & escultura flamenga e
acentudan os violentos contrastes luminicos. O seu obradoiro adquiriu gran fama e gozaba da
proteccion do duque de Lerma, valido de Felipe lll. A sua clientela era variada: igrexas, confrarias,
nobreza, rei, pero os mellores eran as ordes relixiosas.

Crea iconografias relixiosas (Piedades, Crucificados, Cristos xacentes, Inmaculadas, etc.),
sobre todo para os pasos procesionais, que serdan moi copiados durante o S.XVII e ainda despois.
Das suas obras sobresaen a Piedade, o Cristo Xacente e o Ecce Homo atado d columna. Nos seus
Cristos destaca a anatomia moi realista, coas costas manchadas de sangue cuxos coagulos
conséguense pegando anacos de cortiza e pintdndoos de vermello. En xeral, a imaxineria castela
caracterizase pola sua austeridade fronte ao maior clasicismo da andaluza. Os Cristos son
patéticos e as Virxes son dramdticas e de rostro maduro.

Ecce Homo atado & columna

Cristo xacente

26



Historia da Arte. 22 Bacharelato

ESCOLA ANDALUZA

En Andalucia e Levante os Cristos son mais cldsicos, apolineos, menos dramaticos e as
Virxes adolescentes. A influencia do clasicismo italiano resulta evidente e o gusto polo
decorativismo manifestase nas vestimentas que envolven a Nazarenos e sobre todo as Dolorosas
cos seus impresionantes mantos bordados e os palios que as acubillan, todo adornado con
candelabros e flores. Abundanos maniquies, como o Xesus do Gran Poder de Juan de Mesa, que sé
amosa as mans e o rostro, quedando a estrutura de madeira na que se apoian cubertos por
vestiduras.

JUAN MARTINEZ MONTANES (1568-1649)

Igual que Gregorio Fernandez en Castela, serd o modelo para os escultores barrocos
andaluces. Chamoduselle o “Lisipo andaluz” pola gran calidade técnica das suas obras, que eran
policromadas por Francisco Pacheco, sogro de Velazquez. Fronte ao patetismo de Gregorio
Fernandez, opdn un clasicismo idealizante de raiz manierista, tendencia @ que nunca renunciou,
unha gran serenidade e figuras pouco dramaticas. Era un bo cofiecedor do espido e o tratamento
anatomico clasico como se pode aprezar nos seus crucificados, sobre todo no Cristo da Clemencia,
sereo, moi cldsico, de postura pouco forzada. Cumpre o estipulado no contrato da obra no que se
especifica que “o Crucificado ha de estar vivo, antes de expirar, coa cabeza inclinada sobre o peito,
mirando a calquera persoa que estivese orando de pé ante El..”. Resulta imposible para o
espectador non implicarse directamente na obra, outra das caracteristicas do Barroco.

Tamén é o creador de dous modelos de escultura devocional: a Inmaculada, 4 que concibe
como unha Virxe adolescente, coas mans xuntas en actitude de orar e sobre unha peana con
anxos. Recolle tamén unha tematica predilecta no Barroco, o retrato de mdrtires, como é o caso
da sua talla de San Xerénimo. Como retablista é partidario de estruturas de tradicién manierista,
como o retablo de San Isidoro do Campo (Santiponce, Sevilla, 1610), destacando os baixorrelevos
de San Isidoro e a Natividade.
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ALONSO CANO (1601-1667)

Autor polifacético, arquitecto, pintor e
tamén como escultor é un dos mais importantes
representantes da escola andaluza. Destaca o
enorme clasicismo e delicadeza das suas obras. A
serenidade da sua escultura achégase mais ao
Renacemento que &s obras barrocas. Destaca a
Inmaculada do fascistol da catedral de Granada,
obra de moi reducidas dimensions, onde a virxe
aparece como unha nena con tunica branca simbolo
da sua pureza e cuberta polo manto azul simbolo da
eternidade do universo. Completa a obra cunha
policromia que el mesmo aplica e na que acada un
gran naturalismo na coloracién do rostro da Virxe.

PEDRO DE MENA (1628-1688)

Discipulo de Alonso Cano, coifeceu tamén a obra dos castelans dos que
adopta un gran dramatismo nas suas representacions co que se representa a
sia propia devocion personal. As slas representacidons acadan unha gran
expresividade de emocidns contidas, nas que utiliza recursos moi sinxelos. A sUa
Magdalena penitente é dunha delicadeza extrema e consegue transmitir a vez
o desgarrado arrepentimento da muller, vestida cun dspero e rixido manto de
esparto e cos cabelos caendo pesadamente sobre o corpo como regueiros,
contrastando coa delicadeza das suas facciéns, a delgadez extrema e a palidez
da sua pel. A lifna que marca a ollada da Magdalena sobre o crucifixo concentra

toda a atencién do espectador.

ESCOLA MURCIANA

FRANCISCO SALZILLO (1707-1783)

Historia da Arte. 22 Bacharelato

La Inmaculada, 1655-56.

Continuador das tipoloxias anteriores no S.XVIII, destacan os seus pasos procesionais, nos
gue compdn auténticas esceas teatrais de madeira. Relata episodios da vida de Cristo, sobre todo
da Paixdén. Destacan obras como Oracién na horta das oliveiras, e o seu monumental Belén. A
influencia do Barroco italiano nas sdas figuras é evidente. A perfeccién técnica acadada no
tratamento da madeira policromada e o extremado detallismo das suas obras son alglns dos seus
aspectos mais valorados. Na sla obra vemos xa unha transicién cara ao Rococd e o Neoclasicismo,
cunha progresiva idealizacién nas suas figuras. Os seus modelos seguen a ser os dos pasos
procesionais, inaugurdandose con el unha importante escola de imaxineria murciana que segue

perpetuando o seu estilo.
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5.4. 0 SECULO DE OURO DA PINTURA ESPANOLA

Ao contrario que en escultura, en pintura si son moi importantes as influencias
estranxeiras, sobre todo de Italia e Flandres. As novidades técnicas e iconograficas entran en
Espafia grazas a chegada de pintores italianos ou flamengos, as viaxes de aprendizaxe de pintores
espafois a ltalia, 8 compra de obras no mercado da arte e as estampas, gravados ou libros que
chegaban doutros paises. Os Austrias posuian unha riquisima coleccidon de obras de arte no vello
Alcazar de Madrid e no Escorial, que na sia maior parte consérvanse no Museo do Prado, e que
era ben cofiecida polos seus pintores de camara.

A temadtica é case sempre relixiosa e cun fin pedagodxico, acorde co ideario de Trento: as
obras son dramaticas, abundan os martirios sanguentos, sempre coa finalidade de conmover ao
espectador. Especial atencion merecen as chamadas “postrimerias”, obras que tefien como tema
central a morte e que intentan servir de leccién aos vivos sobre a fugacidade da vida (Valdés Leal).
A pintura mitoldxica tivo pouca importancia coa excepcion dos pintores da Corte, sobre todo
Veldzquez. Da pintura profana sobresae o retrato e o bodegon.

Os numerosos pintores do Barroco espainol agrupanse xeralmente en escolas para o seu
estudo, ainda que o concepto de “escola”, no caso da pintura barroca, resulta insuficiente porque
moitos deles son pintores itinerantes e hai poucos elementos unificadores entre os membros
dunha mesma escola. Os pintores mais destacados son:

e Escola valenciana (12 metade do S.XVII): Francisco Ribalta e José de Ribera.

e Escola andaluza. Na primeira metade do S.XVII: Francisco de Zurbardn e Alonso Cano. Na
segunda metade do S.XVII: Bartolomé Esteban Murillo e Juan de Valdés Leal.

e Escola madrilefia. Na primeira metade do S.XVII: Veldzquez (a etapa de mocidade pasouna en
Sevilla). Na segunda metade do S.XVII: Juan Carrefio de Miranda e Claudio Coello.

29



Historia da Arte. 22 Bacharelato

ESCOLA VALENCIANA

FRANCISCO RIBALTA (1565-1628)

En Italia cofiece a pintura de Caravaggio e ao seu regreso a Valencia
introduce o tenebrismo. En Cristo abrazando a San Bernardo represéntase
como a estatua de Cristo toma vida para abrazar ao santo. As duas figuras
iluminanse fortemente sobre un fondo que queda en total penumbra.
Como na obra de Caravaggio, destaca o extremado realismo e a utilizacion
dunha paleta ocre e un debuxo preciso.

JOSE DE RIBERA (1591-1652)

E xunto con Ribalta e Zurbaran un dos madis importantes representantes do naturalismo
tenebrista. Marchou a Napoles moi novo, sendo unha das figuras mais cofiecidas da escola
napolitana barroca. O seu estilo inicialmente estd moi préximo ao tenebrismo, como se pode
observar na sua obra San Andrés, na que se representa o corpo demacrado do ancian que vai ser
martirizado. A serenidade da figura contrasta coa violenta iluminacién que destaca o costado
dereito deixando o resto do corpo e o fondo nunha completa escuridade. En A muller barbuda ou
O patizambo comeza a tradicion de pintar persoas marxinais, que seguiran Velazquez e Murillo. Os
seus principais clientes son as igrexas e conventos napolitanos e os vicerreis espanois. A partir de
1635 vai abandonado o tenebrismo, aclara a sua paleta, o seu estilo faise mais persoal, as cores
son moito mais ricas, o que, xunto co emprego dunha luz mais préxima a Tiziano, recérdanos sen
dubida a tradicién veneciana e as influencias de Rubens (figuras sensuais e dindmicas); tamén
aparecen paisaxes de fondo. Exemplo deste cambio é a Inmaculada Concepcion dos mosteiro das
Agostifias Recoletas de Salamanca, onde sobresae a rica gama de cores, o vaporoso manto da
virxe e a luz veneciana. Servira de modelo 3s virxes de Murillo. Para Felipe IV pinta varias obras
como O sofo de Jacob e O martirio de San Felipe. Nestas obras aprézase como Ribera abandona
os fondos escuros da sla primeira etapa para aclarar a paleta. A expresividade estd agora nas
composicidns e na cor, mais que no uso dramatico da luz.

O patizambo O sofio de Jacob O martirio de San Felipe
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ESCOLA ANDALUZA
FRANCISCO DE ZURBARAN (1598-1664)

E o pintor andaluz que mais éxito tera entre as ordes mondsticas, sobre todo cos cartuxos.
Destaca a influencia dos tenebristas no tratamento da luz e o realismo dos rostros, os fondos
neutros, as suas composicions moi sinxelas, planas, con evidentes fallos de perspectiva e falta de
rigor nas proporcions e anatomias. O que madis destaca das suas obras é unha forte
espiritualidade. Chamaselle “pintor dos frades”, aos que retrata cargados de ascetismo e
relixiosidade, intensificadas polo uso do branco nos habitos cartuxos. Realiza tanto retratos
individuais como grandes ciclos encargados por ordes relixiosas, como os 21 cadros sobre a Vida
de Santo Domingo ou os 21 lenzos sobre a Vida de San Pedro Nolasco, e sobre todo os oito lenzos
da Sacristia da Cartuxa de Guadalupe (Caceres, 1638). Para a Cartuxa de Sevilla pinta tres das suas
mellores obras que relatan a Vida de San Hugo. En 1634 trasldadase a Madrid, invitado por
Veldzquez, para pintar unha serie de lenzos sobre os Traballos de Hércules e un gran cadro de
batalla, A defensa de Cadiz, destinados ao Salén de Reinos do Palacio del Buen Retiro. Outro tema
recorrente nas stas obras son as series de santas martires, como Santa Casilda, sobre fondo negro
e forte claroscuro, e os bodegdns, ben independentes ou como fondo doutros lenzos, sempre con
obxectos sinxelos, que contrastan coa riqueza dos holandeses e flamengos.

Sta. Casilda Vision de San Pedro Nolasco Bodegons
BARTOLOME ESTEBAN MURILLO (1617-1682)

Os seus clientes foron as ordes relixiosas e as igrexas sevillanas, sobre todo. A sua obra
pasou de ser moi aprezada na sua época a ser desprezada polos neoclasicos, para de novo ser
aceptada polos romanticos e denostada polos realistas. O seu estilo pasa por tres etapas:

e Periodo frio (ata 1656). Por influxo de Zurbaran o seu estilo é bastante tenebrista, o debuxo
moi preciso e a pincelada lisa e fina. A Sagrada Familia do paxarifio é un exemplo deste
periodo, no que escolle un tratamento case costumista para un tema relixioso. O
protagonismo esta na figura do Neno e San Xosé, engadindose elementos ludicos como o
paxaro e o can. O tratamento da luz relacidnase co tenebrismo, como tamén a paleta e sobre
todo o realismo da escena. Porén, aqui non hai rastro do dramatismo caravaggesco; é unha
tipica escena “amable” de Murillo.
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e Periodo calido (1656-1666). O influxo de Rubens e Van Dyck provocan un cambio total no
estilo: aprézase unha pincelada solta, emprego dunha ampla gama de cores, desaparece o
tenebrismo imponéndose unha luz dourada e cdlida que o relacionan coa pintura veneciana
(Correggio). As escenas son delicadas, gréaciles e moi sentimentais. Este novo estilo reflictese
no gran lenzo de altar San Antonio de Padua e o Neno Xesus.

e Periodo maduro (desde 1666). O estilo maduro é o que lle darad fama. A cor faise transparente
difuminandose con veladuras, aumenta a teatralidade e o preciosismo, trazos que anuncian o
Rococé. A obra de transicion ao estilo maduro son os lenzos para a igrexa do Convento dos
Capuchinos de Sevilla, destacando San Francisco abrazando ao Crucificado. Outro tema
frecuente en Murillo é o da Inmaculada que presenta un modelo de Virxe adolescente, vestida
de azul e branco e subida nun mar de nubes con anxos, compofiendo a imaxe en torno a unha
diagonal e unha curva, reflectindo o dinamismo barroco e a sensibilidade do autor. Nas
representaciéns infantis pinta sobre todo a nenos desvalidos ou pilluelos, por exemplo en
Nenos xogando aos dados ou Nenos comendo melén, onde ofrece unha visién realista da
sociedade espafola do S.XVII, da dificil situacién social que existia nesa época de crise,
buscando non a critica social, sendn a simpatia por estes personaxes.

Sagrada Familia do paxarifio Inmaculada Concepcién

JUAN VALDES LEAL (1622-1690)

Coetdneo de Muirillo, a sua obra é irregular e plenamente barroca moi préxima polo seu
dinamismo 4 de Rubens. A pincelada é moi solta. Aparte das habituais pinturas relixiosas, este
pintor fixose famoso polos cadros pintados para o Hospital da Caridade de Sevilla: Finis Gloriae
Mundi e In ictu oculi, famosas postrimerias ou alegorias da morte tan populares no Barroco. As
postrimerias simbolizan a fugacidade da vida, a inevitabilidade da morte e o baleiro das riquezas
mundanas. En Finis Gloriae Mundi (A fin da gloria do mundo) lémbrase o Xuizo Final ao
representar unha balanza sostida pola man coas chagas de Xesus. Baixo elas estdn os esqueletos
dun bispo e dun cabaleiro da Orde de Calatrava. En In ictu oculi (Nun abrir e pechar de ollos) a
morte leva un atalde e unha gadaia e apaga a chama da vida. Os obxectos que hai no chan
simbolizan o seu poder sobre o mundo (globo terrdqueo, vestimentas eclesiasticas, coroa, cetro...).
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In ictu oculi Finis gloriae mundi

ESCOLA MADRILENA: VELAZQUEZ

DIEGO RODRIGUEZ DE SILVA Y VELAZQUEZ (1599-1660)

E un dos grandes xenios do Barroco europeo. Desde retratista a autor de grandes
composicions, cultivou case todos os xéneros: o retrato individual, de grupo, o bodegdn, temas
mitoldxicos e relixiosos, a paisaxe. O seu estilo evoluciona co tempo. Na sua obra a pintura ao dleo
acada os seus logros técnicos mais prodixiosos e pédese dividir en etapas:

e Etapa sevillana (ata 1623). Aos 16 anos entra no obradoiro de Pacheco, o seu futuro sogro, e
aos 18 entra no gremio de pintores. As obras desta etapa estdn marcadas polo tenebrismo e a
tematica relixiosa, ainda que algunhas das stuas obras presenten xa composicidons novas, moi
velazquefias, como Cristo en casa de Marta e Maria, onde o tema principal aparece en
segundo plano e vese a través dunha xanela mentres en primeiro plano temos unha escea
costumista e un bodegdn. As obras mestras desta etapa son O augador de Sevilla e Vella
fritindo ovos, ambolos dous excelentes bodegdns. Domina a paleta de ocres, a pincelada é
pastosa, o debuxo preciso e os volumes claros, e o extraordinario naturalismo que logra na
representacién dos detalles.
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Primeira estancia na Corte (1623-1629). Felipe IV noméao pintor da Corte. Adicase
fundamentalmente a pintar @ familia real. Gran parte das sUas obras deste periodo perdéronse
no incendio do Alcazar. A mais importante das conservadas é Os borrachos, obra de tematica
mitoldxica na que utiliza modelos reais, integrando ao deus do vifio nun grupo de alegres
bébedos. En 1628 coiece a Rubens que estda na Corte en viaxe diplomatica. Rubens queda
impresionado pola sua técnica, e lle recomendara viaxar a Italia para completar a sua
formacion.

Primeira viaxe a Italia (1629-1631). Vai a Italia a aprender dos venecianos, que sempre estan
presentes nas suas obras, por suposto de Miguel Anxo e Rafael no Vaticano e tamén dos
clasicistas barrocos, como se pode aprezar na Fragua de Vulcano, a sua obra mais clasicista.
Recolle na obra o momento noque Apolo desvela a Vulcano que estd sendo vitima dun
engano: a sia muller Venus engdnao con Marte, deus da guerra. A pincelada é solta e aparece
a gama de cores da sUa madurez: gamas de verdes, grises, malvas frios, azuis. Regresa a
Espafia cunha bagaxe moi ampla de cofiecemento dos grandes da pintura italiana.

Segunda etapa na Corte (1631-1649). O Conde-duque de Olivares decide construir un novo
palacio para o rei, o do Buen Retiro, e encarga a pintores a decoraciéon do Salén de Reinos,
para o que Veldzquez pinta unha serie de obras mestras: Retratos ecuestres de Felipe Il e
Margarita de Austria, Felipe IV e Isabel de Francia, xunto ao seu herdeiro Baltasar Carlos. A
sua misidén é glorificar a dinastia reinante, representando o pasado, o presente e o futuro. Para
un dos muros pinta A rendicién de Breda (As lanzas), obra mestra pola sia composicién e o
emprego da perspectiva aérea. Vemos o seu estilo maduro: pincelada solta, de lonxe se ven as
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figuras pero de cerca s6 manchas de cor, con magnificas paisaxes de fondo. Como non
debuxaba os bosquexos con precision ds veces corrixia o xa pintado, son os seus
“arrepentimentos” que se poden observar por raios X. Para a Torre da Parada, pavillén de caza
da Corte, pintou os retratos da familia real en traxe de caza. Na década de 1640 pinta unha
serie de retratos doutras personaxes como o Bufon don Pablos de Valladolid, o Bufén
Calabacillas, e moitos outros, ademais do Cristo crucificado-.

Principe Baltasar Carlos

A rendicidon de Breda ou As lanzas Bufon don Sebastidn de Morra

e Segunda viaxe a Italia (1649-1651). Viaxa a Italia a comprar obras para o rei. Pinta o retrato do
Papa Inocencio X —quen din que dixo ante o cadro: “demasiado verdadeiro”-. Tamén pintou as
paisaxes de Villa Médici, cuxa pincelada solta e o feito de ser pintados do natural e non en
obradoiro preludian o Impresionismo. Desta viaxe é o seu Unico espido, A Venus do espello.
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o Ultima etapa na Corte (1651-1660). As stas Ultimas obras son consideradas grandes fitos da
pintura de todos os tempos. Nas Meninas representa a infanta Margarita e as suas damas
(meninas en portugués) visitando o obradoiro do pintor, quen estad pintando aos reis que
aparecen reflectidos no espello do fondo. A maxistral composicion introduce ao espectador na
obra, ao situalo entre os reis e o grupo da infanta. A outra obra é As Fiandeiras, ou a Fdbula de
Aracne. O seu significado é escuro, pero a interpretacidon mais aceptada é: en primeiro plano
aparece un obradoiro de tecedoras de tapices; unha porta aberta ao fondo permitenos ver a
tres damas vendo un gran tapiz que ten como motivo a historia de Atenea e Aracne, pero a sua
vez, Aracne tece outro tapiz, en concreto O rapto de Europa de Tiziano (poderia ser unha
homenaxe ao pintor). O simbolismo desta obra relaciénase coa reivindicacién por parte do
autor do caracter intelectual da arte da pintura, que rivaliza incluso co talento dos deuses,
como demostra a fabula de Aracne.

As Meninas As fiandeiras

En conclusién, podemos dicir que Velazquez, xunto probablemente co Greco e Picasso, é unha
das mais importantes figuras da pintura mundial, e particularmente un xenio recofecido xa no seu
tempo polos seus contemporaneos.
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O Barroco, a pesares de ser un estilo artistico denostado durante boa parte do S.XVIII e XIX,
aportou a Historia da Arte moitos dos hoxe considerados grandes xenios das artes, como
Veldzquez, Bernini, Caravaggio, Rubens, Rembrandt... Ademais, o aspecto actual de moitas cidades
debémolo & realizacién de grandes obras arquitectdnicas e proxectos urbanisticos concibidos por e
para a imaxe publica desas cidades. Non é de extrafiar que desde o S.XIX asistamos a unha
revalorizacion do estilo.
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