ARTE CONCEPTUAL E MINIMALISTA
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ANTES DE 1945 T




FAUVISMO Matisse, Andre Derain

El Puente (Kirchner)
El Jinete Azul (Franz Marc,
Kandisnky, Paul Klee)

EXPRESIONISMO
ALEMAN

Picasso, Georges Braque,

CUBISMO Juan Gris




FUTURISMO Carra, Boccioni, Balla

BALLA
Dog and Person in Movement

-SUPREMATISMO
(K.Malevich) Tovn gy

PR LW -CONSTRUCTIVISMO

RUSO (V. Tatlin)
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(0. Schlemmer) 8 o

-DADAISMO (M.

Duchamp, Max Ernst,
VANGUARDIAS Francis Picabia)

PSIQUICAS -SURREALISMO (S.
Dali, R. Magritte,
Giacometti, Man Ray)




DESPOIS DE 1945
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América (Andy Warhol)




DENDE 1965 ATA A ACTUALIDADE



MOVEMENTO HIPPIE




WOMAN LIB




LOITAS CONTRA A SEGREGACION E A DISCRIMINACION RACIAL NOS EUA
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MAIO DO 68




Joseph Kosuth

Christo y Jeanne Claude

Janis Kounellis, Mario Merz
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FLUXUS: Joseph Beuys, Yoko Ono,
John Cage

ARTE DE ACCION

Escultura (Carl Andre o Sol LeWitt)

ARTE MINIMAL Pintura (Frank Stella)

Jeff Koons, Keith Haring, Damien
Hirst

ARTE ACTUAL




GUERRILLA GIRLS BARBARA KRUGER ANA MENDIETA

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.
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TRACEY EMIN EVA HESSE

JUDY CHICAGO LAIA ABRIL
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4 REGRAS PARA

|COMPRENDER A ARTE|

CONCEPTUAL



1¢ A VERDADEIRA OBRA DE

& ARTE NON E O OBXECTO FISICO §

PRODUCIDO POLO ARTISTA,
SENON QUE CONSISTE EN

PRIORIZAR OS CONCEPTOS E
AS IDEAS.




22 A EXECUCION QUEDA NUN
SEGUNDO PLANO. IMPORTAN
AS NOTAS, BOCETOS,

- MAQUETAS... QUE A MIUDO
| TENEN MAIS IMPORTANCIA QUE £

O OBXECTO. IMPORTA SABER O |
DESENVOLVEMENTO DA IDEA
INICIAL.




3% E UNHA FORMA DE EXPRESION
' NA QUE NON IMPORTA O ESTIMULO

OPTICO SENON QUE IMPORTAN OS [

PROCESOS INTELECTUAIS QUE O
ARTISTA COMPARTE CO PUBLICO.




42 NON SE PRETENDE CHEGAR AO GOCE
INMEDIATO ANTE A CONTEMPLACION DA
OBRA, SENON AO XUIZOE A
CONTEMPLACION REFLEXIVA. IMPORTANCIA
DA ESTIMULACION SENSORIAL NAS OBRAS.




AS DIFERENTES RAMAS
DA ARTE CONCEPTUAL



HAPPENING OU PERFOMANCE

BODY ART .
CAND ART C_ales son as
ARTE POVERA orixes de todo

MINIMALISMO icto?

VIDEO ART



O INICIADOR DA ARTE CONCEPTUAL: MARCEL DUCHAMP

-




Marcel Duchamp, La fuente (1917)




Eric Kins, The Urinal (2013)




A DUCHAMP CONTINUANLLE OUTROS ARTISTAS COMA.:

— .

ERASED fe SOONING DRAWNG

AOERT SAACHT W i

e !

Robert Rauschenberg, Erased de Kooning
Drawing (1953)




433"
for any instrument or combination of instruments

John Cage

60J = < 5 |

John Cage, 4°337 (1951)



Wolf Vostell, Das Theater ist auf der
Straf3e/The theater is on the street.
(1958). Primer happening en Europa.



Piero Manzoni, Socle du monde (1961)
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Piero I\/Ianzom Merda d artista (1961)




Yves Klein, Venus Blue (1962)



PROJET DU MUR PROVISOIRE DE TONKEAUX METALLIQUES
(Rue Visconti, Peris 6)

Entre la rue Bonaparte et la rue de Seine, la rue Visconti, A sens
unique, longue de 140 m., & une largeur moyenne de >m. Elle se termi-
ne au numéro 25 A4 gauche ot au 26 A droite.

Elle compte peu de commerces: une livtrairie, une galerie d'art mo-
darne, un antiousire, un magaein d'électricité, une épicerie... "2 l'an
&le de la rue Visconti et de la rue de Seine le cabaret du Petit More
(ou Maure) a ét& ouvert en 1618. Le podte dm Saint-Amant qui le fré-
quentait assidfizent y mourut. la galerie de peinture qui remplace la
taverne a neureusement conservé la facade, la grille et 1l'enseigne du
XV11l 8me. sidcele" (p.1%4, Rochegude/Clébert - Promenade dans les rues
de Paris, Rive gauche, éoition Lenocél).

Le HMur serc &levé entre les numéros 1 et 2, fermera completement
la rue a circulation, coupera toute communication entre la rue Bonapar-
te et la rue de Seine.

Exclusivement construit avec les tonnesux métalliques destinés au
transvort de 1'essence et de l'huile pour voitures, (estampilléds de
marques diverses: BSSO, AZUR, SHELL, EP et d'une contenance de 50 1.
ou de 200 1.) le Mur, haut de 4 m., & une largeur de 2,90 m. 8 tonneaux
couchés de 50 1., ou 5 tonneaux de 200 l., en constituent la base.

150 tonneaux de S0 1., ou 80 tonneaux de 200 1. sont necessaires A
1'éxécution du Mur.

Ce "rideau de fer" peut s'utiliser comme barrage dursnt une péricde
de travaux publiques, ou servir & transformer définitivement wune rue
en impasse. Enfin son principe peut s'étendre & tout un quartier, voir
A une cité mxtills entibre.

CHRISTO
Paris, Octobre 1961

Christo, Iron Curtain (1962)



Joseph Beuys, Como explicar arte a una Joseph Beuys, The pack (1969)
liebre muerta (1965)
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Antonio Caro, Aqui no cabe el arte (1972)




- y -

\MJ‘J
LoF

{i ....,w
ﬂl.ul -

Damien Hirst. Abalone

R
b

@ Acetone Powder (1991)
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Wilfredo Prieto, Vaso de
agua medio lleno (2006)




José Davila, Sin titulo
(2007)




ENTON, E ISTO ARTE?
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ABEL AZCONA




Joseph Kosuth (1945-)




valor' de determinados
artistas despues
de Duchamp puede ponderarse
de acuerdo con cuanto
cuestionaron la naturaleza del
arte’




INFLUENCIAS

Wittgenstein

Filosofia da linguaxe: descobre que a

realidade atépase na linguaxe, que € o

inico que permite a posibilidade de
cofiecer e comunicar a realidade.

A.J. Ayer



APLICOU AS TEORIAS DA LINGUAXE A ARTE: TRABALLOS “ART AS IDEA AS IDEA”
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Joseph Kosuth, Leaning
Glass (1965)
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FICHA TECNICA

Autor: Joseph Kosuth
Nome da obra: Unha e tres cadeiras
Estilo: Arte conceptual
Cronoloxia: 1965
Categoria: Escultura
Localizacién: MOMA

chair (chir), n. [OF. chatere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.




chair (chir), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.

_P-' VZ LY.

FOTOGRAFIA ~ DEFINICION DE

CADEIRA™ S | ~—— CADEIRA

= i




"Utilicé objetos comunes y funcionales, como una silla, y a la izquierda del objeto una

fotogratfia a escala completa y a |la derecha del objeto, una fotostatica de una
definicion del objeto del diccionario. Todo lo que viste cuando miraste el objeto tenia
que ser el mismo que veias en la fotografia, asi que cada vez que se exhibia la obra,

la nueva instalacion requeria una nueva fotografia. Me gusté que el trabajo en s
fuera diferente a lo que viste. Al cambiar la ubicacion, el objeto, la fotogratfia y seg

|,

1Y

teniendo el mismo trabajo sigue siendo muy interesante. Significaba que podia ter
una obra de arte que era la idea de una obra de arte, y sus componentes formales
eran importantes”

er
Nno



r I i | A traVéS dun
obxecto non
IR 5. artistico como

see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-

o st s oomrt et e . R LN h ad Ca d e | ra, crea
un concepto, unha
* Idea, a idea da
II'II' cadelra
Tt amosandonos o
obxecto, a sUa
representacion
(fotogratia) e a
sUa definicidn
(texto).

]




- un dnico elemento ou son tres elementos diferentes?

chair (chdr), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaiset; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.
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chair (chdr), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.

T

Traballo
autorreflexivo cuxo
centro de atencion
non € o obxecto ali
presentado. O foco

esta na arte
mesma.

Y
oo st ety
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chair (chdr), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.

MULTIPLES FORMAS DE
REPRESENTARSE: A IDEA
DE CADEIRA. TRATASE
DUN INTENTO DE
APROXIMARSE A
TOTALIDADE DUN _
CONCEPTO MEDIANTEA ©
MULTIPLICIDADE DE
REPRESENTACIONS.

F

.......




UNE O DISCURSO
ARTISTICO CO
LINGUISTICO:

OBXECTOS MAIS

PALABRAS,
ARTICULAR A
IMAXE CO
DISCURSO.

PRI

e ———
———
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chair (chir), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.




ARTE GREMIAL

£DAD MEDIA

OBRA FINAL
COMO
PROTAGONISTA

o MEDNCT, - YROOEIK » TS0 e S




COA CHEGADA DOS DADAISTAS E DE
DUCHAMP...

QUE E A ARTE?




A arte é un
estado mental.
Tan importante,

ou mais, € o

proceso
intelectual
como a
plasmacion do
mesmo.

chair (chir), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
see cathedra.] A seat with a back, and often arms, usually
for one person; a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.




A PALABRA RELACIONASE COA FORMA QUE







_

Carl Andre, Trabum (1960)



REACCIONAN CONTRA



EXPRESIONISMO ABSTRACTO




POP ART




PUNTO DE PARTIDA



MALEVICH E AS VANGARDAS CONSTRUCTIVISTAS




NEOPLASTICISMO OU DE STIJL




YVES KLEIN

Yves Klein, IKB 191 (1962)




PRINCIPAIS REPRESENTANTES



DONALD JUDD

CARL ANDRE

Carl Andre, Aluminio plano (1969)

Donald Judd, Sin Titulo (1980)



DAN FLAVIN

SOL LEWITT
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Sol Lewitt, 13/3 (1981)

Dan Flavin, Sin Titulo (para Henri Matisse)
(1964)




AD REINHARDT

FRANK STELLA

¥

A

Frank Stella, Quathlamba (1968)

_Ad Rei}hardt,_PintUI:a _a_zuAI
abstracta (1952)



TADAO ANDO

Tadao Ando, Iglesia de la luz (1989)



PRINCIPAIS CARACTERISTICAS



Decisién mental fronte ao virtuosismo técnico. Valoran a concepcidn previa da obra, O PROXECTO
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Carl Andre, Subfield (1966) | [
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O mdédulo é o elemento fundamental. Formas simples coma o cadrado e a sGa expasién o cubo
ORDEN E PRECISION
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Sol LeWitt, 1-2-3-4-5 (1980) Dan Flavin, Sin titulo (1977)



Materiais industriais. Pédese dicir que € un arte frio, xeométrico, sen metafora

Exposiciéon en homenaxe a Carl Andre en Madrid no ano 2015




Normalmente empregan grandes formatos para evitar a intimidade e a reflexion

Carl Andre, Triskaidek (1979)



Abstraccion xeomeétrica, monocromatismo e austeridade para conseguir a maxima expresividade
con poucos medios. MENOS E MAIS.
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Exposicion sobre Ad Reinhardt en la galeria David Zwirner



As pinturas non tefen marcos e as esculturas carecen de pedestal
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Frank Stel, Harran ’IIA1967) Donald Judd, Sin titulo



B0rrase a pegada do artista da obra. A fabricacién en masa asegura que todolos obxectos teran a
mesma forma e tamano. Non lles interesa o proceso, a sua intervencion é minima.
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Donald Judd, Sin Titulo (1974)



Aportan unha beleza clasica malia que non o pretendan: orden, proporcion, medida e ritmo

Donald Judd, Sin Titulo (1967) Carl Andre, Still Blue Range (1989)



Modulacion agrupacidon e serializacion

Exposicion sobre Donald Judd en la Mnuchin Gallery en Manhattan (Nueva York)



Interesa a presenza da obra a sua vision inmediata. Visién gestaltica ou global

Carl Andre, Trabum (1960)



A montaxe € cada vez mais importante para o artista. O espacio é fundamental xa que cada obra
precisa dun lugar caracteristico

Sol Lewitt en Madrid (3:11)



https://www.youtube.com/watch?v=RP2Ltop1UQE

Elarte adistanciade Sol LeWittinundade colory
geometriala Fundacion Barrié

A Coruna acoge tres murales unicos que el artista estadounidense planifico y fueron
elaborados por diez colaboradores Colores, formas geométricas o sinuosas, minimalismo y
arte conceptual se combinan a la perfeccion en la muestra que el estadounidense Sol LeWitt
ha creado para la Fundacion Pedro Barrié de la Maza en A Coruia. Los murales impactantes
que rodean las paredes de la Fundacion han sido fruto del trabajo de diez personas dirigidas

magistralmente por LeWitt y desapareceran una vez termine la exposicion. Los guaches,
gabados, y una estructura simplemente sobria son los demas elementos con que cuenta el
visitante para deleitar sus sentidos. El limite solo esta en el tiempo, hasta el proximo 15 de
septiembre.

XURXO LOBATO

Arte efimero co que nacen as Instalacions.
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Carl Andre (1935-)




Carl Andre en 1962
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PRIMEIRAS OBRAS

Constantin Brancusi, Endless
Column version | (1918)

Carl Andre, Wood Saw-Cut Exercise (1958)



1959: COMPARTE ESTUDIO CON FRANK STELLA —> ““Eso también es escultura’

Carl Andre, Radial Arm Saw-Cut Sculpture,
Quincy Mass (1959)




1960: TRABAJA EN LA COMPANIA DE FERROCARRILES DE PENNSYLVANIA COMO GUARDAFRENOS
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shouldershouldershouldershoulder
shouldershouldershouldershoulder
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shouldershouldershouldershoulder

act

elm

star

task
risk
game
tear
blue
bell
core

star
star
star
bell
bell

star
crab
trap
star
bird
bird
rock
cock
game
game
came
game
blue
blue
blue
blue
star
rock
task
cask
cask
foot
foot
foot
root
root
root
root
fool
foo0l
tool
toll
roll
role
pole
hole

blue
skin

but

:

FHH11

set
ape
bed
cod
law
age
act
now
net
leg
now
not
now

sea
oar
set
cut
but

cut
Cue

ape
art

red
red
red
red

set

ape
bed

bed
bhee
sea
sea
she
she
red
bed
tar

far
fat
rat
rot
red
law
saw
Ted

ray

ray
sun
son
sod

cod
cam
din
cut
nut
out
oil
sea
sea
sea
set
ocut

stone
shore
curse
chain
shell

trail

gr

death
court
blood
stone
curse
dance
dance
death
stone

chord
shore
blood
dance
shore

death
death
death
death
death
white
white
green
stone
shore
ourse
white
black
white
black
white
death
blood
earth
horse
house
mouse
birth
uirth
death
death
dance
stone

black
c¢hain
curse
chord

cent
play

song

tune
noon
down
warn
rock
coal
bird
bird
bird
hand

sand
play
foot
root
cent
snow

play

tune
tune
blue
blue
blue
blue
hand
cent
play
clay
clay
clay
clay
cock
clay
cock
fall
fall
task
nask
nast
cast
last
list
fist
mist
past
mast
shoe
bird
fire

cut

red
set
out
she

eln
wax
hex
sex
six
sky
sky

sty
she
she
act
set
net

bell
task

moon
moon
noon
loon
corn
horn
gane
bell
ball

time
hand

bone

tune

fool

end
cut

bet

sod

foot
wolf
star

sand

foam
tera

tarn

blue
bell

bell
foot
came
gamne
play
race

wolf

tone
tone

blue
blue
blue
blue
foot
wolf
star
game
Zame
gamne
came
name

bair
pear
snow
play
slay
clay
clan
plan
plua
slum
orab
tune
turn
song
game

Carl Andre, 12 Dialogues
(1962-1963)



1964: PARTICIPA NA MOSTRA 8 YOUNG ARTISTS (todos baixo a linguaxe minimalista)




6n destruida-1964

reconstruccién para a mostra)
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INSPIRACION NA OBRA DE
FRANK STELLA DO ANO
1959
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EXPOSICION INDIVIDUAL: GALERIA TIBOR DE
NAGY —> SERIE EQUIVALENTS (8 esculturas)

Los titulos proceden de las fotografias de

Alfred Stieglitz, Equivalentes EQUlVALENC|A

MATEMATICA: la relacién de

equivalencia tiene que ver con

la relacion de igualdad entre
los elementos.

FISICA: el principio de
equivalencia demuestra la
distincién entre fuerzas
Inerciales y gravitacionales.

SON EL TIPO DE DISCIPLINAS
QUE PREOCUPAN A CARL
ANDRE







FICHA TECNICA

Autor: Carl André
Nome da obra: Equivalente VII|
Estilo: Arte minimal
Cronoloxia: 1966
Categoria: Escultura
‘ Localizacién: Tate Modern (Londres)




120 LADRILLOS REFRACTARIOS DISPOSTOS DE MANEIRA HORIZONTAL: NON SE EMPREGAN MATERIAIS AGLUTINANTES




TODAS AS PEZAS TINAN 120 LADRILLOS, SEMPRE O MESMO VOLUME.
IMPORTANCIA DO ESPAZO OCUPADO MAIS TAMEN DO BALEIRO ccrmmeriliy MESMA MASA + MESMO VOLUME = EQUIVALENTE




"Todo es un ambiente, pero un lugar se relaciona particularmente con las cualidades
generales del entorno y las cualidades particulares del trabajo que se ha realizado™




UNHA OBRA POLEMICA: ADQUIRIDA POLA TATE
MODERN EN 1972
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Whichever way you look at
Britain’s latest work of art.. [

WHAT A}
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RUBBISH

How the Tate dropped &
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| g';qﬁos,\,.. .caim of this work of art reflects the simplicity and restraint of
LA NS my: earllers period.  the symbolism remains personal and eludes exact Interpretation.

“El reposo y la calma de esta obra de arte refleja la simplicidad y la moderaciéon de mi
periodo anterior, el simbolismo sigue siendo personal y elude la interpretacion exacta’
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Marcel Duchamp, La fuente (1917) Os pouco cofiecidos Dada Forgeries de Carl Andre




Alvaro Negro, Sin titulo (2007).
Esmalte sobre espejo.




QUE SIGNIFICADO TEN A OBRA DE CARL ANDRE?



“Nunca me ha importado lo que
digan los criticos. Es que no
saben |lo que dicen. Hoy hay

demasiadas cosas mediocres,
pero, si tienen publicidad, se
venderan. £so es |o que le
importa al mercado. A mi me da
igual. Nunca busqué ponerle
nombre a lo que hacia y jamas
explico mis obras, jque no
significan nadal”



ANA MENDIETA'Y CARL ANDRE
3 de septiembre de 1985



Ana Mendieta, UNTITLED (Facial hair transplant) (19/72)



Ana Mendieta, Portrait with blood (1973)



WHAT DO THESE MEN
HAVE IN COMMON"

CARL ANDRE O.J. SIMPSON

ACQUITTED | al'.is OF MURDERING HIS WIFE, ACQUITTED IN 1995 OF MURDERING HIS EX-WIFE,
ANA MENDIETA NICCLE BROWN

Every 15 seconds, unother woman is assauvlted by her hushand
or hoyfriend. Some of these assaults end in murder. Usually
there are no eyewitnesses to these crimes.

A PUBlI( SERVICE MESSAGE FROM GUERR'I-I-A G"“.s COHSC!ENCE OF Tll! ART WORLD

A R D I A P L A G € , Tl Rty - O B R



sorprendente serenidad: “Mi esposa es artista, y yo

soy artista, y tuvimos una pelea sobre el hecho de
que yo estaba, eh, mas expuesto al publico que ella. Y ella fue al
dormitorio, y yo fui tras ella, y ella salto por la ventana”. Cuando la
policia llegé al dormitorio, lo encontrd todo revuelto y a Carl Andre con
arafiiazos en los brazos y la nariz.

Andre fue acusado de asesinato en segundo grado y sometido a un juicio que
duro tres afos. A través de su abogado, solicito que el caso fuera tratado por
un juez y no por un jurado popular (“Queria evitar tratar con un jurado
de mujeres que podrian quiza ser influidas por el supuesto asunto
feminista”, declar6 sin complejos el letrado Hoffinger) mientras en el juicio
“paralelo” —que siempre se desarrolla en estos casos— el mundo del arte se
posiciond mayoritariamente del lado de Andre: esto incluia al prestigioso
pintor Frank Stella, que pagoé la fianza para liberar a su colega
encarcelado, y a la familia de Menil, ricos industriales y patronos de las
artes que habian apostado por el trabajo de Andre a través de su
fundacion.
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