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36. Begre Morisor,
d Cuna, 1877
Oleg sobre lienzo

df X46 cm, Musée
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«Quizas he tratado con demasiada frecuencia a la mujer

como a un animal.» DEGAS

os cuadros de mujeres de Manet son atipicos en cuanto

que ofrecen criticas, o a veces alternativas, a la manera de

mirar a las mujeres empleada a menudo en los cuadros he-
chos por hombres. En la mayoria de éstos, cuando las mujeres
son el tema principal de la obra, se representan como objetos de
un modo de mirar especificamente masculino. Con mds frecuen-
cia, aparecen como objeto de atencion de los hombres y, al ha-
cerlo, responden a los intereses de éstos y a los deseos, fantasias
y anhelos masculinos.

Por supuesto, hay pinturas de mujeres hechas por hombres
que no se ajustan a este tipo —los cuadros de Pisarro de campesi-
nas descansando, por ejemplo—. Pero en muchas obras de artis-
tas masculinos, incluidos los impresionistas, las mujeres simple-
mente proporcionan al espectador hombre un objeto en el que
puede proyectar su deseo sexual. Los paraguas de Renoir, como
hemos visto, anima vivamente al espectador masculino a delei-
tarse en el erotismo ilicito del casual encuentro sexual que ‘la jo-
ven le proporciona como flineur. En otros cuadros hay en juego
actividades mds complejas, en las que las mujeres.dan pie a for-
mas de placer masculino mis sutiles. En Place Clichy de Renoir,
por ejemplo, el espectador fija su atencién en la cara de una mu-
jer que pasa, COmo para retenerla o impedi.r qae se le escape. E‘ﬂ
este nivel, es posible ver en el cuadro una invitacion a que e_l es-
pectador dé rienda suelta a una fantasia que someta 2 la mujer a
su deseo. .

A veces encontramos un amplio abanico de actltucie_s en la
misma obra. La Loge de Renoir (E/ palco fie.I teatro, 1874, hg.
37) parece invitar a la simple fantasia erética del espeg\ador
masculino, pero un examen mas detallado pone de manifiesto
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or tanto, sugerir que las ideol(.)gias de género que aparecen en
los cuadros 10 € deben analizar como simples oposiciones.
nyte tipo de anilisis tiende a forzar a la historia a permanecer
stitica, COMO Si la ideologfa fuera fija y, por ello, fuese capaz
e fijar el mundo social de creencia y accion. Como las nuevas
Jeas ¢ ideologfas estin generdndose constantemente, esto no
puede ser cierto. En otras palabras, los factores externos a la
ideologfa deben alterarlo hasta cierto punto. Los hombres y las
mujeres no son meras victimas de la ideologfa; ambos pueden
escapar a las limitaciones impuestas a sus concepciones sobre s
mismos.

’ De modo similar, el lenguaje no produce una simple ideolo-
gfa de género en la que la feminidad se define como el negativo
de la masculinidad. Con esto no quiero negar que el lenguaje esté
2 mftnl{do Fstructurado conforme a «diferencias» binarias que
son jerdrquicas o privilegian a uno de los términos sobre el otro.
Maj bien re51.11ta demasiado simplista decir que esta caracteristi-
z?ﬁczlslzr;gﬁljg brreepresentfa los complejos comport'amientos espe-
. I i dsey1 mujeres, pese a su c-onformldac_l superficial

_ ’ a «diferencia». Es cierto, por ejemplo, que

h ideologfa francesa del siglo XTX sostent | I
biente doméstico era el h't{);' Sl e e sterco respetablen
Mientras que paes 1o abitat natural de las mujeres respetjabl.es,
165, Eagy 0 V,epcon 0s omb.res, no contemplaba tales restriccio-
gran claridad si comparamos la mayoria de las

Mujeres impresionistas ¢ impre.

38. MARY CASSATT,
Nida en un sillon azul,

1878. Oleo sobre lienzo,

89 x 130 cm. National
Gallery of Art,
Washington DC.

sionistas mujeres
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39. MARY CassATT,

El' té de las cinco, 1880.
Oleo sobre lienzo,

64,8 x 92,7 cm. Museum
of Fine Arts, Boston.
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pinturas con flineur con obras como La cuna (1872, ﬁgl- 32 Jus
Berthe Morisot, Niiiz en un sillon azul (1878, fig. 38) o lj g or sf
cinco (1880, fig. 39) de Mary Cassatt. De cualquier o f;) ’ I:mtes
sola, tal afirmacién ne podria ocultar otras ideas n U}r’no e
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paban en los designios divinos. ) n pro-
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Espacios Jemeninos

orciond”
Gran parte de la historia de] arte feminista .ha 1?;355 las 1~
evidenciag irrefutables de que las pintoras, 'mge la que €St
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Las pinturas relacionadas con los espacios urbanos publi-

cos (.M tpo de los que encontramos en el primer capitulo son
castnexistentes en la obra de las mujeres impresionistas; en su
Mayoria, sus cuadros tratan escenas intimas de caracter domes-
tueo. Mas aun, cuando los cuadros de las impresionistas tratan
“,“n.‘“ alaire libre, no son habitualmente cuadros de la ciudad,
'\.',”” de los suburbios de clase media (ue constituian una espe

cle de extension del interior domeéstico: eran, con mucho, el
“(‘.(\H““ de Tas mujeres, en particular de las que estaban criando
MNos. Asi; aunque Morisot represento Paris en Fista de Pavis
desde el Trocadero (1872, fig. 40), se trata de una vista de la ciu

dad desde fuera, o desde dentro del suburbio. De modo simi

lar, su Dia de verano (1879, fig. 41) muestra una eseena no leja-
Na a Su Casa, Il poeta Stephane Mallarme incluso se burlaba de
Morisot a este respecto, tachando sus temas de «pobress en
comparacion con a grandeza de su adorado bosque de Fonta

nebleay, '

i Tas pinturas tambicn hay signos de Ta frustracion que sens
Han las impresionistas por su confinamiento, Por cjemplo, Fasta
de Paris dosde el Trocadero puede interpretarse como s las mujeres
quehay en ¢l se sintiesen detenidas por la harrera que separ cla
Y bruscamente su espacio del de Ta metropolis, Yoen obras de
Cassatt como Dia de verano v El t€ de las cinco, 8¢ I““““‘ ver osin
ISR sensacion de umﬁnm,nivnm v frusteacion en el maodo en
que el fondo avanza yoerestringes el ‘vsp:u‘iu que las mujeres ocu
PAen faescena, También son muchos los (estmOIos eseros

aCere \ ' \ 4 a avi '
cerea de T froseracion de las pintoras, Por ejemplo, la exitosy
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A0, Brroe MoRrisor,

Vista de Parts desde of

[rocadero, 1872,
Oleo sobre lienzo,

A58 X 81,4 ¢, Santa
Barbara Museum ot Art,
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41. BerTHE MORISOT,
Dia de verano, 1879.
Oleo sobre lienzo,

J)

.
-

Ga

68

x 75,2 cm. National
ery,

Londres.

Mujeres impre

pintora costumbrista Marie Bashkirtseff se quejaba amargarmen-
te en su diario en 1882: «;Ah! Cugn dignas de compasién son las
mujeres, los hombres al menos sop libres. Independencia absolv-
ta en la vida diaria, libertad para ir y venir, para salir, para Com-e,r
fuera o en casa, para pasear por el Bojs [de Boulogne] o ir al Care.:
esta libertad es la mitad de |, batalla por adquirir talento, ¥ I
partes de la felicidad de cadq dia». :
De todas formas, en el cago de las dos tiltimas obras, es.d.lst
cutible que expresen tales sentimientos. Las pinturas d¢ >1t;0
concretos no expresan necesariamente las emociones ﬂﬂf‘ff
por el pintor en esos lugares. Mis atin, las convenciones C\:I:c
tentes también determinan el aspecto de un cuadroy d“"an‘:n‘
asunto menos claro. Cassatt y Morisot utilizaban l;.ls c\u’;c su
ciones ¢spaciales que otros, los miembros nmsculmt’; :)q los
Erupo, ya habian desarrollado para reflejar en sus Cu;‘lt‘:‘ con-
encuentros breves pero estrechos de la vida moderna.

» Degdd

. . . » V1t "c[ .\ "
ereto, emplearon el fondo poco profundo que Ma jones Pu<”
nClos= ¢ o .
42), de M2
48),

en”

tomaron de los cjemplos japoneses. Estas conve
den verse en obras como En el balandro (1874', -hg‘u)() fg-
new,y Después del bajio, mujer secandose (ca. lefﬁ—lb)dt:ln:w
de Degas, (Aunque ambas son de fecha tardia, g“
contrar e¢fectos similares en las obras de Manet )(
década de 1860.) Dado que tanto Morisot w"?(),.“‘cc
ban dircctamente influidas por Manet y l)(g;\s ic;‘t:i conectt”
significado de que usen estos recursos espaciales

ssatt ©

~
i
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Jo con su deseo de hacer obras que fueran tan modernas com
las e sus colegas varones. En cualquier caso, esto no excly :
I posibilidad de que la convencién del fondo poco proﬁmgo
viera para estas artistas un significado distinto al de sus equi-
slentes masculinos. Pero, por si sola, la existencia de dicho
fondo entre otros recursos espaciales en las pinturas de muje-
res impresionistas no basta para asegurar su interpretacion
como signo de claustrofobia o como expresién de la resistencia
existente entre las mujeres artistas a los efectos restrictivos que
la ideologfa masculina tenia en sus vidas.

La feminidad de las mujeres

Las impresionistas, en obras que tienen como objeto a muje-

res i 153 - »
que estan siendo miradas por hombres, también recurren a 42. EDOUARD MANET,

En el balandro, 1874.

los ionali
o Ct?nvednmonahsmos empleados por los artistas varones. En Bleo sobre lie
. . i . ‘ eo sobre lienzo,
e po de pinturas, la cuestién de su equivalencia con obras he- 972 x 130,2 cm
. . /4 / <
por hombres es compleja, ya que tienden a mostrar tanto Metropolitan Museum of

Art, Nueva York.

marca : - ) . . . :
dos signos de resistencia a la ideologia masculina como s1-

4 : ~ 1 N (,’S
stas € t'mpresxomsta.s mjer

, fonis
S teos (AP es10



13, MARY CASSATT, D ol
teatro, ca. 1879, Pastel
sobre papel,

54 x 46,1 cm.
Nelson-Atkins Muscum
ol Arl, Kansas.

Varios criticos hicieron
algunos comentarios
sobre una version de esta
obra, en concrelo sobre
su inusual composicion,
cuando se mostro en la
cuarla exposicion
impresionista de 1 879.
Frnest d'Hervilly explico
como en ella aparecia
«una joven pelirroja en
un palco, cuya pared del
fondo es un espejo que
refleja el teatro
brillantemente
iluminado.»

Mujer,

I e

os cuadros

la mir adﬂ
Ja

militudes con cuadros de pintores. El hecho de que st
empleen convenciones masculinas para representar
masculina implica a un tiempo paralelismos y diferencias co"
obra de artistas varones. Desde luego, en muchos casos, [as pin-
turas dfa las impresionistas modifican o alteran las convencion®
masculinas, y a veces resultan vacilantes, inquietantes ¥ ransgre”
soras ~todo lo mds, interesantes. ’
PI'OPS?CE;IL?O& lpicté(;‘ico en e.l que las convencignes
Obras como Ei lmo elo inicial es el de las @u]eres e
B el teaivo [V .e ﬁteatro (ca.1879, fig. 43; también conf)a‘ 18
fig. 44; tambic yer en un paleo]) y Mugjer de negro en Ja dperd g
g i canicsids como Enls e, S ' G G|
Ies, pertenecen :at,,e des Imlzen/s (ca.1874, fig. 4.5), de Eva I? e
relacién difer esta categorla, aunque asgmsmo guarce
Las ob ente con los prototipos masculinos. -
no que 1':3 }rlisgges e(j O.nza'lés apenas ponen de manifiesto i{lguleosfo
La Loge de Reno; significativamente distintas a un ct4 10 o
enoir. Muestra a la mujer del palco de una man

masculinds

xpuestas'
da comO

)



ue anima 2 contemplarla como objeto de curiosidad erética por
que ¢

los hombres, o de admiracion y rivalidad por las mujere?%. Tam—
bién compara a la mujer con las flores que tlene: al lado, invitan-
do, de un modo discutible, a una forma de mirada sexualizada
bastante tradicional, y, por tanto, edu‘cada’(c.al recuerdo de la
Olimpia de Manet puede haberla infundido ficilmente). En cual-

44. MARY CASSATT, Mujer
de negro en la épera,
1879. Oleo sobre lienzo,
80 x 64,8 cm. Museum
of Fine Arts, Boston.




45. Eva GoNzalLks, Un
palco en el Théatre des
ltaliens, ca. 1874. Oleo
sobre lienzo,

98 x 130 cm. Musée
d’Orsay, Paris.

quier caso, como se ha sugerido recientemente, €l hecho de '°
este cuadro lo hiciera una mujer de un modo tan Competentell}j
vigoroso fue suficiente para provocar la angustia de alguno® Crla
ticos. El rechazo de la obra 3 restar importancia al Pod'er dela
mujer para exigir la atencién masculina, y asi poder mampulara;
pudo provocar una angustia comdn acerca del poder de algun ]
mujeres, especialmente [ag cortesanas, para explotar 2 los hOIEr
bres: mediante su sexualidad. Por eso, la pintura pucde rccurO—
perfectamente a las convenciones masculinas, pero o el m f
mento que se supo que la habia hecho una mujer pudo ver



como una usurpacion de las prerrogativas masculinas y, €N con-
secuencia, se volvidé una amenaza.

Las obras de Cassatt estan relacionadas de diversos modos
con las convenciones masculinas. Por ¢jemplo, Iin el teatro ¢s inu-
sual por dotar a su modelo =la hermana de la artista, Lydia~ de
dignidad y viveza. Se mantiene confiada, en una posicion relaja-
da pero erguida, y parece interesarse por algo que estd fucra del
marco. Iin esta obra Cassatt representa a una mujer que ¢s algo
mis que un objeto pasivo ¢ inespecifico de la mirada masculina.
Es cierto que es muy atractiva y que estd suficientemente decolle-
tée como para generar este tipo de atencion; pero también de-
muestra cardcter ¢ individualidad. En otras palabras, estd repre-
sentada mds para scr vista por una mujer que picnse cn clla en
términos de igualdad. En ¢l contexto de las convenciones de la
época, su importancia reside en que el cuadro no invita a una mi-
rada tipicamente masculina, sino quc de hecho condena esta ma-
nera de mirar, Es decir, no permite al espectador mirar a la mo-
delo como lo harfa un flineur; ni disfrutar del anonimo placer de
observar a la mujer que caracteriza ¢l «voyeurismo» masculino.
Por el contrario, solo adquiere coherencia si ¢l «espectador en ¢l
cuadro» asume la psicologfa de una mujer. Asf invierte la opera-
cion habitual por la que los cuadros hechos por hombres i gnoran
a las espectadoras o fuerzan a las mujeres a mirarlos como s fue-
ran hombres. o

La relacién convencional entre ¢l espectador y la mujer pin-
tada en el cuadro se ve transformada de un modo incluso mas
radical en Mujer de negro en la dpera, de C’flSSﬂtl.’./Si tomamos j.l
camino habitual y modelamos nuestra psicologfa a imagen de

1 el fondo del cuadro, mira con el binocu-

la del hombre que, et b
lo a la mujer pintada, nos encontraremos con d go distinto
uestra mirada

esperado. En lugar de un receptor pasivo de n il
como en La Loge, de Renoir, hallamos a una mujer f-lu e h;;—
activamente a la multitud y no mucsFm signos dc scntlr;tc il
lagada por nuestra atencion, ni siqt"ucra'flc S‘Cf t“;::f(] e «es-
ella. Desde luego, es muy dificil decir quien (cn. a ! ]alobra -
pectador en el cuadro») somos en esta obral. Y .C;)J:ar i
respeta la convencion, ni siquicra P"dcm;)? asrc{im a mujer, deba
pectador pictorico sea un hombre o que, d€ STt '

c b I ]) e : a. C ]]'
€ 1d (( ) «

na. Sin embargo, una cosa parece cl
transgresora.

Parte de la singularid ualt
hecho de que la modelo esté v c,‘,;tl({ﬂ ;oncCs un tipo de mujer que
lo que implica que €5 viL'nda. bcn‘a %]?dos . lrcstricciont‘s e o
isuine Sujc;?‘ ﬂ ]()Sj prae solteras, sino que disfrutaba
pafiantes que 1as mu

.+ ge explique por ¢l
ad del cuadro quiza s¢ explique por
: le negro, Sin extravagancia,

eres casadas ¥
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libertad como [os hombres. De todos Modun, 5
casi de tanta hibert arece Justo decir que lo que le intere, "
siendo éste el caso, P'“(,'h, i aapeclal 0 Gie 46 b Z
e m;-)(l{(') ﬁl:r(ldc’ unos privilegios que normalmente gy,
le permite distrut:

~alinidad.
reservados 2 la mnsulhﬂ“l'

El «yo» pVindO

P : . 4 ’ ’.‘T"’ o
: 6lo afectaba a como las mujeres «
La actitud masculina no solo af A icionaba las exne
; ban en pablico, también condicionaba Jas crpe-
¢ tuaban ¢ ) .1 %
sentlan y actua I la mujer, y esas experiencias cstabas
riencias mas privadas de la muyj ]: e se esperaba de ellas en
T - 0 que se
de diversas formas por # St
oy i la idea de que el aspecto de una mujer de
B B D 1 e o faloals 2 s niflas de
bia ser placentero para los hombres se inculcaba a ! rie
) » « 3 > n a v, ol
de una edad muy temprana y afectaba a como s-c vu’a i
mas estando solas. Tal actitud normalmente se mtcrmr’ m jg;m-'
. - 1 ~
modo que las mujeres adultas llegaban a pensar e; 5 -
: - culi 0s cuadros
como objetos «naturales» de la mirada masculina. D "y
‘ . 5 . on so
de las impresionistas que abordan este tipo de prepar ae s
‘s i ; - 4 con-
también ofrecen criticas ambiguas y sugestivas a la mira
vencional.

Un cuadro que muestra el proceso en cuestion €s E””d@ °
Nifia arreglindose o] pelo (1886, fig. 46) de Cassatt. Vemos 2 u?,a
a.dolescente mirando la impresign que causard en publico. Imp¥
cltamente estd imaginando qué les parecers a los hombr esy mu;
JETes que juzgardn sy conveniencia como objeto de la mirad2.
Un CIerto nivel, parece yng obra convencional: simplementé
cuadro d

o~ . - - > 4 12
b © Una nifia experimentando Jog ritos de iniciacion d¢
El; el.'tad €N un mundo dominado por hombres. Pero mmbdleS
ciert 1 . ¥
t}; id ’ mcongr.uenCIa en el cuadro en I mezcla de ingent!
Y timidez que Vivifica a [a mgq
Cassate por la

: delo, 1o que delata la simpati2 e
inc -
aprendizaje de 9 nodidad

- 1A 'mer
que siente la nifia en su prt

este €xtrafo

i e

mentq Ntenso ep g d
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- lo,
B a modelo, cuando las ide0
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Contraste

. » €l pas . imilar
0ven Secdndps, (1886~p18tEI de Morisot sobre un tema sim!
MUestra . 89,

g 7)
: AMengg 5110 B 47; también fechado en 188d'é
4 modelo |, ; Mbivalenci,. Quiz la mayor madurez
u . 3 oS
sada pary mirarse de] modo que.l
ienci, de S’ue _ya NO experimenta ningan conflict0
4 COmo un ser socializado ¥ 5€

*Inclusg g significativo que Casszfr
: no O T : g 1dO
Ucular Ntensidy g escogig Morisot, y eso ha debi
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46. MARY CASSATT, ‘
Estudio o Nifia arregldndose el pelo, 1886. Oleo sobre lienzo,
75 x 62 cm. National Gallery of Art, Washington DC.

En la octava exposicion impresionista, el critico Octave Maus vio una
promesa en |a obra de Cassatt que le llevé a comentar: «Ningtin
efectismo en esta obra vigorosa revela una vacilacién femenina, no hay
dificultades en el borrador, ni tampoco de elusién de color». Esta obra en
concreto, dijo, mostraba «una personalidad definidax.

———
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una incomoda imitacion de los estereotipos masculinos, la at-
mésfera de su obra no encaja ficilmente con las actitudes de-
mostradas en la mayoria de cuadros similares pintados por hom-
bres y por Degas (lo que quizis es un motivo por el que Degas
encontré el cuadro lo suficientemente interesante como para
comprarlo). Ademds, si los trabajos de Degas son miséginos o no
y si simplemente muestran los estereotipos masculinos ha de ser
aclarado.

Degas y las mujeres

Plantedndose las propias afirmaciones de Degas sobre las
mujeres, particularmente aquellas a las que pintaba, muchos his-
toriadores del arte han concluido que era un miségino cuyas
obras no hacfan mds que expresar ese punto de vista. Pero tal jui-
cio no sélo niega que Degas reflexionara sobre su actitud hacia
las mujeres, también le niega una capacidad que el feminismo ha
otorgado a las artistas tales como Cassatt.

Obras de Degas como Después del baio, mujer secindose (fig. 48)
parece expresar la actitud protectora y sexista de Degas recorda-
da por el novelista y critico inglés George Moore cuando el pin-
tor dijo que sus desnudos representaban «una criatura humana
absorta en si misma —un gato lamiéndose—» anadiendo: «Estas
mujeres mias son francas, gente sencilla, que no se inquieta por
ningln asunto que no sea relativo a su condicién fisica». La
mujer del pastel no hace mis que experimentar su propio cuer-
PO, ya que Degas ha eliminado toda psicologia de la figura, Q
cualquier indicio de lo que ella piensa: la mujer aparece casi
€0mo un animal. Hasta este punto, repite las oposiciones que se
encuentran en la ideologfa de la época donde la masculinidad se
identificaba en gran parte con la cultura y la feminidad con la o
Naturaleza. Lo que es mds, los pasteles de Degas de mujeres Degas de joven.
Ocupadas en tales actividades tienen precedentes en la obr.a de
los artistas japoneses mostrando animales. En 1886, por ¢jem-
Plo, en la wltima exposicién impresionista, Degas expuso 19"“"
de desnudos femeninos baniandose, lavandose, secindose, enjuagdndo-
S¢, petndandose o haciendo que les peinen, cuyos obvios precedentes
€hcontramos en los estudios de Hokusai de gatos lavandose y
acicalindose,

Otra caracteristica de obras como Mujer .\'eaim{o_sc es su
},)unto de vista «de ojo de cerradura», o lo que un critico de la
®Poca describi como un tipo de perspectiva con la que par <
¢la que Degas «querfa representar a la mujer que no sabe quf:
€St siendo observada, como uno la veria escondldo-tms uTm‘
cortina o a través del ojo de una cerradura>. El propto Degas
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48. EDGAR DEGAS,
Después del baio, mujer
secandose, ca. 1885-
1990. Pastel sobre varios
trozos de papel
montados en carton,
104 x 98,5 cm. National
Gallery, Londres.

confirmé a Moore esta interpretacion de modo
como si se pudiera justificar a los criticos al deCi(r]ue Pareg,
obras intentan hacer aceptar un autorizado punto de V?Ue taleg
culino sobre un punto de vista femenino no autorizglsdta ma.
hombres controlan |a situacién, en otras palabras, pofquoé L’os
res pueden mirar. Obras de este tipo reSPOHderfa;()]?
gustia por la castracion en donde la miraijsal
ema de autoafirmacién simbyl;.

los homb
a una especie de an
se convierte en una forma extr
ca (filica). EI que Degas fuera un marginal social, un arist-

crata desahuciado, y segun algunas yersiones, un heterosexul
de «pricticas» no normales (posiblemente un fetichista dd
pelo, al parecer), todo puede conjurarse para confirmar este

A‘ l”llll(‘\ ”//”)n’a‘t‘nu:, -



tipo de interpretacion de su obra, y par
ciones ad hominen.

De todas formas, ver la obra de Degas en estog términos cg
excluir otras explicaciones que también tienen valides,
de vista «de ojo de cerradura» de Degas
plicado historicamente, como resultado de

4 apoyar tales insinygy-

El punto
ambién puede ser ex.

su ambicion de hacer
un desnudo moderno y, como respuesta a la peticion (el Critico
Joris-Karl Huysmans en El arte mioderng (1883) de un desnudo
que fuera creible, a diferencia de las ninfas y Venus del Salon. De-
gas estd haciendo lo que Huysmans sugirio: representa el desnudo
:<en aquellos momentos en que el desnudo es posibles,

Laidea de que Degas era un mis6gino fue en parte inventa-
da por los criticos, mayormente por el autoprocl
Huysmans, quien describio a Deg
lista» de las mujeres, percibiendo |
dad> y «paciente odio» en la obr

amado miségino
s como «un cruel y sutil ana-
as cualidades de «atenta cruel-

a que Degas expuso en la tdltima
exposicion impresionista. Pero tales interpretaciones misoginas
de la obra de Degas hunden su obra en sus palabras, como si el
artista estuviers simplemente reproduciendo en sus cuadros y
pasteles las actitudes que expresara verbalmente. Puede darse el
caso de que pintar y dibujar fueran una especie de aprendizaje
para Degas, en el que sus obras a veces s6lo llegaban a satisfacer-
le cuando lograban sacarlo de sf y expresar actitudes distintas a
las que sus palabras expresaban. Asi que Degas finalmente pudo
afirmar en ung de sus aforismos: «Quizad he tratado demasiado a
menudo 3 I mujer como a un animal». (Citado en Bernard
Champignuelle, Degas, Dessin, Paris, 1952.)

Durante gy C€rcana, continua y variada observacion de las}
di6 mucho sobre su experiencia de si
Jue se debe ver como las actitudes voye-
de sus obras, también revelan que _él veia
¢ un modo mas complejo e interesante. Lo que
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ia de manchas que contienf: la imagen.de] Cuer.
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