EL ARTE GÓTICO: CONTEXTO HISTÓRICO

· Dende mediados do século XII terá lugar un florecemento da civilización europea que se manifestará nunha serie de cambios de diversa índole (económicos, sociais, políticos, espirituais e culturais).

· No século XIV producirase unha grave crise da que non se sairá ata ben avanzado o século XV. A pesares diso, a civilización occidental comezará unha expansión que a levará á conquista do mundo.

· Todos os cambios sinalados influirán dun xeito determinante na aparición dun novo estilo artístico totalmente diferente ó románico: será o Gótico.

· Este novo estilo artístico xurdirá cara mediados do século XII pervivindo ata principios do século XVI, acadando unha ampla difusión xeográfica (dende Chipre ata o Caribe). Amosará diferencias cronolóxicas e espaciais aínda que conformará unha linguaxe formal máis homoxénea que o románico.

· En suma, este novo estilo suporá unha nova forma de sentir e expresarse, en relación cos cambios e a evolución experimentados por Europa nos séculos baixomedievais. Será unha arte cidadá e burguesa respostando a unha nova mentalidade relixiosa.

LA ARQUITECTURA GÓTICA: RASGOS GENERALES

· As primeiras manifestacións arquitectónicas propiamente góticas nacerían na Ile-de-France entre os anos 1150 e o 1200, difundíndose cunha gran rapidez.

· Na súa orixe xogaría un papel importantísimo a arquitectura cisterciense, austera e sincera, que empregaría o arco oxival e a bóveda de cruceiría sinxela, aínda que carecería das aspiracións estéticas do gótico, limitándose á edificación de mosteiros e igrexas monacais.

· A arquitectura gótica propiamente dita realizaríase en pedra.

· O muro abandonaría o seu carácter macizo.

· Dende o pv técnico basearíase nun sistema de tres elementos:

· O arco apuntado.

· A bóveda de cruceiría que derivaría da bóveda de aristas románica reforzada por nervios. Estaría formada por un esqueleto de nervaduras (catro arcos que delimitan o tramo e dous que se cruzan en diagonal) e paneis de recheo (plementería). Apoiaríase en catro puntos o que permitirá abrir grandes vans nos muros, amosando unha tipoloxía moi variada.

· Os soportes que controlarían os empuxes das bóvedas serán:

· Piares fasciculados para os interiores.

· Estribos ou contrafortes e arbotantes para os exteriores.

· Os elementos decorativos serían basicamente arquitectónicos, escultóricos e pictóricos, de carácter naturalista. Focalizaríanse nas fachadas sen a intención de enmascarar as estruturas.

· Concederáselle unha gran importancia á proporción mentres a simetría amosarase nas prantas das igrexas.

· A arte gótica aportaría unha nova concepción do espazo interno concebíndose como unha unidade espacial con dúas directrices:

· Vertical, de movementos ascendentes.

· Lonxitudinal, de continua progresión cara ó altar.

· Unha das pretensións desta nova tendencia artística será a búsqueda da trascendencia celestial empregándose para iso dous elementos:

· A luz que se filtrará por un muro calado.

· A cor, que aparecerá nas vidrieiras, capiteis, claves e nervios das bóvedas e tamén nos tapices e panos murais.

· Os volumes exteriores serán a resposta ós interiores místicos revelando de xeito moi claro o complicado mecanismo estrutural, á vez que amosan a integración na vida urbana.

· Entre os principais tipos de construción poderíamos salientar:

· A de tipo relixioso coa catedral como referente. Presentaría diversas variantes:

· Pranta de cruz latina con cruceiro pouco marcado ó exterior e varias naves, rematada en gran cabeceira con xirola e capelas radiais.

· Alzado de dous tipos: naves de altura diferente, coa central máis alta ou naves de igual altura (Igrexa-salón).

· Fachadas enmarcadas por torres e divididas verticalmente en rúas, con portadas abucinadas, rosetón e arquerías.

· A de tipo civil a base de castelos, lonxas, axuntamentos, etc

· A duración do estilo dará lugar a unha evolución do mesmo podéndose diferenciar as seguintes etapas:

· Protogótico (século XII).

· Gótico clásico, século XIII, dándose xa unha floración dos elementos formais e de contido espiritual do estilo, representado pola escola franco-champañesa.

· Gótico Radiante, xurdido en Francia na 2ª metade do século XIII, continuando no XIV sendo máis refinado e complicado. Nesta etapa primará a luminosidade, o que conducirá ó emprego de ventás inmensas e muro alixeirado.

· Gótico das Ordes Mendicantes, contemporáneo do anterior, aínda que diferente xa que realiza construcións sinxelas – igrexas dunha soa nave ou igrexa salón – con capelas entre estribos e escasos ornamentos.

· Gótico Tardío (Serodio) ou Flamíxero desenvolvido dende finais do século XIV ata comezos do século XVI. Caracterizaríase pola súa complicación decorativa – emprego de arcos conopiais, tracerías complexas, bóvedas ornamentadas con moitos nervios, etc -, liberdade de planos, etc. Amosará ademáis un maior interese polos edificios civís como castelos, axuntamentos, lonxas, etc.

EL ARTE GÓTICO EN LA PENÍNSULA IBÉRICA

· A arte gótica desenvolveríase na PI dende finais do século XII ata xa entrado o século XVI conservándose numerosas obras artísticas que testemuñan a puxanza destes séculos pleno e baixomedievais, apreciándose unha linguaxe peculiar que funde as tradicións autóctonas coas influencias vidas do exterior, basicamente francesas, italianas e flamengas.

· Entre os séculos XIII e XV a PI estaría dividida en cinco grandes unidades políticas:

· O Reino de Portugal, que mantiña estreitas relacións con Castela da que se segregara ó longo do século XII.

· A Coroa de Castela, cunha gran actividade reconquistadora, unha monarquía autoritaria e unha nobreza moi rica e poderosa.

· O Reino de Navarra, que permanecería ata principios do século XVI case completamente allea ás correntes culturais e ós sucesos políticos dos demáis reinos.

· A Coroa de Aragón, lanzada á conquista do Mediterráneo e cunha nobreza e unha burguesía moi activas dende o punto de vista social.

· O Reino Nazarí de Granada.

LA ARQUITECTURA GÓTICA EN LA CORONA DE CASTILLA: CARACTERÍSTICAS GENERALES

· A arquitectura gótica Castelá basearíase en modelos franceses que penetrarían en datas temperás (século XII) grazas á chegada de monxes cistercienses que virían a repoboar as terras conquistadas fundando numerosos mosteiros.

· Os primeiros exemplos estarían moi influídos pola orde do Císter e serían edificios desornamentados nos que perdurarían elementos románicos illados como os arcos de medio punto (Catedrais de Sigüenza, Ávila e Conca).

· A partir do primeiro cuarto do século XIII o estilo arquitectónico iríase homoxeneizando segundo o modelo francés. Será agora cando se levanten as grandes catedrais castelás do chamado gótico clásico: León, Burgos e Toledo. Os seus trazos distintivos serían o emprego de bóvedas sinxelas ou sexpartitas, tracerías simples cun ou tres elementos calados, piares con poucas columnillas engadidas, pranta de cruz con tres naves, transepto e capelas absidiais.

· Durante o século XIV Castela viviría unha época de conflitos civís e enfrontamentos entre a monarquía e a nobreza que frearán a produción artística.

· Será no século XV baixo o reinado de Juan II de Castela (1406-1454) cando escomece unha certa recuperación ó reforzarse os intercambios comerciais con Flandres e a corte e a nobreza se orienten cara modelos flamengos.

· Baixo o reinado dos RRCC cesarían as guerras civís e os levantamentos nobiliarios, consolidaríase a monarquía autoritaria e unha febre construtora inundaría Castela. O estilo artístico resultante sería o flamíxero sabelino caracterizado pola profusión de elementos decorativos a base de arcos conopiais, rebaixados e mixtilíneos, unha talla primorosa da pedra en filigrana, o emprego de bóvedas estreladas e a inclusión de tracerías con decoracións complicadas. Poderíamos diferenciar tres focos artísticos principais:

· O foco burgalés destacaría polas obras que completaron a catedral do século XIII, levadas a fin pola familia Colonia, así como a construción da Cartuja de Miraflores.

· O foco toledano, de considerable importancia pola edificación do Mosteiro de San Xoán dos Reis a cargo do arquitecto Juan Guas.

· O foco sevillano, destacado pola edificación da catedral iniciada no ano 1401 sobre o antigo emprazamento da mesquita almohade.

LA ARQUITECTURA GÓTICA EN LA CORONA DE ARAGÓN: RASGOS GENERALES

· A presenza cisterciense sería tamén moi importante na Coroa de Aragón, atopándonos importantes mosteiros como o de Poblet (fundado polo monarca Ramón Berenguer IV) ou o de Santes Creus, ámbolos dous en Tarragona. Nesta zona, sen embargo, non atopamos ó longo do século XIII unha evolución continuada que leve á recepción de formas francesas, nin tampouco á xeralización do modelo de catedral clásica que se deu en Castela.

· O gran momento da arquitectura gótica darase no século XIV grazas á conxunción de dous importantes factores:

· Por unha banda, a prosperidade económica e comercial que tería lugar como consecuencia das expedicións polo Mediterráneo e que permitiría sufragalas obras artísticas.

· Por outra banda, a herexía albigense, contra a que loitarían os reis aragoneses, animando a estes a dar prioridade á predicación como defensa contra os herexes e á construción de novos templos, velaí a preferencia por unhas determinadas formas arquitectónicas pensadas para que os fregueses puideran oír e ver ó predicador.

· Ademáis, habería que ter en conta que en Cataluña (o territorio máis dinámico da Coroa de Aragón) o románico tivera un importante desenrolo, de modo que as características da súa arquitectura gótica derivarían tanto da necesidade de crear espazos axeitados á predicación como do apego a aquelas antigas formas.

· Fronte ó carácter institucional de promoción de obras castelás, na Coroa de Aragón a existencia dunha burguesía próspera e unha animada vida urbana permitiría a proliferación de edificios laicos e civís. Os reis aragoneses, sen embargo, tamén colaborarían coa burguesía na defensa dos seus intereses comerciais. Un dos exemplos máis destacados sería o de Pedro III que promovería a construción das atarazanas ou asteleiros barceloneses no século XIII.

· Xa no século XIV, o monarca Pedro IV mandaría edificar o Salón do Tinell ou Sala do Consello do Palacio Real de Barcelona, un enorme espazo con nave única e cuberta de madeira sustentada por seis arcos moi amplos cuxo peso contrarrestarían os estribos exteriores. Esta solución construtiva puido inspirarse nos refectorios cistercienses como o do Mosteiro de Poblet.

· Tamén adoptaría unha solución novedosa outro tipo de edificio como A Lonxa, destacando a de Valencia (século XV) e a de Palma de Mallorca (séculos XIV-XV). Este edificio consistiría nun gran espazo cuadrangular onde se levarían a fin as contratas das empresas comerciais. Para cubrir tan amplo espazo, moi funcional, empregaríase un sistema de bóvedas cuxos nervios se espandirían en senso radial dende finas columnas helicoidais. Ó exterior amosarían decoración de estilo flamíxero cuns trazos comúns ó dos palacios e residencias burguesas desta mesma época. 

PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD: SELECCIÓN DE LÁMINAS DE HISTORIA DEL ARTE PERTENECIENTES AL ARTE GOTICO 

SETEMBRO 2010:

· La Virgen del Canciller Rollin.

SETEMBRO 2009:

· La Anunciación y la Visitación de Reims.

XUÑO 2008:

· Catedral de León.-

SETEMBRO 2008:

· Portico de la Catedral de Chartres.-

XUÑO 2006:

· El matrimonio Arnolfini.-

SETEMBRO 2006:

· La Virgen del Canciller Rollin.-

XUÑO 2005:

· La Catedral de León.-

XUÑO 2004:

· Grupos escultóricos de la Anunciación y de la Visitación de la Catedral de Reims.

SETEMBRO 2003:

· El matrimonio Arnolfini.-

XUÑO 2002:

· La Virgen del Canciller Rollin.-

SETEMBRO 2001:

· Catedral de León.-

OBRAS COMENTADAS DE ARQUITECTURA GÓTICA

ARQUITECTURA GÓTICA: EL MONASTERIO DE SANTES CREUS.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se poden ver distintas panorámicas interiores e exteriores dun edificio relixioso así como a súa pranta.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra e a madeira.

· A edificación estaría integrada por unha serie de estancias ben diferenciadas: a igrexa, o claustro, a sala capitular e o dormitorio. 

· A igrexa, iniciada no estilo románico e finalizada no gótico, consta de tres naves, transepto sobresaínte con absidiolas engadidas e ábsida rectangular. A nivel interior impresionaría pola pureza dos volumes, as grandes dimensións e a ausencia de ornamentos. A neve central cubriríase con bóvedas de cruceiría apuntada. Os arcos faixóns prolónganse polo piar sen chegar ó solo acabando nunha especie de modillóns a media altura. Sobre as arcadas disporíase un corpo de ventanais. 

· O claustro engadiríase polo lado sur da igrexa dispoñendo no leste a sala capitular e sobre esta o dormitorio dos monxes. A súa construción abarcaría dende o templete (1313) sobriamente cisterciense ata as afiligranadas e fermosas formas do gótico flamíxero. 

· A sala capitular constituiría un claro exemplo da refinada austeridade cisterciense: catro columnas centrais rematadas por capiteis lixeiramente decorados que ascenderían ata a bóveda uníndose directamente cos nervios e dando lugar a unha especie de palmeiras moi elegantes.

· Por último, a estancia do dormitorio destacaría pola súa amplitude e cuberta a base de arcos apuntados que sosteñen unha teitume de madeira.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose co Mosteiro de Santes Creus (Tarragona) construído entre os anos 1174 e 1225. 

· Os grandes mosteiros cistercienses comezarían a construírse en plena transición do románico ó gótico xustapoñendo fórmulas de tradición románica con solucións góticas.

ARQUITECTURA GÓTICA: LA CATEDRAL DE AMIENS.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha pranta e un debuxo sobre unha panorámica interior dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra traballada coidadosamente.

· A pranta consta de tres naves, gran cruceiro sobresaínte ó interior e con tres naves, coro profundo de varios tramos e naves laterais dobres das cales as externas rematan ó inicio da cabeceira. Esta remataría cunha xirola sinxela e sete capelas radiais sendo a central moi longa. Os pés destacaríamos fortes estribos.

· O muro constitúe un elemento de gran interese. Dende a nave central podemos observar a súa articulación en tres niveis – arquerías, triforio sen ventás exteriores e con dúas aberturas por cruxía cara a nave central, e grandes ventanais que ocupan tódolo arco formeiro, divididos por tracerías con catro luces e rosetóns. Este tratamento lle daría unha apariencia lixeira como se pode apreciar no plano. Deste xeito, ó dominar o van sobre o macizo semella unha delgada membrana máis que un pechamento.

· Os soportes aparecen tanto no interior coma no exterior do edificio. Os primeiros serán piares fasciculados moi ben disimulados polos feixes de fráxiles fustes das columnillas engadidas. No exterior disporanse sólidos estribos e arbotantes con pináculos nos puntos de unión entrámbolos dous elementos.

· O arco apuntado empregaríase de xeito sistemático aparecendo nas arquerías, vans, amosando unhas proporcións bastante esbeltas.

· As cubertas resolveríanse mediante bóvedas de cruceiría gótica (oblongas e cuatriartitas) aínda que na cabeceira aparecerán as bóvedas trapezoidais (xirola) e de seis nervios nas capelas radiais. No cruceiro disporíase unha gran bóveda de terceletes que cubriría un gran tramo cadrado.

· Os elementos decorativos serán basicamente arquitectónicos (pináculos e molduras) e escultóricos (capiteis con motivos vexetais naturalistas). Seguramente non son os únicos do edificio (vidrieiras e fachadas tamén concentrarían a decoración) pero deixan patente a súa subordinación ós elementos estruturais, dotados dunha gran dignidade estética.

· Os valores plásticos desta edificación destacarían pola importancia concedida á proporción, base da harmonía e do mesmo significado do edificio.

· O espazo interno ten unha marcada personalidade e definiríase polo equilibrio entre dous impulsos poderosos que apuntan en direccións contrarias que marcan dúas directrices espaciais complementarias:

· Vertical ou en altura, cunha relación anchura-altura de 1:3 e enfatizado mediante unha serie de recursos ópticos como as columnillas engadidas ós piares que se erguen dende o chan ata a bóveda enlazando cos nervios desta. O emprego do arco apuntado reforzaría este movemento ascensional.

· Lonxitudinal ou cara á cabeceira cun ritmo acelerado conseguido coa relativa estreitez das arcadas e a uniformidade dos piares; a súa repetición rápida e seriada conduciríanos cara á ábsida, onde se unirían tódalas correntes que flúen cara ó altar.

· O outro elemento fundamental que configuraría este espazo arquitectónico litúrxico sería a luz. O muro amósase traslúcido e transfigura o espazo co concurso da cor – vidrieiras-.

· Os volumes exteriores serían unha proxección clara e racional da estrutura interna, cunha disposición de estribos e arbotantes que coincidiría cos lugares en que, internamente, a bóveda se apoia en soportes.

· En tódolo conxunto dominaría a verticalidade realzada polos contrafortes e polas torres que flanquexarían a entrada principal, sobre os profundos pórticos que nos sinala a pranta.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Amiens construída na primeira metade do século XIII. 

· Pertencería ó gótico clásico franco-champañés ó amosar uns trazos distintivos deste grupo de edificacións: pranta concentrada, bóvedas oblongas e cuatripartitas, articulación interna do muro en tres niveis, emprego sistemático de arbotantes e interese por acentuar o impulso ascendente. 

· Os seus arquitectos serían Robert de Luzarches e Thomas e Renard de Cormont.

· Trataríase dunha catedral, edificio de carácter relixioso que constituiría a máxima aportación e o mellor expoñente da arquitectura gótica. En relación con ela nacerá a posteriori a arquitectura civil desenvolvéndose tamén as artes plásticas.

· Sería a gran igrexa urbana cunhas dimensións verdadeiramente grandes. Reflictiría o florecer das cidades baixomedievais e o seu prestixio, á vez que encarna as súas máis altas aspiracións polo que, na súa construción hai unha participación de tódolos seus habitantes. O máis importante sería a súa significación: a casa de Deus que representaría unha realidade sobrenatural que traduciría simbólicamente.

· Dende principios do cristianismo concebiríase a igrexa como unha representación do ceo. Nesta idea insistirían os teólogos medievais parangonándoa, de xeito metafórico, coa Xerusalén apocalíptica ou o Templo de Salomón. Cada época e estilo artístico farían a súa propia evocación. Por este motivo non só interesaría que representa senón cómo e por qué. A peculiaridade que representa a catedral gótica consiste en provocar a experiencia mística a través da mesma arquitectura. Os aspectos técnicos, estéticos e simbólicos da súa traza estarían unidos á metafísica cristiá a través da xeometría e da luz.

· Dende San Agostiño admitiríase que as proporcións son a orixe da beleza e que o seu resultado, a harmonía, reflexo do trascendente, podería levar á alma á experiencia de Deus. Estas ideas terían especial desenvolvemento dende o segundo cuarto do século XII (sendo defendidas polos platónicos da Escola de Chartres e mesmo polo Císter), falándose dun universo creado en medida, número e peso e de Deus como supremo arquitecto. Segundo estos principios, a catedral, imaxe de Ceo, tería que ser xeometría aplicada, pois é un achegamento máis racional á verdade.

· Por outra banda, o tratamento que recibe a luz axustaríase, asimesmo, a un significado simbólico desenvolvido por filósofos e teólogos. Sería o máis nobre dos fenómenos naturais, por ser o menos material, fonte e esencia de toda beleza visual e resplandor da verdade. Se tódalas cousas creadas son testemuña da luz divina, a luz física será o medio máis axeitado para que a intelixencia humana a perciba. Estabreceríase, deste xeito, un fondo vencello entre a estética e a metafísica da luz, á que se dotaría de funcións transcendentes. Filtrada por vidrieiras, adquiriría un carácter non natural, coloreado e cambiante, que revelaría o inefable.

· Deste xeito, na catedral gótica a solemne linguaxe das formas imporíase ó das imaxes. Estas aparecen, tanto na súa ornamentación exterior coma interior, axustadas a un estrito programa teolóxico, aínda que subordinadas á arquitectura.

ARQUITECTURA GÓTICA: LA CATEDRAL DE CHARTRES.-

· Se nos presenta para su comentario una lámina donde podemos observar distintas panorámicas exteriores e interiores de un edificio religioso además de su planta.

· (ANÁLISIS) Los materiales constructivos empleados podrían ser la piedra.

· La planta de este edificio religioso estaría condicionada por la decisión de conservar el Pórtico Real de triple portada, determinando la estructura de tres naves, tras el incendio sufrido en el año 1194. Presentaría forma de cruz latina con transepto situado hacia la mitad del eje longitudinal. En torno al ábside se dispondría un doble deambulatorio con capillas radiales, siguiendo el modelo de Notre Dame de París.

· A nivel interior destacaría la articulación del espacio altitudinal en la nave central, suprimiéndose por primera vez las tribunas y estructurándose el muro en tres niveles:

· Arcadas que separarían las naves.

· Triforio.

· Galería de ventanas, donde la vidriera sustituiría al muro para dotar de una mayor luminosidad y ligereza al edificio.

· En las cubiertas se emplearían las bóvedas cuatripartitas.

· Los pilares alternarían formas cilíndricas con baquetones poligonales  y octogonales con baquetones redondeados.

· A nivel exterior presentaría potentes contrafuertes que servirían de apoyo al abovedamiento que también proyectaría sus presiones sobre los arbotantes.

· [COMENTARIO] Los rasgos formales de la obra analizada nos permitirían clasificarla dentro del arte gótico, correspondiéndose con la Catedral de Chartres (Francia) construída entre los años finales del siglo XII y el primer cuarto del XIII por el Maestro de Chartres. 

· Este gran edificio tería a súa orixe na reconstrucción dun templo románico precedente totalmente destruído por un incendio. A edificación resultante, que conservaría a fachada oeste e a organización da cabeceira da vella igrexa, adoptaría xa criterios plenamente góticos.

· Esta catedral convertiríase no gran santuario mariano francés ó posuír unha reliquia de suma importancia: a túnica que a Virxe vestía cando naceu Xesucristo.

ARQUITECTURA GÓTICA: LA CATEDRAL DE NOTRE DAME DE PARÍS.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior e a pranta dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra.

· A pranta consta de cinco naves cun dobre deambulatorio na cabeceira. O transepto non se marcaría no exterior. O interior destacaría pola austera elegancia das proporcións acadando os 35 metros de altura.

· A fachada occidental semellaría un gran arco do triunfo, con dúas enormes torres e unha triple portada cun denso programa escultórico. Amosaría tamén un dos rosetóns máis belos do gótico así como a galería dos Reis destinada a reafirmar a autoridade da monarquía.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Notre Dame de París construída entre os anos 1163 e 1225.

· O gótico francés evolucionaría cara unha altura cada vez maior. O límite situaríao a Catedral de Beauvais (1225) cuxa bóveda de 48 metros acabaría desplomándose. 

· A obsesión pola altura daría paso ó alixeiramento radical reducíndose o espesor das paredes, ampliándose os ventanais e potenciándose a tracería e as vidrieiras. Sería o gótico radiante constituíndo un dos exemplos máis salientables Sainte-Chapelle de París (1242-1248).

ARQUITECTURA GÓTICA: LA CATEDRAL DE LINCOLN.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior dun edificio relixioso ademáis da súa pranta.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra.

· Esta catedral iría na liña da Abadía de Westminster, introducindo as tracerías caladas da Catedral de Reims e unha gran profusión decorativa no espazo interior. Nas cubertas disporíanse as famosas “bóvedas tolas” cuxa singular asimetría conferiríalles un gran dinamismo.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Lincoln construída cara o ano 1192. 

· As catedrais inglesas enfatizarían a lonxitude e a horizontalidade, caracterizándose polas súas fachadas con dúas torres separadas da estrutura, dobre transepto (o primeiro maior que o segundo), presbiterio máis amplo, cabeceira cadrada, gran anchura da nave central respecto ás laterais e pouca elevación con grosos muros que actúan como contrafortes e non precisan arbotantes. No ámbito decorativo amosarían complexas paredes, grandes superficies vidradas e bóvedas de complicadas formas cuxos nervios poderían ter funcións estruturais ou ben decorativas.

ARQUITECTURA GÓTICA: LA CATEDRAL DE COLONIA.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra.

· A pranta consta de cinco naves aínda que na súa fronte occidental cada torre abarque dúas polo que o corpo central respondería a unha soa nave resultando estreito. A súa impresionante fachada oeste integraría dúas torres xemelgas constituíndo unha das grandes aportacións ó gótico alemán. Era a primeira vez que se daba tanta importancia á parte occidental en detrimento da cabeceira. As torres desta catedral articuladas en tracería acadarían os 156 metros de altitude e a súa audaz composición lles conferiría un gran impulso vertical.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Colonia construída na segunda metade do século XIII. 

· O estilo gótico tardaría en impoñerse en Alemaña, facendoo de xeito diferente en cada territorio a partir do século XIII, convivindo longo tempo cos esquemas románicos autóctonos para acabar convertíndose no seu estilo nacional. 

· As formas alemanas presentanse máis claras e as estruturas máis sinxelas que as francesas. Prefírese a igrexa de salón na que as naves teñen alturas similares o cal evita gran parte dos contrarrestos interiores e exteriores.

ARQUITECTURA GÓTICA: LA CATEDRAL DE SIENA.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra e o mármore.

· Esta catedral sería construída a partir dunha catedral románica polo que o conxunto, rematado cara o ano 1270, resultaría sorprendentemente homoxéneo grazas ó revestimento de mármore organizado en franxas polícromas, presente tanto no exterior coma no interior. A fachada tripartita inspiraríase nas frontes francesas e atoparíase totalmente decorada por mosaicos, relevos e esculturas.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Siena construída e rematada cara o ano 1270. 

· Italia non aceptaría os ditados básicos do gótico francés. 

· O gótico italiano bebería da tradición clásica e a influencia francesa sería unha fase transitoria na evolución que a levaría dende o románico ó Renacemento. Desenvolveríase nun contexto urbano onde os palacios comunais competirían en fastuosidade coas igrexas. As súas construcións son macizas, anchas, monumentais, caracterizándose pola claridade estrutural que non buscaría a desmaterialización do muro. As cubertas preferidas serían de madeira, empregándose materiais suntuosos para recubrilos materiais construtivos pobres.

ARQUITECTURA GÓTICA HISPANA: LA CATEDRAL DE TOLEDO.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior e a pranta dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra.

· Este edificio levantaríase sobre o solar da antiga mesquita maior o que puido condicionar en gran medida a forma da súa pranta que sería basilical con brazos. A pranta consta de cinco naves, transepto non sobresaínte e dobre deambulatorio. Tamén conta con capelas entre os contrafortes destacando, no remate da cabeceira, a alternancia de capelas de diferentes tamaños. Esta edificación destacaría pola súa escasa altura e a súa anchura, polo que non perseguiría a elevación interior nin a esbeltez dalgúns modelos franceses.

· Nesta edificación empregaríanse os avances construtivos máis modernos chegados dende Francia, xunto con motivos árabes – arcos lobulados do triforio – co gaio de evidenciar a vontade de converterse no centro espiritual da Península – no contexto do triunfo do cristianismo sobre o islam – e á vez competir coas outras catedrais europeas.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Toledo construída na primeira metade do século XIII (sería iniciada cara 1222). Esta catedral erixiríase seguindo o esquema xeral de Notre Dame de París.

ARQUITECTURA GÓTICA HISPANA: LA CATEDRAL DE BURGOS.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior e a pranta dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra.

· A pranta consta de tres naves, transepto sobresaínte dunha soa nave e deambulatorio con cinco capelas hexagonais. As bóvedas do século XIII son de cruceiría simple. No século XV, o arquitecto alemán Juan de Colonia realizaría o ciborio do cruceiro. Algunhas das capelas como a do Condestable, serían levadas a fin polo seu fillo, Simón de Colonia, podendo diferenciarse nelas a complicación das súas bóvedas estreladas.

· A nivel exterior destacaría a fachada rematada no século XIV pero mantendo a liña construtiva do século XIII. Desta época serían a triple portada, o rosetón e o corpo superior con dous arcos e decoración escultórica. As torres (de agulla calada) serían xa do século XV sendo erguidas baixo traza de Juan de Colonia con decoración flamíxera. Tamén destacaría dende o exterior o impresionante ciborio coroado por pináculos e abundante decoración flamíxera.

· A nivel interior poderíanse diferenciar os dous momentos máis importantes da construción desta catedral:

· Por unha banda, aquelas solucións arquitectónicas propias do século XIII como os motivos das tracerías do triforio.

· Por outra banda, a plementaría do cruceiro, do século XV, que amosa unha labra calada na que se fundirían a influencia islámica e a flamíxera.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Burgos construída na primeira metade do século XIII (1222-1260). 

· Esta catedral sintetizaría a evolución da arquitectura gótica castelá, dende o trazado aínda cisterciense da pranta ata a incorporación do repertorio decorativo do século XV, simbiose da influencia europea e a raíz hispana.

· Os distintos mestres que traballarían nela ó longo das distintas etapas crearían un foco de influencia artística que irradiaría por tódala área burgalesa: no caso do Mestre Enrique (programa iconográfico do século XIII) e sobre todo da familia Colonia, cuxos membros definirían o estilo de cidades coma Valladolid e Segovia.

ARQUITECTURA GÓTICA HISPANA: LA CATEDRAL DE LEÓN.-

· Se nos presenta para su comentario una lámina en la cual se pueden visionar diferentes panorámicas interiores y exteriores de un edificio religioso junto con su planta.

· (ANÁLISIS) Los materiales constructivos empleados podrían ser la piedra, el hormigón y el vidrio.

· La planta sería de tipo basilical estructurándose en tres naves, siendo la central mucho más alta que las laterales, transepto de tres naves y ábside que prolonga el transepto en dos tramos rectos. Finalmente estaría el deambulatorio con cinco capillas radiales de forma trapezoidal (o hexagonal). Esta planta semeja a la de la Catedral de Reims con la salvedad de que mientras la francesa cuenta en su nave central con nueve tramos, la de León tan sólo tiene seis resultando una cabecera demasiado grande (macrocefalia) que hace que la iglesia pierda en profundidad y perspectiva.

· Las cubiertas se resolverían a base de bóvedas de crucería y los nervios de sus arcos se convertirán en finas columnas añadidas que se prolongan hasta el suelo.

· La elevada altura de las columnas y de los pilares crea un efecto de verticalidad propio del estilo gótico.

· El singular atractivo de esta catedral habría que buscarlo en el sistema de ventanales que preside el alzado interior de la misma y que genera una luminosidad única. Este alzado interior respondería a la triple división gótica articulada a base de arcadas, triforio y claristorio, acogiendo un numero ingente de vidrieras.

· A nivel exterior destacaría la fachada occidental inspirada en la de Chartres. Se encontraría flanqueada por dos torres cuadradas rematada por pináculos y separadas del cuerpo principal. En la parte inferior iría una triple portada de gran profundidad que acogería un espléndido programa escultórico, mientras en la parte superior se dispondría un gigantesco rosetón coronado por un gablete.

· Los muros laterales irían seccionados por contrafuertes coronados por pináculos y arbotantes que recogerían el peso de la estructura abovedada de la nave central, a la vez que permitirían abrir numerosos ventanales en los paramentos.

· [COMENTARIO] Los rasgos formales de la obra analizada nos permitirían clasificarla dentro del arte gótico, correspondiéndose con la Catedral de León construída en la segunda mitad del siglo XIII (1255-1302), corriendo las obras a cargo del Maestro Enrique de Burgos y Juan Pérez.

· Esta catedral se ubicaría en el Camino de Santiago y poseería numerosas reliquias que atraerían a una multitud de peregrinos. 

· Su planteamiento constructivo respondería a las necesidades de los templos de peregrinación: naves laterales que regulan el movimiento de entrada y salida, transepto abierto en dos portadas y deambulatorio en la cabecera.

· Constituiría, junto con la Catedral de Burgos, el modelo más representativo de la arquitectura gótica afrancesada en la Corona de Castilla. Esta filiación estilística sería perfectamente visible tanto en su articulación altitudinal y luminosidad interior como en su planta, mímesis casi exacta aunque más reducida de la de Reims.

· La facha principal también presentaría una clara influencia formal respecto a la de Chartres así como su decoración escultórica.

ARQUITECTURA GÓTICA HISPANA: LA CATEDRAL DE GIRONA.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica interior e a pranta dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra.

· A pranta consta dunha gran nave única, cabeceira poligonal e deambulatorio. Esta catedral constitúe o gran alarde do gótico catalán. Tanto a cabeceira como o deambulatorio serían construídos seguindo o modelo tradicional. Sen embargo, ante o temor de que o corpo lonxitudinal de tres naves puidera provocar un interior moi escuro, o arquitecto proporía reconverter o proxecto creando unha nave única a sabendas de que resultara demasiado ancha. A cuberta resolveríase como a maior bóveda en pedra do gótico. Dividida en catro bóvedas catripartitas moi sinxelas que abarcan os 23 metros de ancho da nave e ascenden a 34 metros de altura, resolvería o problema estético de unir unha nave única a unha ábsida triple dando continuidade ó diminuto triforio que corre polos laterais e abrindo tres grandes rosetóns que alixeiran o muro e iluminan o interior.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Girona construída na primeira metade do século XIV (sería iniciada cara 1312), sendo obra do arquitecto Guillem Bofill.

ARQUITECTURA GÓTICA HISPANA: LA CATEDRAL DE SANTA MARIA DEL MAR.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se poden ver distintas panorámicas interiores e exteriores xunto coa pranta dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra e o ladrillo.

· A pranta é de salón e consta de tres naves con alturas semellantes, sen transepto e na meirande parte do seu perímetro dispóñense capelas que enchen os espazos existentes entre os contrafortes. 

· A nave central remátase mediante unha bóveda de cruceiría que se sostén en oito esbeltos piares de 18 metros de altura carentes de ornamentación. Os piares dividen a nave en catro tramos conferíndolle unha maior amplitude á central (13 metros). 

· As naves laterais prolónganse nun deambulatorio de tramos radiais que da acceso ás capelas entre contrafortes da cabeceira. O presbiterio ven definido por un excepcional semicírculo formado por oito piares idénticos ós da nave central cuxa proximidade os converte nun singular bosque de palmeiras de pedra. 

· A pouca diferencia de altura entre as naves, o número reducido de piares e a austeridade ornamental outorgan ó espazo interior o aspecto dunha nave única, na que a visión é completa tanto dende a nave central como dende as laterais. 

· A iluminación da igrexa contrubúe moitísimo ó impacto visual e á súa diafanidade. Así, a pequena diferencia de altura entre a nave central e as laterais permite a existencia de lunetóns que, ó igual que o rosetón da fachada, iluminan directamente o interior; as naves laterais exhiben ventás de elegante tracería e as capelas dispoñen ventanais estreitos e alongados. 

· Dende o pv estético, o punto culminante constitúeo a luz filtrada polas copas do bosque de piares do presbiterio. As amplas e equilibradas proporcións deste edificio proveñen dunha voluntaria precisión xeométrica que toma como unidade de medida o cadrado: así, a nave central mide 13 metros de ancho e as laterais suman tamén 13 metros de ancho.

· A nivel exterior sobresaen as paredes de ladrillo practicamente espidas a modo de grandes superficies lisas cunha alternancia de ventanais e contrafortes. 

· Os muros articúlanse a partir de dúas liñas de impostas feito que acentúa a horizontalidade do conxunto. A pesar das delgadas e esbeltas torres octogonais, a fachada occidental mantén a horizontalidade de tal xeito que é imposible intuír tan sequera o impactante interior da igrexa baseado na vertical. 

· A portada é abucinada e amosa unha discreta decoración escultórica. Coróase cun gablete e está presidida por dous macizos contrafortes. No nivel superior destacan os contrafortes que xa se elevan exentos marcando a anchura da nave e flanquexando un enorme rosetón.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Catedral de Santa María do Mar construída entre os anos 1328 e 1383 polos arquitectos Berenguer de Montagut e Ramón Despuig. 

· A construción desta “catedral do mar” sería financiada polos menestrais, mercaderes, gremios vencellados co porto marítimo e polos nobres da rúa Montcada de Barcelona. Ata as propias clases populares contribuirían coas súas mans á finalización do edificio nun curto período de tempo. 

· Esta edificación sería o símbolo da vitalidade comercial catalá durante o século XIV.

· A edificación deste gran edificio e o seu prantexamento veríanse moi influídos polos preceptos da boa acústica e a visión sen obstáculos que caracterizaban as edificacións das ordes mendicantes dos franciscanos e dos dominicos.

ARQUITECTURA GÓTICA HISPANA: LA LONJA DE VALENCIA.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se poden ver distintas panorámicas interiores e exteriores xunto coa pranta dun edificio civil.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra e a madeira.

· A pranta constitúe un gran rectángulo duns 2000 mts2 no que a Lonxa e o Consulado compartirían o Xardín dos Laranxos. 

· A sala de Contratación (2) conta cunha pranta tipo salón e atópase dividida por oito piares exentos en tres tramos lonxitudinais e cinco transversais. Esta gran estancia coroaríase cunha complexa bóveda de cruceiría que se apoiaría tamén en 16 columnas embebidas nos muros laterais velaí a inexistencia de contrafortes no exterior. O acceso á sala permítenos observar un efecto visual de amplitude e altura potenciado pola separación entre os altos piares así como pola ausencia de obstáculos no plano horizontal. Esta sensación enfatízase aínda máis grazas ós belísimos fustes helicoidais das columnas exentas, formados por molduras que ascenden cun movemento envolvente e que dirixen a mirada cara a bóveda. As molduras das columnas liberadas de capitel semellan continuar nos nervios que configuran as belas bóvedas de cruceiría. 

· A torre (6) ten pranta cadrada e integra unha soberbia escada de caracol tallada en pedra por Pere Compte.

· As prantas baixas e nobre do Consulado posúen teitos artesonados de trabes e molduras que se entrecruzan formando espazos cuadriláteros e poligonais, técnica construtiva propia xa do Renacemento. O artesonado da pranta nobre, coñecida como Sala Dourada (4) procedería da antiga Casa da Cidade.

· Unha vez que se edificou o pabellón do Consulado do Mar (1) prolongaríase o muro da torre da lonxa para formar un so edificio cuxo remate en forma de ameas coroadas confirise unidade ó conxunto. Sobresae baixo as devanditas ameas unha liña de gárgolas de gran valor figurativo. 

· A fachada da Sala de Contratación (2) inspiraríase claramente na flamíxera lonxa mallorquina. A monumental porta bífora, flanquexada por grandes ventanais con arabescos flamíxeros, integraríase nun grafismo, escalonado por diferentes molduras e definido por grandes rectángulos que acollen algúns relevos escultóricos. 

· O exterior do Consulado do Mar diferencia claramente as tres prantas que o compoñen: a pranta baixa abriríase en sinxelas ventás (3) cadrangulares; a pranta nobre (4) disporía de enormes ventanais rectangulares, a meirande parte deles tríforos, divididos por finísimas columnillas que desembocan en ricas tracerías flamíxeras. Por último, o terceiro piso (5) estaría formado por unha galería alta de ventás destacando grazas a tres liñas de imposta – base, antepeito das ventás e cornixa- que lle confiren unha horizontalidade voluntariamente rota polos estribos que separan as ventás e trazan unha liña de continuidade dende a base do corpo ata os pináculos que rematan a fachada. Os pináculos elevaríanse sobre unha franxa escultórica renacentista composta por medallóns con figuras de heroes, reis e deuses.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa Lonxa de Valencia ou Lonxa da Seda construída entre os anos 1482-1498 (Sala de Contratación) e 1498-1548 (Consulado do Mar) polos arquitectos Compte e Ibarra e Corbera e Urteaga. 

· Esta lonxa constitúe un dos edificios máis elegantes da Europa medieval mediterránea. O século XV coñecería o impulso definitivo da arquitectura civil, que no ámbito das finanzas tería o seu máximo expoñente na construción de lonxas ou edificios destinados a albergalas actividades mercantís como fiel reflexo do dinamismo da clase comercial. As lonxas pasarían a ser impoñentes edificios que pretendían reflictir a potencia e a riqueza da cidade: Barcelona, Mallorca, Zaragoza ou Valencia competirían por posuílas lonxas máis ricas e suntuosas.

· No século XVI, unha vez que se engadiría o Consulado do Mar – imprescindible para administrar a xustiza nos pleitos marítimos – a esplendorosa cidade valenciá emulaba á próspera cidade de Venecia.

· A lonxa de Valencia estaría fortemente influída pola de Palma de Mallorca (1427) de claro ascendente gótico flamíxero. Ámbalas dúas apostarían pola rotura das formas regulares que preconizaba o flamíxero, empregando con profusión complicadas tracerías nos vans, columnas retorcidas e complexas bóvedas de cruceiría. O posterior edificio do Consulado do Mar respondería xa a outra concepción: aínda que pertencera ó gótico serodio construiríase nun momento no que Valencia se abre ás influencias renacentistas procedentes de Italia, Francia e Castela.

LA ESCULTURA GÓTICA: RASGOS GENERALES

· As manifestacións escultóricas góticas amosarán sustanciais diferenzas respecto ás románicas, tanto a niveis formais como nos modos de expresión, temas e iconografía.

· Os materiais empregados serán a pedra, a madeira e o marfil traballando texturas finas e lisas.

· Adquirirase un novo sentido do volume expresado tanto polas figuras como polas súas roupaxes.

· Nos relevos pasarase dun fondo plano a un fondo profundo ordenándose a partir do século XV de acordo cunha certa perspectiva.

· A composición perde frontalidade e verticalidade prefiríndose un suave contrapposto nas figuras e composicións de esquemas pechados.

· Terase moi en conta a luz valorando os seus contrastes velaí que interesen as formas saíntes.

· A policromía empregarase de forma sistemática, ben pintando as esculturas ben xogando coas diversas tonalidades das madeiras, moitas veces cunha forte carga simbólica.

· A forma de expresión reflectirá a nova visión do mundo que ten o home na Baixa Idade Media, en cuxa base hai unha sensibilidade relixiosa que arranca do franciscanismo.

· As  manifestacións escultóricas góticas amosarán sustanciais diferenzas respecto ás románicas, tanto a niveis formais como nos modos de expresión, temas e iconografía.

· Os materiais empregados serán a pedra, a madeira e o marfil traballando texturas finas e lisas.

· Adquirirase un novo sentido do volume expresado tanto polas figuras como polas súas roupaxes.

· Nos relevos pasarase dun fondo plano a un fondo profundo ordenándose a partir do século XV de acordo cunha certa perspectiva.

· A composición perde frontalidade e verticalidade prefiríndose un suave contrapposto nas figuras e composicións de esquemas pechados.

· Terase moi en conta a luz valorando os seus contrastes velaí que interesen as formas saíntes.

· A policromía empregarase de forma sistemática, ben pintando as esculturas ben xogando coas diversas tonalidades das madeiras, moitas veces cunha forte carga simbólica.

· A forma de expresión reflectirá a nova visión do mundo que ten o home na Baixa Idade Media, en cuxa base hai unha sensibilidade relixiosa que arranca do franciscanismo.

· Século XIV, predominio de estatuas de devoción que invitan á tenrura e á piedade (Virxes co Neno, Crucificados) ou escultura funeraria.

· Século XV, reacción fronte ó curvilíneo: imporase o naturalismo e a individualización, en rostros, en roupaxes e haberá un gusto polo patético.

La Escultura Gótica Hispana: O Século XIII e o protagonismo de Castela.-

Os grandes centros impulsores da escultura gótica do século XIII serían as catedrais de Burgos e a de León.

Na Catedral de Burgos traballaría un mestre francés de Amiens cuxa obra se caracterizaría polas figuras solemnes e idealizadas e o emprego de temas arcaizantes como o Pantocrátor co Tetramorfos moi común do románico e que ocuparía a Portada do Sarmental. A portada norte ou da Coronería representaría a Cristo entre a Virxe e San Xoán, anxos que levan os instrumentos da Paixón e un lintel co Xuízo final. No claustro poderían verse tamén estatuas de tamaño natural de reis e bispos que se caracterizarían polo seu realismo, sendo algúns deles auténticos retratos.

A Catedral de León amosaría certa influencia de Reims polo seu naturalismo e a súa elegancia. A súa triple portada constituiría un auténtico poema escultórico realizado por varios autores. A Virxe do parteluz tería semellanzas coa da porta do claustro de Burgos. O célebre lintel do Xuízo Final, no que os benaventurados se encamiñan cara á porta do paraíso ó son dun órgano sería autoría dun mestre de asombrosa gracia e vitalidade. 

Os talleres burgaleses e leoneses irradiarían a outras zonas como Toro en cuxa colexiata románica un escultor local labraría a portada occidental.

O Século XIV e o protagonismo de Cataluña.-

A influencia francesa non chegaría a Cataluña e Aragón ata finais do século XIII.

Xa no século XIV aumentaría o número de encargos para a realización de grupos escultóricos orientados cara a liturxia e os monumentos funerarios.

Poderíamos destacar ó mestre Bertolomeu que levaría a fin a portada occidental da catedral de Tarragona na que destacaría a Virxe do parteluz, suave, esbelta e risoña, representada como unha raíña. Tamén labraría o sartego de Pedro III o Grande no Mosteiro de Santes Creus, que repousaría sobre unha pía romana de pórfido vermello.

Tamén poderíamos destacar ó escultor procedente de Flandres Aloi de Montbrai e ó escultor local Jaume Cascalls que levarían a fin as esculturas do Panteón Real de Poblet, cos reis xacentes, coas vestiduras de pregues verticais e unha observación detida das súas xoias.

O Século XV, de novo Castela.-

Dende o reinado de Xoán II, en Toledo e Burgos estabreceríanse mestres procedentes do norte de Europa que introducirían na escultura as formas do gótico flamíxero enriquecidas por elementos árabes.

En Toledo desenvolvería a súa tarefa Juan Guas procedente de Lyon. Realizaría as esculturas do claustro de San Juan dos Reis intercaladas cos escudos dos Reis Católicos e o seu emblema do xugo e as frechas. O estilo dos pregues e os rostros realistas podería lembrarnos a influencia dos talleres de Borgoña. Na nave da igrexa repetiría o motivo da aguia, emblema do evanxelista san Xoán como portadora do escudo dos reis.

En Burgos poderíamos salientar os traballos de Gil de Siloé, de procedencia incerta (Baixo Rhin ou Flandres). O seu primeiro protector e cliente sería o bispo de Burgos Luis de Acuña, quen lle encargaría o retablo de Santa Ana na Catedral de Burgos. Posteriormente traballaría por encargo de Isabel a Católica na “Cartuja de Miraflores”, onde realizaría as tumbas dos pais da raíña, Xoan II de Castela e Isabel de Portugal, e a de seu irmán o infante Don Afonso, así coma o retablo.

OBRAS COMENTADAS DE ESCULTURA GÓTICA

LA PORTADA DEL SARMENTAL DE LA CATEDRAL DE BURGOS.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha panorámica exterior dunha portada dun edificio relixioso.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra mediante a técnica da talla.

· O programa iconográfico representado sería apocalíptico: Cristo presidiría o tímpano rodeado polo tetramorfos e polos propios evanxelistas representados como xoves escribáns sentados nos seus atrís. 

· O tímpano estaría enmarcado por unha primeira arquivolta de anxos e sarafíns que portan cirios e adoran ó Señor. Nas dúas seguintes arquivoltas irían os anciáns do Apocalípse tañendo os seus instrumentos, reis bíblicos e santos. 

· Xa no lintel atoparíanse os apóstolos en pose aliñada. O parteluz estaría presidido pola discutida figura en pé don bispo Mauricio, comitente da obra e sobre el elevaríase o Cordeiro Místico, completando a alusión ó Apocalipse. 

· As xambas presentan un zócalo sobre o que se superpoñen dúas galerías de arcos cegos, sendo a superior con persoaxes bíblicos de execución posterior.

· Compositivamente, un eixo de simetría dividiría o conxunto suliñando a importancia de dúas figuras: o Cristo do tímpano e o bispo do Parteluz. 

· Ó redor de Cristo distribuiríanse o resto dos persoaxes obrigados a adaptarse ó marco arquitectónico. 

· Así, do mesmo xeito que o arco apuntado do tímpano esixe que os escribáns curven os seus corpos, as arquivoltas obrigarían ás figuras superpostas a seguir a curvatura dos arcos. 

· As figuras, aínda que amosan a frontalidade e a rixidez tipicamente románicas, xa presentan unha humanización gótica ó relacionarse entre sí e desenvolver actividades concretas. Os rostros amosan trazos diferenciados e as roupaxes, que acentúan as liñas curvas a partir dos pregues, favorecen a corporeidade. 

· Os evanxelistas-escribáns e os apóstolos reciben un tratamento máis naturalista. Estes últimos, cuxa posición frontal contrasta co movemento das súas cabezas, están sentados e sosteñen libros; mentres algúns conversan cos seus compañeiros, outros, coa mirada abstraída, semellan meditar.

· A meirande parte das esculturas son case exentas integrándose na arquitectura mediante elementos arquitectónicos como as peanas. 

· Entre o tímpano e o lintel poderíamos destacar un doselete corrido que serve de base á escea central así como de remate ó friso dos apóstolos. A súa decoración de “castilletes” remitiría á muralla da cidade de Deus ou á Xerusalén celestial. Unha especie de ondas mariñas separarían ós escribáns que coroan o tímpano, á vez que contrastarían coa inmovilidade das figuras.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose co famoso Pórtico do Sarmental da Catedral de Burgos (Fachada Sur) construída a carón do ano 1240 mediante o mecenádego do bispo Mauricio, aínda que descoñecemos a autoría do mesmo podendo facer unha adscripción claramente foránea. Barallaríase a posibilidade de que os artífices fosen tres mestres franceses: o primeiro executaría o tímpano, o segundo o lintel e un terceiro as arquivoltas. 

· De tódolos xeitos, esta portada considerada gótica aínda amosaría algúns trazos do seu recente pasado románico. 

· Os modelos escultóricos franceses penetrarían na España de mediados do século XIII grazas ás intensas relacións políticas e culturais que a monarquía española estabrecería coa francesa. 

· Pola súa iconografía arcaizante – figura hierática de Cristo – vencellaríaselle co Pórtico Real de Chartres. Sen embargo, o naturalismo co que se atopan representados os outros persoaxes (apóstolos e escribáns sobre todo) sería máis própio da escultura gótica, demostrando que os seus artífices coñecían ben as portadas de Amiens e Reims. 

· Ámbolos dous referentes caracterizaríanse pola proporcionalidade dos corpos – unha clara vontade de naturalismo-, un maior senso narrativo, un interese máis definido pola estética e unha meirande expresión individual. Eso sí, sempre dentro do marco da disposición convencional das figuras. 

· Por outra banda, o bagaxe artístico autóctono tamén se faría sentir xa que ningunha catedral francesa prantexara anteriormente a aparición simultánea dos escribáns-evanxelistas (que recollen a palabra de Deus) e do tetramorfos. Esta coincidencia, extraída das miniaturas, sería moi frecuente en terras hispanas. Asi mesmo, a caracterización dos apóstolos tamén se amosaría sensiblemente diferente á das portadas francesas, xa que os apóstolos de Burgos ostentarían faccións populares con peiteados descoidados e atuendos de lá grosa fronte ó luxo en vestimentas de Reims.

· Estas figuras que camiñan cara ó naturalismo e se alonxan da abstracción románica, cinxiríanse, xa que logo, ó esquema compositivo tradicional románico coa figura de Cristo cun meirande tamaño. A explicación disto habería que buscala no proceso de humanización gótico, ó non pretender a análise psicolóxica dos persoaxes ou a recreación dun canon de beleza. A caracterización de cada suxeito (movemento, actividade e xesticulación) e a súa humanización viría definida polo lugar que ocupa dentro da xerarquía estabrecida.

· O programa iconográfico burgalés irradiaría o novo concepto de espiritualidade procedente das fachadas das catedrais francesas: o mundo celestial aproximaríase ó terrenal para achegarse máis o feligrés. A figura de Cristo aparecería renovada, a pesar dunha certa idealización, converténdose nun Cristo xove e conciliador, sosegado, que expresa misericordia. Aínda que segue bendicindo cunha man e sostendo o libro na outra, resulta máis comunicativo e accesible. Os signos de humanización na súa actitude achégano á idea de home-Deus e o alonxan do Deus-Home románico.

ESCULTURA GÓTICA: LA VIRGEN BLANCA DE LA CATEDRAL DE LEÓN.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación escultórica da Virxe co neno.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra mediante a técnica da talla.

· Esta representación escultórica constitúe unha verdadeira plasmación naturalista dunha Virxe humanizada co Neno en brazos. A doncela que encarna á Virxe de arquetipo francés converteuse nunha muller de faccións hispanas: unha señora castelá, xove, moi sorrinte e de expresión franca e cordial, e que acollería nos seus brazos a un pequeño vivaracho e gracioso que gardaría un notable parecido con ela.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa obra escultórica da Virxe Branca de León realizada no século XIII. 

· Durante a segunda metade do século XIII a escultura das portadas das igrexas seguiría plenamente o modelo francés. Dúas grandes catedrais españolas como León e Burgos acadarían a máxima cota de calidade artística.

ESCULTURA GÓTICA: EL RETABLO DE LA CARTUJA DE MIRAFLORES.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación escultórica complexa e abigarrada onde destacaría a escea da Crucifixión que se disporía nunha especie de retablo.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos utilizados poderían ser a madeira policromada, empregándose a técnica da talla.

· O retablo maior da igrexa acolle un complexo programa iconográfico baseado na eucaristía e na redención, presidido por unha espectacular Crucifixión. 

· O conxunto forma un rectángulo monumental que se descompón en figuras xeométricas (basicamente círculos), orixinal prantexamento compositivo que semella inspirarse nos medallóns xermánicos. 

· O estilo de Siloé amósase realista e moi descriptivo na representación dos trazos e atuendos dos persoaxes (sobre todo dos donantes rexios ubicados na predela). 

· O escultor reencheu tódolos ocos cunha abigarrada decoración e un detallado traballo de filigrana que confire ó conxunto suntuosidade e fasto.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose co famoso Retablo da Cartuja de Miraflores da Catedral de Burgos, realizado no último terzo do século XV (1486-1501) polo escultor flamengo Gil de Siloé. 

· A gran sintonía política, económica e cultural que existiu durante o reinado dos RRCC entre España e os Países Baixos potenciaría a chegada de artistas flamengos. No ámbito da escultura esto se traduciría nun maior naturalismo e na preferencia polos pregues angulosos.

· Durante a segunda metade do século XV e os primeiros anos do XVI, tanto en Castela como en Andalucía executaríanse os grandes retablos de madeira dourada e policromada, así como os cadeirados de coro e os monumentais sartegos de pedra e alabastro. 

· Asimesmo, a escultura exenta, coas piedades ou os crucificados doentes, figuras patéticas e emotivas, tamén acadaría un gran desenvolvemento.

· O artista flamengo Gil de Siloé presentaría unha gran personalidade, desenvolvendo a súa actividade na cidade de Burgos entre os anos 1486 e 1501. A súa principal obra sería un encargo da raíña Isabel para a Cartuja de Miraflores.

ESCULTURA GÓTICA: EL PÚLPITO DEL BAPTISTERIO DE PISA.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha especie de púlpito cunha serie de representacións escultóricas.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra e o mármore.

· O que máis destaca desta obra escultórica son os seus relevos, moi expresivos e que nos trasladan ás formas da antigüidade clásica. 

· O estudo do mundo clásico pódese advertir no tratamento das roupaxes e dos pregues que amosan as formas do corpo conferíndolle dignidade e verosimilitude ás figuras.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa obra escultórica do Púlpito do baptisterio de Pisa realizado cara mediados do século XIII polo escultor italiano Nicola Pisano. 

· A escultura italiana exhibe unha rica linguaxe expresiva en púlpitos e portas de bronce e mármore. O gótico italiano bebería da antigüidade clásica empregando algunhas influencias francesas.

ESCULTURA GÓTICA: EL POZO DE MOISÉS.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación escultórica consistente nunha serie de figuras dispostas nunha estrutura arquitectónica.

· (ANÁLISE) Os materiais construtivos empregados poderían ser a pedra e o mármore.

· Esta obra escultórica formaría parte da fonte claustral da Cartuxa de Champmol en Dijon. Na pía disporíanse figuras policromadas de anxos e de profetas que anunciaran os sufrimentos da Paixón – Moisés entre eles -, sostendo con esforzo a cruz do Calvario. O autor representa seis figuras poderosas, robustas e coas expresións faciais diferenciadas. Constitúe unha obra única polos detalles realistas da anatomía e a textura das ropaxes, de pregues voluminosos e gran expresividade. Os persoaxes do Antigo Testamento plásmanse como patriarcas flamengos que unen á representación naturalista un sentimento de grandeza espiritual converténdose na perfecta expresión da arte do século XIV, realista e atormentada.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa obra escultórica coñecida co nome de Puzo de Moisés realizado arredor do ano 1389 polo escultor dos Países Baixos Claus Sluter. 

· A escultura gótica europea manteríase allea ó protorrenacemento italiano.

Los grupos escultóricos de la Anunciación y de la Visitación de la Catedral de Reims.-

· Se nos presenta para su comentario una lámina donde se pueden observar cuatro representaciones escultóricas exentas que muestran diferentes actitudes.

· (ANÁLISIS) El material constructivo empleado podría ser la piedra y la técnica la talla.

· Desde el punto de vista formal, estas cuatro figuras se disponen en las jambas de la portada principal occidental de un gran edificio religioso.

· Se podrían individualizar dos grandes conjuntos, el de la Visitación, integrado por las imágenes de la Virgen y Santa Isabel, que denota un tono clasicista visible a través del tratamiento de los paños (pliegues minuciosos) y los rostros, trabajados con un esmero naturalista, amén del manifiesto contraposto de sus cuerpos. El otro grupo sería el de la Anunciación, plasmada a través de ese ángel amable y rfinado con su ingenua sonrisa que contrasta con la actitud más rígida, reflexiva e inexpresiva de la Virgen.

· Es por tanto a nivel expresivo donde se consigue una perfecta interrelación psicológica entre las figuras, que se miran entre sí en actitud dialogante, lo cual les permite liberarse del marco arquitectónico en el que se insertan.

· La mayor ampulosidad de los paños y el tono preciosista completarían el creciente naturalismo de este grupo escultórico.

· [COMENTARIO] Los rasgos formales de la obra analizada nos permitirían clasificarla dentro del arte gótico, pudiendo correspondérse con el famoso grupo escultórico de la Anunciación y la Visitación de la Catedral de Reims expuestos en su fachada occidental, siendo realizado hacia mediados del siglo XIII (1245-1255) por varios maestros escultores que permanecen en el anonimato, aunque es probable que alguno de ellos trabajase ya en la Catedral de Amiens. Destacarían, sin embargo, los artífices de las obras más conocidas, el Maestro de la Visitación, y el llamado Maestro de la Sonrisa, autor de la Anunciación.

· En estas obras se ha superado ya el aire todavía un tanto hierático del Cristo de Amiens, sorprendiendo el tono más expresivo y airoso de las mismas.

El Pórtico Real de la Catedral de Chartres.-

· Se nos presenta para su comentario una lámina donde se puede ver una panorámica exterior de una portada de un edificio relixioso así como cuatro estatuas-columnas perfectamente individualizadas.

· (ANÁLISIS) El material constructivo empleado pudiera ser la piedra mediante la técnica de la talla.

· Esta gran fachada se estructuraría en tres grandes vanos o portadas con sus respectivas arquivoltas. El tímpano central estaría dedicado a la Maiestas Domini rodeada del Tetramorfos, mientras los laterales concentrarían la Maiestas Mariae (derecha) y la Ascensión de Cristo (izquierda). 

· En cuanto al friso central representaría a los doce apóstoles enmarcados por arquitecturas en cuatro grupos de a tres, simbolizando la predicación de la Trinidad en los cuatro puntos cardinales de la Tierra. En las arquivoltas se esculpirían ángeles y los 24 patriarcas del Apocalipsis.

· En las jambas se dispondrían diversas figuras alusivas a reyes, reinas y patriarcas del Antiguo Testamento (antepasados de Cristo).

· El pórtico izquierdo está dedicado a la ascensión de Cristo o tal vez a su segunda venida. El tímpano muestra a Cristo en una nube sostenido por dos ángeles. Debajo hay dos frisos, el superior muestra a 4 ángeles cantores y el inferior a diez figuras que posiblemente sean apóstoles y que portan libros y pergaminos y contemplan a Cristo. Las dos arquivoltas muestran los símbolos del zodíaco y labores relativas a los doce meses.

· El pórtico derecho muestra la misma estructura. Su tema es la pureza de María y su dignidad como Madre de Cristo. En el tímpano figura la Virgen con el niño entronizada entre dos ángeles. En el momento de su construcción este tema supuso una gran novedad ya que el tema central había estado siempre dedicado a Cristo. El friso superior muestra la presentación en el Templo, con la Virgen, Simeón y otras figuras. El inferior narra la Anunciación, Visitación, Natividad y Anunciación a los pastores cuidando sus rebaños, algo inusual: mostrar hombres comunes entre las figuras divinas. Las arquivoltas están decoradas con ángeles la interior y la exterior con las 7 artes liberales (y dos símbolos zodiacales que no cupieron en el lado izquierdo) combinadas con figuras relativas del mundo antiguo: gramática y Prisciano o Donato, retórica y Cicerón, dialéctica y Aristóteles, aritmética y Pitágoras, geometría y Euclides, astronomía y Ptolomeo y música y Nicómaco. Los capiteles de esta puerta muestran escenas de la Pasión, la entrada a Jerusalén, la Última Cena, la Sepultura y el Duelo de las mujeres.

· El rosetón muestra en sus vitrales a Cristo juez en el Juicio Final rodeado por los cuatro evangelistas y ángeles. En los círculos externos ángeles trompeteros y escenas de la resurrección, Infierno y Paraíso. En los tres ventanales se muestra la Pasión y Resurrección en la izquierda, la encarnación en la central y a Jesé Padre de David en la derecha.

· Desde el pv formal, en este pórtico podemos observar una estrecha relación entre la estructura arquitectónica y las esculturas allí presentes, encontrándonos con las típicas estatuas-columnas que reunirían los cánones estéticos de esta etapa inicial del gótico: rigidez, piernas paralelas, pies colgantes, ropajes con pliegues rígidos y paralelos, boca de labios finos que esbozan una sonrisa, etc. Las ubicadas en las jambas de la izquierda presentan una expresión pensativa, distante, como partícipes de un mundo propio sin estar relacionadas entre sí. Las de la jamba de enfrente semejan actitudes parecidas, con sus cabezas que miran al frente, brazos y manos pegados al cuerpo (sujetando un libro o un rollo de pergamino) y cuerpos que apenas se diferencian bajo los largos pliegues de sus vestiduras.

· No obstante, estas estatuas poseen unas proporciones y un sentido del volumen que revelarían un naturalismo ajeno ya al mundo románico, inspirando en las décadas siguientes a un sin fin de artífices franceses.

· La temática abordada debería interpretarse a la luz de la historia de la salvación (la Virgen, escenas de la vida de Cristo y Cristo en Majestad).

· [COMENTARIO] Los rasgos formales de la obra analizada nos permitirían clasificarla dentro del arte gótico, pudiendo correspondérse con el famoso Pórtico Real de la fachada occidental de la Catedral de Chartres, siendo en el siglo XII (1150) por varios maestros escultores que permanecen en el anonimato. 

· La Catedral de Chartres sería el paradigma de catedral así como el prototipo del gótico francés. En 1134 un incendio destruiría la antigua catedral románica, debiendo reconstruír la fachada, incluído el Pórtico Real. Un nuevo incendio a finales del siglo XII (1194) respetaría sin embargo, el pórtico superviviente, por lo que la planta de la nueva construcción catedralicia se diseñaría a partir de él.

· Los tres pórticos de la Catedral de Chartres nos permiten visualizar la evolución del estilo gótico, desde su fase inicial o protogótica (Pórtico Real) hasta el gótico pleno o clásico (portadas norte y sur ubicadas en el transepto).

LA PINTURA GÓTICA: RASGOS GENERALES

· Ó longo do estilo gótico a pintura acadará o seu carácter de arte independente.

· Haberá diversos tipos de manifestacións adquirindo un gran desenvolvemento a pintura sobre vidrieira, sobre manuscritos e sobre táboa escaseando a pintura mural.

· As técnicas empregadas serán variadas dependendo dos soportes empregados: temple e óleo na pintura sobre táboa, aguada na iluminación de libros, fresco nas pinturas murais.

· A factura final amósanos unha pincelada acabada e superficies tersas.

· O debuxo acadará unha gran importancia ó delimitar formas, marcar o modelado, crear ritmos compositivos, etc

· O modelado interesa aínda que se traballará de formas diferentes segundo as diferentes etapas evolutivas (dende tonos planos a un sutil xogo luz/sombra)

· A luz adquire un papel importante en apoio dos valores volumétricos pero, polo xeral, non é unha luz real podendo ter un contido simbólico.

· A cor será un elemento clave derivando a veces no preciosismo. Con frecuencia será un colorido irreal, subxectivo, cheo de contido simbólico aínda que nalgúns pintores como Giotto teña un carácter obxectivo empregándose as súas gradacións tonais para efectos de perspectiva.

· O interese pola perspectiva tamén evolucionará ó longo do estilo. Aínda que aparecen con frecuencia fondos dourados que eliminan a profundidade creando un ambiente ultraterreo, a partir do século XIV aparecerá a preocupación polo espazo pictórico cos pintores italianos e do gótico internacional. Así, tantearanse os eixos de profundidade, a veces incluso o punto de fuga, perspectiva cabaleira (representación de obxectos dende un pv superior á altura normal do ollo, algo semellante á altura dun xinete sobre un cabalo). 

· Ó longo do século XV os primitivos flamengos experimentarán todo tipo de sistemas perspectivísticos, aínda que sen interesarse pola súa sistematización matemática.

· A composición terá moi en conta o eixo de simetría, sendo unha composición pechada con tódolos elementos globalizados e orientados cara ó centro teórico do cadro.

· As formas de expresión reflictirán un novo ideal estético orientado cara un naturalismo idealizado, individual e expresivo. Sen embargo, seguen existindo convencionalismos na representación dos rostros, roupaxes, actitudes, xerarquías, etc

· A temática será fundamentalmente relixiosa, eso si, enriquecida con novos temas da Vida e Paixón de Cristo, vida da Virxe e dos Santos. Tamén haberá manifestacións de pintura profana.

· Tódalas representacións pictóricas terán un carácter narrativo e unha finalidade didáctica e devocional.

· O marco evolutivo virá determinado por unha serie de etapas:

· O Estilo Franco-Gótico ou Gótico Lineal que se desenvolverá dende mediados do século XIII ata mediados do XIV.

· O Estilo Italo-Gótico, que se desenvolverá durante a segunda metade do século XIV destacando os pintores do Trecento italiano: Giotto como representate da pintura florentina e os pintores de Siena.

· O Estilo Internacional, que se desenvolverá dende finais do século XIV ata a primeira metade do século XV. Nacerá nas cortes de París e da Borgoña da actividade dunha serie de pintores de primeira categoría procedentes de diversos lugares, reunidos baixo o mecenádego da alta nobreza. Será unha pintura sofisticada, cortesá, chea de delicadeza e elegancia.

· O Estilo dos primitivos flamengos imporase dende a segunda metade do século XV ata principios do século XVI. Esta pintura aportará novedades de consideración como o emprego sistemático do óleo, o naturalismo sen idealización, a factura minuciosa e detallista e o interese pola paisaxe. Os iniciadores desta escola serán os Van Eyck, Van der Weyden e Dierick Bouts. Cara comezos do século XVI dous pintores cunha gran orixinalidade pecharán o grupo: o Bosco, cun estilo persoal, estrano, fantástico e case surrealista e J. Patinir, grande paisaxista.

LA PINTURA GÓTICA EN LA PENÍNSULA IBÉRICA.-

· A pintura durante o século XIII.-

· Manteñense algunhas convencións propias do románico (hieratismo, esquematismo, perspectiva xerárquica, etc) pero o trazo faise máis flexible aparecendo xa trazos naturalistas como a expresión, o movemento e os detalles realistas.

· As escenas carecen de profundidade e tódolos persoaxes sitúanse nun primeiro plano.

· En Cataluña seguiu sendo moi importante a execución de frontais de altar pero realizados cun aire máis naturalista. Nos demáis reinos hispánicos e mesmo tamén en Cataluña de xeito progresivo iríanse sustituíndo estes frontais por retablos que se convetirían nun dos elementos característicos do mobiliario sagrado. O retablo colocaríase por detrás do altar con escenas da vida dos santos ou do Evanxeo distribuídas en varias táboas agrupadas en rúas que partían dunha predela ou banco, táboa horizontal situada na parte inferior ocupando tódala anchura do mesmo. Na parte superior do retablo disporíase unha especie de ancha moldura ou gardapó que o protexería.

· En Castela destacarían durante este século as miniaturas que ilustran as Cantigas de Santa María de Afonso X o Sabio. Nelas a páxina divídese en compartimentos, a composición amósase sinxela e os detalles realistas están moito máis coidados que a representación do espazo e da paisaxe.

· A influencia dos modelos italianos.-

· A influencia italiana amosaríase dun xeito claro na pintura gótica dos reinos da coroa de Aragón (Cataluña tería contactos comerciais moi activos con Italia ó longo do século XIV).

· Ó longo do século XIV na pintura destes reinos acusaríase a tendencia á idealización, ó arabesco e ó emprego de certos elementos bizantinos (fondos de ouro, canon máis ben longo, etc) propios da escola de Siena.

· Entre os pintores máis destacados atoparíanse os irmáns Jaime e Pedro Serra moi influídos pola devandita escola italiana (Amosaríanse como hábiles e delicados narradores, empregarían a liña ondulante e os seus persoaxes serían elegantes).

· A partir do século XV chegarían á coroa de Aragón os modelos florentinos, observándose unha meirande preocupación polo volume e a perspectiva.

· A pintura hispanoflamenga.-

· En Castela e durante o reinado dos Reis Católicos, predominaría o chamado estilo flamengo cos seus trazos característicos: minuciosidade, colorido suntuoso, pregues en ángulo e retratos realistas.

· As familias nobres serían os principias clientes dos artistas. O Marqués de Santillana encargaría un retablo a un pintor do que so coñecemos o seu nome: Jorge Inglés.

· Outro dos pintores máis destacados sería Bartolomé Bermejo, discípulo máis notable dos Van Eyck e de Van der Weyden en Castela.

· Tamén a influencia flamenga tería certa imprtancia na coroa de Aragón no século XV como así o poñería de manifesto a obra de Luis Dalmau e Jaime Huguet.

OBRAS COMENTADAS DE PINTURA GÓTICA

PINTURA GÓTICA: LA RESURRECCIÓN DE LÁZARO.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación pictórica de tipo relixioso.

· (ANÁLISE) A técnica empregada podería ser o fresco e o soporte o muro.

· O tema abordado nesta representación pictórica podería ser a Resurrección de Lázaro e podería formar parte dun conxunto de frescos que representarían diversos pasaxes dos evanxeos. A escena basearíase no relato do Novo Testamento (Juan, XI e XII) segundo o cal Lázaro resucitaría por orde de Xesús: “¡Lázaro, sal fóra!. E o morto saiu, ligado de pes e mans con vendas, e a cara envolta cun sudario”. Na escena pode observarse como Cristo eleva a súa man (figura da esquerda) e bendice a Lázaro acompañado dos seus familiares. Fronte a Xesús atoparíanse as irmáns de Lázaro, María e Marta, que se poñen de xeonllos como mostra de agradecemento e recoñecemento.

· Dende o pv dos elementos plásticos, o pintor faría uso dunha gama de cores moi matizada. A luz aparece tratada con sumo coidado, perseguindo un efecto espacial que dota á escena dunha incerta sensación de perspectiva. As figuras, vestidas con amplas túnicas, destacarían pola súa corporeidade, froito do estudo anatómico de modelos reais observados do natural, así como por un certo monumentalismo. O amplo rexistro xestual dos persoaxes confírelles solemnidade, descubrindo os seus respectivos estados de ánimo, mentres os rostros se amosan ovoides e cos ollos rasgados.

· Compositivamente a obra se enmarcaría nun conxunto de frescos divididos en dous ciclos: un adicado á Virxe (con episodios correspondentes a Santa Ana e San Xoaquín) e outro adicado a Xesús, ciclo ó que pertencería a pintura aquí analizada.

· A figura de Cristo amosa un tamaño semellante ó resto de persoaxes en consonancia co humanismo que impregnaría a obra de Giotto, tamén apreciable nas variadas actitudes que as testemuñas manifestan ante o miragre que están presenciando: sorpresa, veneración, incredulidade simbolizada no persoaxe que alza a súa man dereita, mentres coa esquerda se toca a barbilla nun xesto de reflexión ante o feito extraordinario que está presenciando. 

· Trala figura de Cristo atópanse os discípulos, mentres que por detrás do incrédulo observador se disporían os xudeos que choraban a morte de Lázaro, testemuñas do miragroso suceso. Lázaro, coa cara moi pálida, emerxe da tumba atado de pes e mans, completamente amortallado. María e Marta, as súas irmáns, póstranse agradecidas ante Cristo. Ó fondo, Giotto pintaría unha paisaxe moi esquemática, adivinándose a cova que, pechada cunha lousa, servira de sartego ó resucitado. Este espazo sería o bastante preciso como para situar a escena e os persoaxes nun contexto determinado.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa pintura coñecida co nome da Resurrección de Lázaro dentro do estilo italogótico, realizada cara principios do século XIV (1304-1306) polo pintor italiano Giotto di Bondone, atopándose na Capela dos Scrovegni en Padua (Italia). 

· A decoración desta Capela estaría considerada como a obra mestra de Giotto. Sería encargada por Enrico Scrovegni, un poderoso terratenente florentino. 

· A obra deste pintor representaría un punto de inflexión na arte pictórica do gótico.

· Moi influído polos preceptos franciscanos, daría un renovado valor á natureza situando ó ser humano nunha nova dimensión. 

· A introdución da paisaxe como fondo, a corporeidade dos persoaxes e a observación do natural constituirían claros anticipos do quefacer pictórico do Renacemento.

PINTURA GÓTICA: LA ANUNCIACIÓN, DE SIMONE MARTINI.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación pictórica de tipo relixioso cun fondo arquitectónico de traza flamíxera.

· (ANÁLISE) A técnica empregada podería ser o temple e o soporte a táboa.

· O tema abordado nesta representación pictórica podería ser o ofrecemento por parte do Arcanxo Gabriel dunha rama de olivo á Virxe. No Evanxeo segundo San Lucas cóntase a escena da Anunciación: “Deus enviou ó anxo Gabriel a un pobo de Galilea (Nazaret) a unha moza virxe, prometida cun home chamado Xosé, descendente de David. A virxe chamábase María. Entrou na súa casa e díxolle: “Deus te garde, chea de gracia, o Señor é contigo”. Ela turbouse ó sentir estas palabras e meditou sobre o seu significado. Pero o anxo proseguiu: “non teñas medo, María. Deus concedeuche a súa gracia. Terás un fillo e poraslle o nome de Xesús. Será grande e lle chamarán Fillo do Altísimo”. 

· O pintor deste tema sería o primeiro en representar axeonllado ó anxo Gabriel na escenificación da Anunciación. Esta novidade iconográfica gozaría dunha gran difusión no gótico.

· Dende o pv dos elementos plásticos, as figuras, delgadas e esbeltas, destacarían sobre un fondo dourado que aumentaría o simbolismo da escena. Os contornos dos persoaxes atópanse definidos cunha refinada liña negra. 

· Tanto na Virxe coma no anxo predominarían as liñas curvas e sinuosas, vehículo expresivo da tenrura e idealismo propios da pintura da Escola de Siena. 

· Toda a táboa amosa unha gran minuciosidade na representación dos detalles. Para as figuras humanas o pintor empregaría cores fortes e contrastadas sen facer uso de elaboradas gradacións cromáticas.

· Compositivamente a escena da Anunciación aparecería inscrita en tres arcos polilobulados. A Virxe escoita e observa sobre o seu rico trono ó arcanxo Gabriel, de grandes e douradas ás, axeonllado e ofrecéndolle unha poliña de olivo. A caracterización de María semella moi humana, cun xesto de recato e turbación que coincide fielmente co relato bíblico. O seu tamaño sería proporcionalmente maior ó do resto dos persoaxes. 

· Nambolos dous lados desta representación e separadas por dúas finas columnas atoparíanse as figuras de dous santos enmarcados baixo arcos polilobulados. O da esquerda sería San Ansano, patrón de Siena mentres o da dereita sería probablemente Santa Veneranda.

· O pintor procuraría dotar dunha certa profundidade á escena. Así, o xarrón do fondo pretendería determinar un segundo plano dentro da composición. Sen embargo, a planitude é a sensación que predomina en tódala obra. Por riba de cada arco iría un medallón con persoaxes, pintados a medio busto e con lendas (coa salvedade da arquería central).

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa pintura coñecida co nome da Anunciación dentro do estilo italogótico, realizada cara principios do século XIV (1333) polo pintor italiano Simone Martini, atopándose na Galería dos Uffizi en Florencia (Italia). 

· A obra deste pintor sienés presaxiaría o novo estilo pictórico que estaba por chegar, o gótico internacional. A exaltación cromática das súas obras, así como o valor outorgado á liña e ó movemento así o porían de manifesto. Sería o introdutor da técnica do fresco en Siena, aprendida seguramente en Florencia. Levaría a fin unha estancia no Aviñón papal cara finais da súa vida axudando a difundir o estilo de Siena por todo o continente e abrindo o camiño á aparición do estilo internacional.

· Os achádegos de Giotto no campo da tridimensionalidade non lle serían alleos, pero en lugar de continuar coa linguaxe solemne daquel, prefiriría dotar ás súas figuras de elegancia e beleza. 

· Os seus persoaxes visten refinadamente e os accesorios están traballados con grande exquisitez. Martini concedería gran importancia ós efectos decorativos, amosándo tamén unhas grandes dotes de observación da realidade e unha preocupación por conferir verosimilitude ós espazos. Traballaría tanto para o poder civil como para os grandes centros relixiosos e conventos.

PINTURA GÓTICA: EL MATRIMONIO ARNOLFINI, DE VAN EYCK.-

· Se nos presenta para su comentario una lámina donde se puede ver una representación pictórica de tipo civil, en un interior de una casa y protagonizado por una pareja.

· (ANÁLISIS) La técnica empleada podría ser óleo y el soporte la tabla.

· El tema abordado en esta representación pictórica podría tratarse de los desposorios entre Giovanni Arnolfini, rico mercader italiano instalado en Flandes y su prometida, Giovanna Cenami. 

· La escena se desarrollaría en la cámara nupcial.

· Aunque aparentemente pudiera ser considerada una estampa costumbrista, el cuadro sería merecedor de una gran religiosidad al plasmar la celebración del sacramento del matrimonio ( en el siglo XV no precisaía de la participación de un sacerdote, siendo suficiente la presencia de dos testigos).

· La carga simbólica está omnipresente. Así, la única vela que, en pleno día, se encuentra encendida en la lámpara que cuelga del techo simbolizaría a Jesucristo, que todo lo ve y cuya presencia santificaría el acto. La lámpara, junto con la imagen de Santa Margarita ubicada en el pomo de la cama, remitiría a la unidad del matrimonio. Los zuecos de madera indicarían que los esposos están descalzos (como Moisés en el Sinaí cuando tocó tierra sagrada) simbolizando lo sagrado del acto; el perro representaría la fidelidad conyugal mientras que la borla que cualga de la cabecera de la cama y el vientre abultado de la dama aludirían a la fertilidad; las frutas sobre el alféizar de la ventana y el arca harían referencia a la inocencia original. 

· La tabla sería encargada por el protagonista de la escena, Giovanni Arnolfini.

· Dende o pv de los elementos plásticos podríamos destacar el empleo de tres colores en la composición cromática de esta pintura: el verde intenso del vestido de la novia, el marrón de la túnica que luce el mercader y el rojo que impregna los ropajes del mobiliario. 

· La luz procedería de una ventana ubicada a la izquierda del espectador, justo detrás del personaje masculino. Este foco de luz dotaría de una atmósfera especial a la escena iluminando de lleno a la figura femenina y creando, al mismo tiempo, una zona de penumbra en torno a su prometido.$

· El pintor de este cuadro conseguiría el realismo a base de ir añadiendo detalles, para lo que cambiaría la manera tradicional de pintar. Así, sustituiría el huevo, usado habitualmente como base para mezclar pigmentos (temple) por el aceite (óleo) que secaba más lentamente, permitiendo de esta forma ir añadiendo pequeñas pinceladas. De este modo, pudo ir aplicando capas de colores hasta conseguir el efecto deseado, al tiempo que obtenía, mediante el pincel afilado, una gran exactitud.

· Compositivamente la construcción del espacio se realizaría a partir de la confluencia en la pared del fondo de los planos laterales (la pared de la ventana a la izquierda y el dosel de la cama a la derecha) y el plano inferior (el suelo).

· También en el fondo confluirían las líneas de fuga representadas por las vigas del techoo y los tableros de madera del suelo, lo que proporcionaría a la escena un efecto tridimensional. Este efecto se vería reforzado por la existencia de un espejo convexo en la pared, recurso que sería empleado más adelante por otros artistas (Velázquez en las Meninas).

· En el referido espejo aparecerían reflejados dos personajes situados frente a los esposos, que supuestamente contemplarían la escena. Uno de ellos, según la inscripción colocada encima del espejo (“Johannes de Eyck fuit hic, 1434” “Johannes van Eyck estuvo aquí”) podría ser el mismo autor del cuadro. Gracias a este recurso, el pintor conseguiría un nuevo plano, invisible, que se correspondería con el que los esposos tienen ante sí.

· En el techo se dispondría una lámara que centraría la composición. Respecto a la escena propiamente representada, podríamos observar como el esposo toma con su mano izquierda la mano de su futura esposa, mientras que con la derecha realiza un gesto que bien pudiera ser de aceptación. La prometida, por su parte, baja su cabeza en señal de modestia. Detrás de la pareja, en en lado opuesto a la ventana, se puede obsevar una cama con dosel, signo inequívoco de que se hallan en la cámara nupcial.

· [COMENTARIO] Los rasgos formales de la obra analizada nos permitirían clasificarla dentro del arte gótico, correspondiéndose con la famosa pintura conocida con el nombre del Matrimonio Arnolfini, dentro del estilo gótico flamenco, siendo realizada hacia principios del siglo XV (1434) por el pintor flamenco Jan van Eyck, encontrándose actualmente en la National Gallery (Londres). 

· La obra de este pintor destacaría por la riqueza detallística y la trascendencia simbólica de las escenas representadas que lo convertirán en un verdadero maestro del microcosmos.

· Sus cuadros estarían impregnados de un fuerte realismo, permitiéndonos acercarnos al muendo en el que vivió: un mundo urbano y de comerciantes.

· Asimismo, sería uno de los protagonistas de la transición entre el gótico internacional y la pintura flamenca.

La Virgen del Canciller Rollin.-

· Se nos presenta para su comentario una lámina donde se puede ver una representación pictórica de tipo religioso protagonizada por la Virgen y el Niño, una especie de ángel que porta una gran corona y una figura masculina, enmarcados en una estancia arquitectónica de cierta distinción social.

· (ANÁLISIS) La técnica empleada podría ser óleo y el soporte la tabla.

· El tema abordado en esta representación pictórica podría tratarse de una escena totalmente privada creada exprofeso para el personaje masculino presente en la misma, que no sería otro que el propio Canciller Rolin. Así, la Virgen y el niño no se situarían en el centro de la composición sino más bien a un lado, ante el propio Rolin. En frente, un ángel corona a la Virgen mientras el niño Jesús bendice al canciller dedicándole una mirada. Este, sin embargo, mantiene su mirada perdida, como si interiorizara su mirada.

· Desde el pv simbólico, el artista jugaría así con la verdad y la ficción y con el concepto mismo de mirada. La Virgen se le aparecería al comitente, manifestándose también ante nosotros y ante nuestra devoción. Junto al retrato del Canciller, las figuras sacras semejan estar pintadas con la misma fidelidad, como si estuviésemos ante una Virgen humana, de carne y hueso.

· El mismo diálogo ideal entre realidad e ilusión pictórica se aplicaría al espacio expuesto. Los personajes están situados en una sala híbrida, especie de palacio, especie de iglesia (capiteles historiados con escenas bíblicas). Esta estancia da a una balconada que se presenta llena de flores simbólicas que aluden al hortus conclusus, esa especie de jardín cerrado que representaría la virginidad de María. Más allá de la terraza se abriría un paisaje en el que se pierde la vista, dominado por el serpentear del Mosa, a cuyos lados se dispone una ciudad. Edificios, mesetas, colinas y árboles se suceden hasta una cordillera nevada donde se pierde el horizonte. Dos figuras de espaldas situadas en la balconada servirían para conducir la mirada entre el primeo y el segundo plano.

· La luz penetraría en la sala a través de la galería iluminando las vidrieras y el pavimento. En el río quedarían reflejados el puente en arco, la barca, una pequeña islita y las mismas orillas.

· El pintor se revelaría como un paisajista magistral y como un verdadero poeta de la luz y del espacio.

· [COMENTARIO] Los rasgos formales de la obra analizada nos permitirían clasificarla dentro del arte gótico, correspondiéndose con la famosa pintura conocida con el nombre de La Virgen del Canciller Rolin, dentro del estilo gótico flamenco, siendo realizada hacia principios del siglo XV (1434-1435) por el pintor flamenco Jan van Eyck, encontrándose actualmente en el Museo parisino del Louvre.

· Este cuadro sería encargado para decorar la capilla que Nicolás Rolin (Canciller de Felipe el Bueno y político más influyente de la Corte borgoñona) poseía en la Catedral de Autun. 

· El pintor no sólo plasmaría la apariencia física del Canciller sino también su temperamento, cuya arrogancia explicaría su atrevimiento de mirar a la Virgen frente a frente así como su representación en igual tamaño.

· La obra de este pintor destacaría por la riqueza detallística y la trascendencia simbólica de las escenas representadas que lo convertirán en un verdadero maestro del microcosmos.

PINTURA GÓTICA: EL JARDÍN DE LAS DELICIAS, DEL BOSCO.- 

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación pictórica dunha gran forza creativa e imaxinativa onde conviven grupos de persoas, animais e prantas nun espazo axardinado. 

· (ANÁLISE) A técnica empregada podería ser óleo e o soporte a táboa.

· O tema abordado nesta representación pictórica podería ser variado como debería corresponder a un tríptico: no interior do mesmo, na táboa da esquerda representaríase a creación de Eva; na central o xardín das Delicias e na dereita o inferno; na imaxe do exterior plasmaríase o mundo no terceiro día da súa creación.

· Dende o pv dos elementos plásticos, o artista supeditaría o emprego da cor ó tema tratado: á esquerda o paraíso representaríase con tonos verdes e amarelos que suxiren pureza e renovación; na táboa central aínda prevalecería a luz do anterior paraíso ( a claridade que emana dos corpos brancos e nus resaltaría o elemento humano do entorno); no lateral dereito dominarían xa o negro e o vermello, máis acordes coas escenas horripilantes que se representan; as imaxes do exterior do tríptico amosarían tonalidades apagadas de gris e verde grisáceo revelando un mundo con escasas sinais de vida nas súas orixes. 

· As figuras son pequenas, moi perfiladas e dunha grande minuciosidade o que permitiría ó autor recrear unha enorme cantidade de xestos e escenas cunha gran nitidez expositiva.

· Compositivamente a representación viría determinada pola forma de tríptico do soporte. No exterior, os laterais pregados formarían unha única imaxe na que se observa o mundo no terceiro día da súa creación dentro dunha esfera de cristal como símbolo da súa fraxilidade. No ángulo superior esquerdo aparece Deus, quen, mediante o seu Verbo, crea.

· Xa no interior, a táboa da esquerda representaría a creación de Eva, escena que observa atentamente Adán. Ó fondo disporíase un estanque (a fonte da vida) rodeado de animais, algúns deles fantásticos, e de árbores exóticas.

· A táboa central exibiría un extenso xardín rebosante de animais, homes e mulleres nus en escenas lascivas. No centro desta composición un círculo de xinetes xiraría coma un tiovivo a carón dun estanque central no que se bañan algunhas doncelas: sería a orixe das actividades dominadas polas tentacións da carne que teñen lugar no centro da táboa.

· A táboa da dereita adicaríase ó inferno. O negro da escuridade e o vermello do fogo dominarían a paisaxe. A conversión das presas en cazadores (como o coello que leva unha vítima humana colgada dunha lanza) e as proporcións desmesuradas de obxectos cotiáns e inocuos convertidos en instrumentos de tortura expresarían o caos existente no inferno.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa pintura coñecida co nome do Xardín das Delicias dentro do estilo gótico flamengo, realizada cara principios do século XVI (1510-15) polo pintor holandés O Bosco, atopándose no Museo do Prado. 

· Esta obra segue sendo na actualidade un xeroglífico iconográfico de difícil resolución. A pesar dalgunhas interpretacións de natureza psicoanalítica, crese que as súas imaxes beben da cultura popular da súa época (O saqueo de Gante en 1468 con numerosas execucións e torturas públicas así como a edición de varios libros de visións apocalípticas deberon de servir de referencia ó pintor á hora de plasmar as crueis escenas da táboa do inferno). 

· Esta pintura cumpriría a función de sermón gráfico a través do cal O Bosco pretendería lembrar o efémero dos praceres terrenais e as graves consecuencias do seu abuso.

· O debuxo do Bosco caracterizaríase por ser simple, claro e expresivo e as escenas pola minuciosidade coa que foron representadas. A influencia da escola flamenga apreciaríase na precisión e delicadeza do trazo e nas solucións compositivas e lumínicas adoptadas polo artista.

PINTURA GÓTICA: LA VIRGEN DELS CONSELLERS, DE DALMAU.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación pictórica de tipo relixioso cun fondo arquitectónico de traza gótica flamíxera.

· (ANÁLISE) A técnica empregada podería ser óleo e o soporte a táboa.

· O tema abordado nesta representación pictórica podería ser a adoración da Virxe por parte dos cinco “consellers” do Consello do Cento de Barcelona en compañía de Santa Olaia e Santo André. En 1443 os cinco conselleiros do Consello do Cento da cidade de Barcelona decidiron dotar dun novo altar a capela da Casa da Cidade polo que encargaron un retablo que o decorase. Para a súa execución buscaron “ó mellor e máis apto pintor que puidera encontrarse” sendo o escollido Lluis Dalmau, co cal se asinaría un contrato no que se definían os trazos que debía posuír a obra e as figuras que aparecerían nela: a Virxe e o Neno Xesús, Santa Olaia, Santo André e os propios conselleiros, respectando as súas faccións individuais.

· Dende o pv dos elementos plásticos, a cor predominaría sobre o debuxo. O artista crearía a sensación de espazo mediante o alicatado do solo e a paisaxe que se mira a través dos ventanais, elementos que denotan unha influencia directa do quefacer de Van Eyck. O conxunto amósase harmonioso e equilibrado aínda que o predominio de liñas verticais confírelle á obra un certo hieratismo. A branca figura do Neno Xesús destaca do fondo formado polas vestimentas da Virxe de cores azul escuro e vivo vermello, o que acentúa aínda máis a súa pureza.

· Compositivamente a Virxe presidiría a escena sentada nun maxestuoso trono de madeira soportado por catro leóns, baixo os cales se observa o pavimento formado por belas baldosas xeométricas co escudo de Barcelona. O Neno Xesús descansa nu sobre o seu regazo. Á dereita da Virxe aparece Santa Baia (antiga patroa da cidade) cos seus atributos (a palma e a cruz do matirio) presentando a tres conselleiros axeonllados. Á esquerda da Virxe estarían Santo André (durante cuxa festividade o 30 de novembro se celebrarían as eleccións do Consello) que portaría a cruz típica do martirio e presentaría ós outros dous conselleiros. A Virxe aparecería vestida con ricas teas, unha longa cabeleira rubia e ondeada. As imaxes dos conselleiros levarían as faccións orixinais e irían ceremoniosamente vestidos con túnicas vermellas. O artista renunciaría ós fondos de ouro para introducir a perspectiva aérea e a arquitectura en grisalla para enmarcar as figuras. 

· A escena tería lugar nun interior cuberto por bóvedas de cruceiría. Catro ventanais de traballada tracería gótica permitirían a visión (por vez primeira na pintura peninsular) da paisaxe. Uns anxos cantores se asomarían polos dous ventanais máis achegados á Virxe.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa pintura coñecida co nome da Virxe dos Consellers dentro do estilo gótico hispanoflamengo, realizada cara mediados do século XV (1443-1445) polo pintor valenciano Lluis Dalmau, atopándose no Museo Nacional de Arte de Cataluña (Barcelona). 

· A obra deste pintor iniciaría a espansión da pintura flamenga por terras hispanas e a cunca Mediterránea, superando os convencionalismos propios do estilo gótico internacional.

PINTURA GÓTICA: SANTO DOMINGO DE SILOS, DE BERMEJO.-

· Preséntasenos para o seu comentario unha lámina onde se pode ver unha representación pictórica de tipo relixioso cun fondo arquitectónico de traza gótica.

· (ANÁLISE) A técnica empregada podería ser óleo e o soporte a táboa.

· O tema abordado nesta representación pictórica podería corresponderse coa figura de Santo Domingo vestido de xeito suntuoso e sentado na súa cátedra. O santo interrumpe a lectura para mirar fixamente ó espectador.

· Dende o pv dos elementos plásticos existiría un claro contrapunto cromático dos dourados predominantes na táboa e as demáis cores presentes na representación: a cor viño do terciopelo da dalmática, o verde adamascado do interior da capa fluvial, as tapas do libro; o branco da camisa e as diferentes cores dos atuendos das pequenas figuras das virtudes conformarían o contrapunto cromático dos ouros predominantes na táboa. 

· Un prodixioso e laborioso debuxo confire gran forza expresiva á cara do santo, cuxa penetrante mirada, os beizos carnosos, o nariz alongado, as arrugas e a papada semellarían ós dun persoaxe vivo. Os suaves sombreados axudarían a modelar escultóricamente o rostro. Ata os máis mínimos detalles estarían representados cunha gran minuciosidade no debuxo. O veo trasparente que rodea ó báculo corroboraría o virtuisismo do pintor e o seu excelente dominio das técnicas flamengas.

· Compositivamente a escena quedaría vertebrada pola monumental imaxe de Santo Domingo de Silos. 

· A súa caracterización entronizaríao como abade, con capa fluvial (axustada cun broche catrilobulado), mitra de rica pedreiría e báculo con astil de prata, nu (nudo) con pequenas figuras baixo pináculos e unha Virxe con dous anxos na volta. 

· A cátedra na que descansa destacaría polos dourados, as labouras de taracea mudéxar (Daroca sería un dos máis importantes centros do mudéxar aragonés), as tracerías de estilo gótico e as elegantes figuras femininas que encarnan ás virtudes representadas simbolicamente tralo santo: as tres teologais (a Fe con mitra, báculo e cáliz; a esperanza cun arbolillo na man e a Caridade, protexendo ós desvalidos) e as catro cardinais baixo os pináculos laterais (a Xustiza sostendo a balanza e a espada; a Fortaleza mantendo a raia ó demo; a Prudencia lendo un libro mentres se ilumina cunha tea e, abaixo, a Templanza que serve viño con moderación.

· [COMENTARIO] Os rasgos formais da obra analizada permítennos clasificala dentro da arte gótica, correspondéndose coa pintura coñecida co nome da Santo Domingo de Silos dentro do estilo gótico hispanoflamengo, realizada cara finais do século XV (1474-77) polo pintor cordobés Bartolomé Bermejo, atopándose no Museo do Prado.

· Nesta táboa, o pintor conferiríalle ó santo beneditino a solemnidade dun abade mitrado cuxo báculo simbolizaría o seu poder. Esta táboa sería o compartimento central do Retablo de Santo Domingo de Daroca, pintado para a igrexa que leva o nome do santo desta poboación de Zaragoza.



