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La poesia lirica tradicional

En la Edad Media se pueden diferenciar dos grandes tipos de po-
esia: la popular o tradicional y la culta. La poesia de tipo popular
era anénima y fue transmitida y recreada de forma oral du-
rante siglos. Contaba con una variante lirica (jarchas, cantigas de

amigo o de escarnio y villancicos) y otra narrativa (poesia épica).

Durante el medievo, el pueblo creé canciones para acompaiar
sus actividades y fiestas. Asi nacieron las diferentes canciones

populares en la peninsula entre los siglos XI y XV.
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Lirica castellana

Billancicos
Siglo XU

Lirica arabigo-andaluza

Farchas
Siglos Xl y KlI
. iglos Xl y P
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Lag jarchas

Siglos Kl y Kll

Las jarchas son pequefias canciones populares de dos, tres o
cuatro versos en lengua mozarabe (o romance andalusi), que los
poetas cultos arabes y judios de al-Andalus ponian al final de sus

poemas escritos en drabe o hebreo (las moaxajas).

El tema mas frecuente es el lamento de una muchacha enamo-
rada por la ausencia de su amado, lamento que dirige a su ma-

dre, amigas o hermanas, sus confidentes.

El lenguaje poético de las jarchas es muy sencillo, como el len-
guaje de toda la poesia popular; abundan las exclamaciones e in-
terrogaciones en las que la joven vuelca sus dudas amorosas;
aparecen palabras en arabe como habib ('amado’, ‘amigo’) por el

contacto intercultural.
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| 3 Qué fareyu o qué serad de mibe?
Mew al-habib est ad yana. | jnon to tolgas do mibi!

l
(; Qué haré, madhe? | (Qué haré s qué serd de mi?
Mi amige estd en lapuerta.) | Amads.

| jne te apartes de mi.)

......... S
Garid ves, jay yermaniellas! j{antse amanre, tants amare
écm'wnéen&be/mw«ma/@? habib. tante amare!
sad b Uney demandare? o dslion tan male

(/[ ante amanr, tants aman,

amads, tants aman/
sadinde 206 a buscarts?) o me duclon tants.)
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La poesta frovadoresca
Siglo Xll g
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La poesia provenzal surge en el sur de Francia, en un lugar lla-
mado Provenza, alrededor del afio 1100, y se extiende a los con-
dados catalanes, al sur de los Pirineos. Constituye el primer
movimiento de lirica culta en |la Europa occidental.

Es un tipo de poesia cantada por los trovadores en las cortes,
quienes utilizan una lengua romance, el provenzal (variedad re-
gional del occitano o lengua de oc), para expresar sus senti-
mientos, normalmente amorosos. Por ello, el tema central de la
lirica provenzal trovadoresca es el amor cortés, aunque también
se tratan otros temas como la religion, la politica y la guerra.

La lirica catalano-provenzal esta formada por canciones que
imitan la tradiciéon popular e influye en la lirica tradicional de
la peninsula mediante la cansd, la pastorela o la albada.
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CANTIGAS DE AMIGO

Al igual que en las jarchas, en las cantigas de amigo una mujer ha-
bla de sus penas de amor a su madre, amigas o hermanas, aun-
que aqui aparecen otros interlocutores: el mar, el rio o la natu-

raleza, con los que la protagonista comparte sus sentimientos.

El lenguaje poético es muy sencillo, como en las jarchas. A menudo
hay dialogos entre la muchacha y su madre o entre la muchacha y
la naturaleza. Es habitual el uso de simbolos: el ciervo representa
al amigo (amado), y la fuente y lavarse simbolizan el escenario pa-
ra la entrega amorosa. Los versos se presentan formando paralelis-
mos (repeticion de las mismas palabras en dos o mas versos) con

muy pocas variaciones de una estrofa a otra.
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En las verdes bhierbas Las trenzas y el cabello son sim-

wé andar las ciervas, bolos caracteristicos de la mujer.
El ciervo representa al amado y

los motivos acuaticos como “la-

var estan cargados de erotismo.
En los verdes pradss, 5

El simbolo es una figura literaria
laé mis ' o retérica que se caracteriza por
amige mio. la utilizacién de una palabra u

objeto real para hacer referencia

Y con placer de ellss a algo espiritual o imaginario o

bavié mis cabellss. simplemente para evocar otra
realidad (ciervo=amado).
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Mia irmana fremosa

El recurso estilistico usado es el
paralelismo perfecto al sustituir

Méa ivmana (ﬁlem&é@ breddes comige solamente la ultima palabra del verso
Hermasa /L&mana mia, vente CONMmge. (conmigo-grado; agitado-enfurecido;
@ [@ 6[6 ?/ (ge, w e & makr salids. amigo-amado), manteniendo la rima.
E miraremss las mc[a@.

Y miraremss las olas.

a la ygreia de Vigs, w e o mar levads.
a la iglesia de Vige, dende estd el mar enfurecids.
ym[/zmemwlham.

A la ygreia de Vigs. w e ¢ mar salide,
ﬂ/acg/e@mde?/cg& dende estd el mar agitads.
eue/z/mémc’wm&hee&mmlégw
ym&wwm&@/a@&/a&

74!@ 6/6?/ ,we&mm[@mad&,
ﬂl@cg/eomcle(vcg& dande estés el man enfurecids
e verra ¢ mia madhe & mew amads.
& miraremss las ondas.

Y miraremes las olas.

{ °
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También se usa la técnica del leixaprén, figura retérica ca-
racteristica de la lirica galaico-portuguesa que consiste en
un deja-toma, un encadenamiento de estrofas y versos.

Olas del mar de Vigs,  Ondas do mar de Vigo
o, Visteis a mi amige?

aquel per quien yo suspire?
jAy Diss! j Vendrd pronte?
J Visteis a mi amade.
quien, me tiene tan prescupada’?
/ﬂy Diss! 0 Vendri pwmfdz?
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CANTIGAS DE ESCARNIO Y MALDECIR

La cantiga de escarnio y maldecir es un género satirico de la
lirica medieval gallegoportuguesa, derivado del sirventés pro-
venzal. Las cantigas de escarnio expresan una critica utilizan-
do sobreentendidos y palabras encubiertas. En cambio, en la
de maldizer (maldecir) el poeta es mas claro e insulta directa-
mente. En cuanto a la métrica, siguen las mismas convenciones

que las cantigas de amor.

Existen cinco tipos: satira literaria (dedicada esencialmente a
la parodia del amor cortés y a la burla del estilo compositivo),
satira politica y moral, satira personal, satira sexual y satira

social.

En ocasiones, las cantigas de escarnio muestran las tensiones
existentes entre los trovadores, generalmente pertenecientes

a la nobleza, y los juglares, de bajo estrato social.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Sirvent%C3%A9s
https://es.wikipedia.org/wiki/Occitano
https://es.wikipedia.org/wiki/Occitano
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9trica
https://es.wikipedia.org/wiki/Cantiga_de_amor

quon tods me ve mall andan;
maldige la mé ventura,

Se critica la mala suerte y las des-
gracias que ha experimentado el
poeta, burlindose de su propia
fortuna con un tono sarcastico.

G A e AN RN G YT AR  AEERPY RSN YT GNP AP EPEEEY GRS RN S GRS  «EREEP NP

Es una burla del trovador Pero
Garcia Burgalés, quien se vana-
gloria de sus habilidades poéti-
cas. El autor ridiculiza al perso-

naje con ironia y sarcasmo.

PMWWM
a Pers Garcia Burgales,

G AT T AT RN G Y GRS AEERPY RS QRN RN RPN YRRV R RSN PSR GEERE wEREEEE NP

A din, Radhigs UWamaban
T('g«mae%da,
le boca le peinara.

Editorial Argentina de E jemplos: E jemplos de Cantigas de Escarnio y

Es una burla hacia don Rodrigo
Diaz de Vivar (el Cid Campea-
dor). Se ridiculiza la figura del
Cid y se le atribuyen caracte-

risticas negativas.

Maldecir: satiricas y mordaces.
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og villancicos
Siglo KU

Los villancicos son las canciones populares que cantaba el pue-
blo para acompaiar su vida diaria. Se denominan asi porque
eran las canciones que creaban los habitantes de las villas: los
villanos. Durante el siglo XV fueron recogidas en los cancioneros,
unas antologias donde se copiaron tanto las letras como la mu-
sica de estas canciones populares.

La tematica de la lirica castellana es muy variada: los trabajos del
campo (canciones de siega, siembra y primavera), tema navideiio,
tema amoroso (al igual que en las jarchas y en las cantigas de
amigo, una mujer confia sus problemas amorosos a su madre,
amigas o hermanas, y se queja de la ausencia de su amado), las
albadas (el encuentro amoroso de los enamorados y su lamento
por la llegada del amanecer, la hora de la dolorosa separacién) y
el motivo de la serranilla (se cuenta el encuentro amoroso con
una mujer de la sierra o serrana) o el de la morenica (una mujer
hace referencia al color de su piel para reivindicarlo o justificarlo).

@e“oolsi”ocJelazari”o




El lenguaje poético es muy sencillo y apasionado. Son frecuentes las
exclamaciones e interrogaciones a través de las cuales la mucha-
cha expresa sus sentimientos. Aparecen numerosas repeticiones,
anaforas y paralelismos. También son frecuentes las comparacio-
nes y los simbolos (el ciervo y la fuente) con el mismo significado

que en las cantigas de amigo.

La estructura métrica de los villancicos es la siguiente:

e CABEZA: esta formada por los dos o tres versos del principio.

e MUDANZA: desarrolla los versos de la cabeza. Tiene una

rima distinta de los versos de la cabeza para distinguirse de
ella. El altimo verso de la mudanza se llama verso de vuelta

porque su rima coincide con la de la cabeza.

o ESTRIBILLO: repite los mismos versos de la cabeza, solo que

ahora pasan a llamarse estribillo.
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i, Por qué me bess Perice?

Pt guéme bess ol tader? VHBELA

Dijo que en Francia se wsaba

y pov ese me besaba MUDANZA

y también porque sanaba

con el bese sw dolonr.

§For qué me bess Perics? ESTRIBILLO

o, Por qué me besé el traidon?

mas tenge benice denaire que ya quichalos aluidan
N&W%&%&,W M(/@W&Z@ s
gue me Weguen a la cinta -

mas tongs banico d ne me fueren verdaderss.

Obridar quiers més amsres,
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Simbolos de la lirica popular

Segun Mariana Masera (2019) en Los simbolos y motivos en la anti-

gua lirica popular hispdnica: hacia la construccién de un dicciona-
rio, los simbolos de la lirica popular, especialmente de las canciones
amorosas, se asocian predominantemente con la naturaleza y re-
cuerdan el clasico locus amoenus (los arboles floridos, los prados
verdes y las aguas que corren). Sin embargo, estos se cargan de ero-
tismo al empaparse de nuevos significados que emergen de la tra-

dicién.

El personaje caracteristico de las canciones eréticas en la antigua li-
rica popular es la muchacha enamorada. Sus quehaceres domésticos
relacionados con lugares acuaticos como acarrear agua de la fuente,
lavar la ropa o su cabello en el rio se convierten en simbolos de
amor. El lugar pluvial elegido por la mujer se convertira en el escena-
rio ideal, donde se puede producir o no el encuentro amoroso. Asi
pues, los motivos asociados con el simbolo del agua se impregnan de

erotismo.

@ellﬁolsi”odelazari”o



Simbolos femeninos
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Son simbolos propios de la mujer los tépicos del cabello (tener lar-
gos cabellos = simbolo de belleza), las trenzas y la cinta, asi como
los motivos de cortarlo, lavarlo y secarlo, dormir bajo la sombra

de los cabellos.

Deger~

- -

Simbolos de la pasion amorosa

Color rojo
Rosas Amapoalas
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Simbolos acuaticos
cargados de erotismo

Desde la Edad Media, una de las labores domésticas de las mujeres
era ir a por agua a la fuente. Las aguas dulces del rio o las tranqui-
las aguas de la fuente son el lugar idoneo para el secreto encuen-
tro erético. Entre los simbolos naturales que aparecen en la antigua
lirica hispanica, destaca el agua como simbolo universal de la ferti-

lidad (Masera, 2019).

El paisaje preferido por la antigua lirica incluye todo tipo de parajes
acuaticos donde se producen los encuentros amorosos o las des-
pedidas, las esperas y las penas: los rosedales a las riberas del rio,
las orillas del mar y las corrientes de los rios que se han de cruzar.
Asi, el agua es un topoi o lugar comin que tiene asociados motivos
como «ir por agua» (excusa para el encuentro amoroso), «lavar la
ropa» (el motivo de lavar las prendas intimas de los amantes
proviene de la tradicién gallegoportuguesa) o «cruzar las aguas»

(simbolo de la intencionalidad sexual).
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Esparcir los pedacitos del F— %

o . : ‘&" cantaro roto simboliza el x
/ .~ encubrimiento del acto
sexual para que no
g - \'? queden evidencias.
N El cintaro representa a la propia

muchacha y su virginidad.

- El cantaro roto representa la

transformacioén sexual de la

‘amada tras el encuentro amoroso.
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Muchas veces, la voz masculina sugiere ciertos obstaculos que impi-

den llegar hasta la amada; no puede cruzar el rio y llegar hasta su

puerta porque no hay un puente.

Para la muchacha, mojarse significaria su transformacion sexual y
social. El miedo al agua (a mojarse) es simbolo del miedo a perder la
virginidad. El miedo de la muchacha a punto de atravesar el umbral de
su casa es, en su modo simbdlico, el de la transformacién de su cuerpo.

La salida de la luna, como la accién de cruzar el rio, sugiere la tran-
sicion de la muchacha en mujer, es decir, la muchacha esta lista para

el encuentro amoroso, para su transformacién sexual.
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El mar, el agua salada, con las barcas y los marineros que parten, se
asocian con la separacién de los amantes o como lugar para sufrir

las penas de la malcasada.

La llegada del alba o la «mafiana de San Juan» también se asocian

con la separacion de los amantes.
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Creacion de poemas simbolicos ilustrados

; Qué haré sin mi amads. CANTIGA DE AMIGO
madre?

El ha desaparecids
am@wméamm&zawmpaﬁaéiafnpw.

Me mente debs despeian,
o pon cbs. 016 @l fuents @ baah
pergue les tengs alborstadss.

Sentiré el aire en el nestre,
yw&mwéﬂéwuma/eaaéemdmgadm. o afleoon

\ '

y el arreyo lo Wegard a aleansanr, i .,/17 eyt

Asc es come gritard, | ™5 ﬁo\ /> a’? \o
pers pedhd teman un respire. 5
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CANTIGA DE AMIGO
Brisas del dia soleads
la Wegada de mi amads
con andias he esperads.

En ol bssque de Vigs

alli vé a mié ciee,
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CANTIGA DE AMIGO

y dw atre purs.
Cmemagu@mééa/&ma/ww
mis cabellss de are.

du v bandparente

y dw ate purs.

Me cinta derada he perdide
que entre las colinas paseaba.
y dw ae purs,

&l cierve se bha ids.

pere espers etre dia verls.
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CANTIGA DE AMIGO

sespera bo togada del vionts? e
/ [T

jAy. Wm/évmw[h&u%degw() //7\§> >

(niste me tiene ese sentin, f\/

,mi amige ha de venin? / / &

/'74% amig&nu’&f&?/mchd@&&z%%deéw?

Espora lo Wogada del vionts

el vacis que Wevo dentro?

jAy. amige mis! ;' Vendrds a la erilla del nis?
&M&Wg&/mdem?
o, Per qué ragén lo perdi?
Ay, amige mis! jVendrds a la erilla del nis?
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JARCHA
5, Qué haré sin mi amads?
/Ne te alejes de mi!
5, Cudnds voluerd,?

Ne wéniré sin é.

CANTIGA DE AMIGO
Segui el ria
hasta Wogan ol prads
Seguimss las olas
con el cabells bavads.
jLe di mé cinta
y me ha abandsnads!

VILLANCICO

[enge bonite cierve
se Wevs ma cordén.
[enge bonits ciere.
&l pele me corts;

[enge bonits ciere.
[enge bonite cierve.
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Junto ol e Fuenie oo closaag,
IMiomocd me e_speccx
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Quisiero po

1S \Q espeta,

Me gustacia Mramhﬁnﬁ
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A la 30&‘\"2 fm a buscacte
amade mfo, :
\}-al notac o mmi%‘\ﬁ,
—— quieta quede Qo< encantamiento
. @mocdo mio. :




Hectnanow tiio , Cqua Nace. yo,

Sn goder welo, oo o w7

Todos (o8 dAlns bojo o\ ro

donde o8  ibamos @\ Vv YO.
r‘quc» Gove de. m\9

Horoenon ™, € que  haed yo,

85I mis s &olo loton poc el

8 oo & s besos

™mi cobezo. 00 POto. do fecovdnld

Hetooo, ™iq, ¢ que hese  yO,

‘ S\ codec weelo ool oo e i 7
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~ YILLANCICO ~
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