auentura do circo de cana

Afonso Becerra de Becerrea

O circo de toda a vida, para guen non Somos
unhas crianzas xa, € o de carpa, €s€ gue pa-
rece un toldo de feira, como os das feiras das
vilas. O circo redendo e ambulante, o que en
vez dun escenario ten unha pista na que reina
o abralio suscitado por nimeros, mais ca esce-
nas, sorprendentes, ainda que sexan de disci-
plinas circenses tipicas. O maéis dificil ainda, 0
virtuosismo das formas, as equipas artisticas
internacionais son o seu sele. En Galiza houbo
a segunda escola mais importante de circo de
Europa, en Bemposta, Ourense, na Ciudad de
los Muchachos, un proxecto do Padre Silva, fun-
dado a finais dos anos 50 gue durou até o 2002,

Xandre Vézquez {Vigo, 1990), censado en Re-
dondela, Pontevedra, converteuse nun empre-
sario de circo de carpa. Cofecémolo polas duas
ediciéns do Circo de Nadal de Vigo, que arrincou
con forza e éxito en 2021. Na edicién de 2022
Xandre xa mercara a carpa € todo o equipa-
mento para facer do circo a sta forma de vida.

Aronso Becerra: Como che deu por ai?

XanpRe Vazauez: Cando tifia 8 anos mina nai le-
voume a ver El Circo del Arte de Emilio Aragon,
o fillo de Miliki. Era a primeira vez que {a ao circo
e fiquei abraiado e decateime de que iso € O
que eu queria facer. Comecei a ver todos os cir-
cos de carpa posibles. Sempre me gustou e foi
o sofio da mifa vida. Cando creel Educateatro,
e montei Os tres porquifios {2013), Carapuchina
Vermella (2015) e Pinocho (2016), & xente pre-
guntdbame por que me dedicaba ao teatro e a
mina resposta era porque non teno cartos para
montar un circo.



Gradas do Circo Tamberlick. Foto: cedida

A mifa primeira incursion foi en 2020 no Ife-
vi co Circo de Nadal, cunha capa alugada.
Eu chamolle edicion cero porgue me arruinei,
foi un desastre, a nivel organizativo de produ-
cion e de publico. Eu vifia acostumado a andar
nunha furgoneta e nun coche co teatro, para
pasar a unha infraestrutura que necesita ca-
lefaccion, luz, todo e non din feito. Pero non
me rendin, grazas a todos os erros, dos que
aprendin, en 2021 fixen o Circo de Nadal de
Vigo, instalado en Coia e foi un éxito. Crea-
mos unha grande familia e logo das 34 fun-
ciéns de Vigo decidimos continuar e montar o
Circo Tamberlick, en honra do teatro-circo que
houbo en Vigo. Co Tamberlick arfdo de xira por
todo o Estado ao longo do ano.

Eu son un “friki” do circo tradicional, o que
nds xa non vivimos o que habia cando nosos
pais eran pequenos. Cando era un especta-
culo- multidisciplinar elegante, antes de que
adquirira mala fama, cando no NODO falaban
de Pinito del Oro, a trapecista, como se fose
un futbolista de renome internacional, antes
da época de decadencia, na que perdeu fol.

Que é hoxe en dia o circo de carpa?

Unha arte escénica que vive das espec-
tadoras e espectadores, gue busca como
adaptarse ao século XX|. Coa retirada dos
animais da pista dos corenta circos que ven
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haber no Estado, sofren outro revés, porque
antes chegabas a Vigo con cinco elefantes
e fa todo o mundo a velos. Pero logo dos
espectaculos televisivos e da consciencia
ecoloxica todo iso mudou para un circo que
amplia as suas disciplinas e se teatraliza.

Os referentes do circo de carpa son Produc-
tores de Sonrisas, responsables de El Circo
de los Horrores, que fan gue a xente nova
vaia ao circo. Espectaculos para adultos de
grande calidade. O circo de calidade & para
todos 0s publicos. Saindo do circo de Teresa
Rabal, Don Pimpon e aguel concepto mais in-
fantil dos noventa, foise para un circo distin-
to. Non obstante, cémpre diferenciar iso que
chamamos “Novo circo ou circo contempora-
neo’; que vive das institucions publicas, e o cir
co de carpa mais tradicional, que vive da xente
que vén ao circo, da billeteira, porgque os con-
celios, en vez de subvencionarnos, cébrannos.

Non pensas que esa dependencia da bille-
teira pode obrigarvos a facer concesiéns
na exixencia artistica cara a un populismo?

O circo ten que ser comercial € maioritario, 1S
pode facer que alglns caian en imitaciéns tos-
cas de personaxes da tele para triunfar. Para
eludir iso hai que buscar historias que conmo-
van e crear unha necesidade no publico de ver
un circo diferente, a través de unha boa cam-
pana de publicidade. Buscar cruzar diferentes
disciplinas, para contar unha historia que che-
gue ao corazon da xente, gue non se limite
a ser unha mera concatenacion de nimeros.
Creo que é compatible facer un espectaculo
comercial cunha calidade e un bo traballo, un
coidado no texto, na escenografia, no move-
mento, tamen un carino que se pode captar.
O espectaculo comeza desde 0 momento no
gue a xente entra no circo, xa desde a propia
billeteira, e todo iso hai que coidalo, servilo
con simpatia.

Cales son os teus principais referentes no
mundo do circo?

A nivel estatal, sen dibida ningunha, Producto-
res de Sonirsas, con Circlassica e Circo de los
Horrores, cos que crean diferentes espectacu-
los, cunha producion excelente. A nivel interna-
cional, o circo méis bonito e intimo que hai en
Europa é o Circo Ronealli, que é aleman. E circo
a antiga, con carromatos vellos, musica en di-
recto, unha sala preciosista e rococo, de velu-
dos e dourados, foron os primeiros en traballar
con hologramas de animais. £ logo tamén son
seguidor de Arlette Gruss de Francia, que in-
troduciron nimeros antigos, como o da mutler
bata, adaptados ao século XXI.

Por que pode ser importante ou necesario
o circo de carpa?

Porque forma parte da nosa cultura e tradi-
cion. E unha arte escénica propia. Forma parte
tamen do noso imaxinario.

Que é o mellor de ser empresario de circo
e que é o peor?

O peor, sen dubida, & a burocracia. No tea-
tro paganche e as administraciéns vefien a ti.
No circo necesitas mil papeis para poder tra-
batlar. Ten mala fama entre as administracions
publicas. Houbo companeiros que foron res-
ponsables desa mala fama.

O mellor, a felicidade que me provoca. Eu tra-
ballet en Pentacion en Madrid, no CDG, e po-
dia vivir de Educateatro, pero son mais feliz co
circo, ainda que tena que desmontar a grada
€0&as mans, como onie, que cadrou que non
tina xente para axudar. Tamén é matabilioso o
feito de conecer xente xenial e convivir con ela.
Cadaquén ten a sUa caravana, pero créase
unha familia, hai unha convivencia. En ruta so-
mos unhas 15 persoas, mais eventuais, 7 ca-
mions mais un que teno parado, porque levo
de xira s6 500 butacas, a outra parte da grada
con outras 200, para Vigo e Bilbao, téAoa para-
da e non saio con ela de xira.

Cales son os teus proxectos de futuro?

Seguir de xira con este espectéculo que &
unha fantasia, unha adaptacion do Gltimo Cir
co de Nadal de Vigo, ambientado, neste caso,
nunha biblioteca. Pensando xa na préxima edi-
cion do Circo de Nadal de Vigo, no que estrea-
remos outra peza #



«0 circo forma parte da
nosa cultura e tradicion,
do noso imaxinario»

.| Artoo pirpancoe TR



Shakespeare en foma

Life is a tragedy, you know

Fotos: Miramemira
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das producions do Centro

Dramético Galego para
a tempada 2022-2023, e
xunto con Recortes, ca-

neos e outras formas de driblar (Tito Asorey,
2022) e Un hotel de primeira sobre o rio (Gongalo
Guerreiro e Maria Torres, 2023), aparece O titulo
Shakespeare en Roma, se cadra un dos mais
ambiciosos proxectos deste espazo de proxec-
cion para o teatro galego e non s6 por adaptar
a Shakespeare, que sempre € un asunto, senén
polo formato do mesmo.

Escoller catro pezas do bardo, coa comufoén de
estar ambientadas no imperio de Roma, para
facer un espectaculo comin de mais de duas
horas de duracién e con catro equipos de direc-
cién diferentes non semella tarefa doada, mais
compre dicir que sairon ben airoses da mesma.

Se cadra un dos grandes éxitos desta proposta
fose o de escoller un equipo de dramaturgues
que lidaran coa tarefa faradnica de recoller dos
textos Orixinais 0s anacos precisos para contar
unha serie de historias que mantivesen a cohe-
rencia precisa para non converter a empresa nun
galimatias inintelixibel efou duro de dixerir. Desta
tarefa fixéronse cargo as galegas Ana Carreira,
Ana Abad de Larriva e Lorena Conde e Volodymyr
Snegurchenko, director e dramaturgo ucraino (e
lider da banda rock “Fourth Reactor’; para quen
lle serva de interese).

“| ike a dull actor now,

| have forgot my part, and | am out,

Even to a full disgrace.”

{Coriolanus, Act 5, Sc. 3)

Unha producion gue xuntaba tamén na direc-
cién talentos senlleiros como os de Xulio Lago
e Maria Barcala ou Quico Cadaval con outros
apenas saidos da ESAD de Galicia como o de
Sara Rey (asistente de direccion en Caneos...)
ou internacionais como Rui Madeira, director
da Companhia de Teatro de Braga, coa que O
CDG xa coproduciu A contenda dos labrado-
res de Caldelas ou Entremés famoso sobre a
pesca do rio Mifno, no 2021.

Obviamente non € a primeira vez que se fai
un espectaculo xuntando varias das pezas de
Shakespeare. Na memoria podemos ter Amor
y Shakespeare (Josep Maria Mestres, 2015),
Shakespeare a Benicassim (Jorge Pico, 2013),
Much Ado About Nothing de David Espinosa
(2014) ou o magnifico Billy’s Violence da Nee-
dcompany (Victor Lauwers, 2021). Tampouco
é a primeira vez que 0OS Versos do bardo son
cantados no CDG. Eduardo Alonso dirixiu, por -
exemplo As alegres casadas (1989) e Un sorio
de verdn (1992). Manuel Guede fixo o propio
con Ricardo 11l (2005) e Quico Cadaval xa to-
cou a Shakespeare con Noite de reis. Ou o
que queirades (2007). Nos ultimos anos, € re-
collendo se cadra o facho de Manuel Lourenzo
(se cadra o maior adaptador de Shakespeare
en Galicia), serd Voadora a compafia galega
que en maior nimero recolla os seus grandes



textos e leve a escena propostas contempora-
neas d'A tempestade (2014), Sorio dunha noite
de verdn (2017, e en 2009, O sono, a partir da
mesma peza), Othello (2021} e mesmo remate
a stia andaina cun Hoax Hamlet, no 2022.

Si é novidade acometer un formato que mes-
tura textos e equipos artisticos, asi como o é
sair das paredes cofiecidas do Salon Teatro
e apropiarse do Salén Nobre de Fonseca, un
espazo adoitado a outro tipo de teatros pero
non tanto &s representaciéns escénicas, que
obriga a unha concepcion escénica diferente
para facilitar a recepcion do publico, sentado a
duas bandas, que asiste ao espectaculo como
quen o fai a un evento deportivo.

Este emprego do espazo —que ben podia xogar
& contra do espectéculo, pola propia dificultade
técnica, ou da atencion de espectadore a unha
disposicion mais estendida que frontal- é na
mifia opinion un dos grandes acertos da peza,
xa que non so6 engade unha divertida novidade
ao publico afeito a sentar nunha butaca de tea-
tro, senén que ao estar sentades a dias bandas
fai que es espectadores esteamos colocados

case que como testemufas ou Mesmo xuices
das enormes circunstancias histéricas que es-
t4n a se recrear. Se cadra engadamos a esta
a memoria daquel Hamlet convertido en xuizo
por Roger Bernat e que chegou & Facultade de
Dereito de Santiago de Compostela no 2020.
Por outra banda, ao ser o Pazo de Fonseca un
lugar histérico, igual que o propio Salén Nobre,
non podemos evitar ligar & representacion un
certo aire isabelino, un valor engadido para o
éxito do espectaculo.

Asi € que poucos elementos escénicos son
precisos-para engadir significado ao que es-
tamos a ver. A penas unhas pancartas, o em-
prego da mesa presidencial, unhas vendas
que enchen o espazo ou, especialmente, unha
bafeira tan simbdlica como purificadora. Sera
no vestiario onde recaia 0 maior peso da am-
bientacion, cambiando para cada personaxe €
peza, e variando dende os aires militares até
a rudeza do coiro, todos eles cunha volta con-
temporanea, salientando asi a eternidade dos
versos shakespearianos.
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Mentres que nos equipos artisticos as tare-
fas eran divididas en catro grupos, o elenco
para as mesmas sera unico. Un elenco for-
mado por Xulio Cortézar, Sheyla Farina, Cris
Iglesias, Rebeca Montero, Marcos Orsi,
Eran Peleteiro, Santi Romay e Toni Salgado e
sobre quen cae a enorme responsabilidade
de enfrontar textos e personaxes titanicos
fronte a un publico bastante mais achegado
que o habitual.

Gustarfame facer agui unha pequena parada
para salientar o magnifico traballo actoral do
elenco, absolutamente comprometido coa
tarefa de presentar un espectéculo destas
caracteristicas. Sen dubida €& nas costas
do elenco onde recae a responsabilidade
de sacar adiante esta empresa, pois sen o
seu arroxo enerxético seria imposibel. Por
moito que as adaptacions das pezas estean
axustadas e a direccidon axude tanto & com-
prensién como & cohesion das diferentes
propostas, € mesmo comodidade des
intérpretes, é neste equipo onde reside a
tarefa da dar vida &s intrigas romanas e fa-
cer que o publico viaxe con eles. Quen tefa
asistido as representacions de Shakespea-
re en Roma sabe que o desempeno deste
equipo foi excepcional.

Na memoria fica a sensualidade de Sheyla
Fariia como Cleopatra, ou a sta mudez
como Lavinia. A entrega ardente de Toni

Salgado como Coriolano. A mirada tradean-
te de Rebeca Montero como Volumnia e a
voluptuosidade agresiva de Tamora. A trans-
cendencia e tranquilidade escénica de Fran
Peleteiro como Xulio César. A ironia de Xur-
%o Cortazar como Tito Andrénico. O diverti-
mento de Santi Romay como Saturnino. A
voz do pobo de Cris Iglesias.

E isto, s6 por salientar retallos que aparecen
cando rememoro a magnitude de Shakes-
peare en Roma.#

Shakespeare en Roma, (G

Direccion: Rui Madeira (Coriolano), Maria
Barcala e Xulio Lago (Xulio César), Sara Rey
(Antonio e Cleopatra) e Quico Cadaval (Tito
Andrénico)

Dramaturxia: Volodymyr Snegurchenko
(Coriolano), Ana Carreira (Xulio César), Ana
Abad de Larriva (Antonio e Cleopatra) €
Lorena Conde (Tito Andronico)

Intérpretes: Xurxo Cortazar, Sheyla Farifia,
Cris Iglesias, Rebeca Montero, Marcos Orsi,
Fran Peleteiro, Santi Romay e Toni Salgado

Vestiario e utileria: Saturna

Espazo sonoro: Xosé Lois Romero
Desefio de lluminacién: Juanjo Amado
Asistencia de direccion: Keka Losada
Asistencia de producién: José Diaz
Escenografia, atrezzo e vestiario: CDG

Salén Nobre de Fonseca (USC). Santiago,
16 de abril de 2023.
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Vox Popul

Critica pétrea

Roi Vidal Ponte

aspecto que mais chama a atencion da
primeira 6pera rock con vocacion co-
mercial do teatro galego é a sia gran-
deza. O risco de producién é enorme:
nove intérpretes e tres instrumentistas, todos
eles microfonados. E mais ald do meramente
pecuniario, Malasombra tamén aposta for-
te no artistico ao arriscar cunha dramaturxia
completamente musical, onde todas as par
tes dialogadas son cantadas e onde non deixa
de haber un sé minuto sen musica en escena.

Este caracter masivo garda algo de relacion
co tema. Vox pdpuli é unha denuncia, ou méis
ben unha advertencia, dos riscos do populis-
mo, sobre todo do de extrema dereita. Parece
que vivimos unha época de retroceso, onde
saltan & esfera piblica discursos ideoloxicos
que parecian do pasado. Algo semellante lle
pasa a un estilo como o rock méis guitarrei-
ro e testosterénico, que xa non é tan mains-
tream como o puido ser nos anos 70 e 80.
Neste sentido, a escolla por esa estética € a
composicion musical é dos mellores acertos
do espectaculo. Sonoridades que rescatan
aqueles discos conceptuais dos Who ou de
Pynk Floyd que en certos casos chegaron a
ter a sta propia version dramética en formato
cinematografico, como nos seus respectivos
filmes Tommy e The Wall.

A escenografia temén evoca tempos pasados
con certa nostalxia. Composta mediante unha
serie de andamios de construcién con duas
alturas, presenta un aspecto industrial acorde
coa musica e co protagonismo gue o elenco
lle concede &s clases traballadoras. O conxun-
to complétase con certos elementos de atrac-
ciéns de feira abandonados, rotos, cheos de
ferruxe, que inciden nesa sensacion decaden-
tista na mirada ao pasado. O problema é gque
a direccion de escena non consegue sacarlle
todo o proveito a un espazo que ofrece méais
posibilidades. Faltan xogos de miradas ou de

distancias, unha mellor dindmica da proxemia e
moito dinamismo. Neste enclaustramento in-
terpretativo mesmo chama a atencidn o exceso
de minutos que o personxe protagonsita bota
sentado nun sillén.

Ao final, a pesar da musica, o que se transmite
& moto estatismo. E isto sucede incluso dentro
de cada cancion. Os temas son utilizados cun
sentido narrativo secuencial: fan avanzar a ac-
cién porque notamos os cambios dunha cancion
a outra. Pero non sucede nada dramaticamente
interesante dentro de cada cancion porgue estas
carecen dunha andamiaxe dramética interna e
asf o resultado acaba sendo un pouco repetitivo.

A factura é excepcional, a muUsica e a calidade
vocal’ son inmellorables, pero a dramaturxia
peca de plana. O confllito non é moi dramatico,
non hai unha contradicién, unha loita por solu-
cionar unha tension, unha dialéctica. S6 ao prin-
cipio o protagonista ten certas dibidas sobre a
que partido votar, ou mesmo se votar ou non,
porque estd desencantado con todas as op-
ciéns. Pero unha vez que gafian 0s seus xa logo
se desvelan a sGa maldade e as stas accions
convértense nunha serie de opresiéns inxustas
a diferentes colectivos minorizados como as
persoas migrantes, a diversidade sexual, a clase

‘traballadora ou as mulleres.

A conclusién é que Vox pépuli é un intento mais
que meritorio, un produto verdadeiramente es-
pectacular, cun discurso critico e un aspecto po-
pular, case como un concerto, que non impiden
ou mesmo que incrementan o caracter brech-
tiano da critica que propofien. Hai tamén alguns
momentos emotivos e o regusto final é o dun
traballo moi ben executado, unha obra contun-
dente, cun empaque grandioso. Méagoa que lle
falte un chisquifio de chispa e que o seu carac-
ter pétreo xogue a0 mesmo tempo a favor e en
contra do que poderia ter sido algo mais que a
primeira pedra dun edificio ainda por construir#

Vox papul, Malasombre

Idea orixinal: Xoque Carbajal

Textos e direccion: Jose Prieto

Autor e director musical: Carlos
Mosquera Mos

Elenco: Carlos Mosquera Mos, Susana
Sampedro, César Goldi, Paku Granxa,
Bea Garcia, Paula Pier, Xogue Carbajal,
Celia Gonzalez, Brais Iriarte, Pablo Leira,
Chechu Mosquera e Lorena Cachito
Escenografia e vestiario: Diego Valeiras
lluminacién: Octavio Mas

Axuda a creacion da Agadic en 2021,
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A comedia do poder

Morte accidental dun anarquista

textos da literatura

[van Fernandez
dramética contem-
poranea son tan

Pollcos perfectos como a

Morte accidental dun anarquista de Dario Fo
(1970). Isto pode ser tanto unha virtude como
un problema cando afrontamos a stia montaxe,
Xa que calquera adicién, cambio ou corte pode
resultar nun desastre, habida conta da mate-
maética milimétrica coa que o autor italiano es-
truturou a slia peza mestra.

Afrontan este reto Talia Teatro, companiia crea-
da en 1988 e que dende entdn vén levando a
escena un amplo abano de textos universais,
clasicos e contemporaneos, onde conviven
Goldoni e Jarry, Sinisterra e Benet i Jornet,
Becket e Woody Allen con textos de autorxs
galegxs como Carlos Casares, XesuUs Pisoén,
Paula Carballeira ou Candido Paz6, ademais de
obras de membros da propia compéﬁia, como
Voa, Voa de Artur Trillo. O mesmo Dario Fo pa-
sou xa polas suas tdboas, coa montaxe de Aqui
non paga ninguén, en 1989,

A posta en escena de Morte accidental dun
anarquista corresponde agora & man de Candido
Pazé, quen propdn un espectaculo realista onde
xs intérpretes estan ao servizo deste texto xenial,

Ambientada nunha comisaria italiana dos anos
70, a peza de Fo narra a peripecia dun enfermo
mental de habelencias camalednicas que se fai
pasar por unha chea de personaxes, levando ao
engano aos policias que estiveron a cargo do in-
terrogatorio dun anarquista, quen rematou “sal-
tando” pola venta e esmagando contra o chan.

A peza, baseada en feitos reais, é unha obvia
denuncia do abuso de poder e do maltrato po-
licial 4s persoas indefensas, aproveitando para,
de paso, falar da escasa intelixencia dun persoal
adestrado para obedecer e afeito & violencia
como linguaxe de comunicacion.

O feito de facer esta denuncia a través do hu-
mor dalle a esta denuncia un sabor amargo, xa
gue no medio da gargallada, todxs sabemos que
se agocha a traxica realidade.

S



A aposta, neste caso, de Talia Teatro é realis-
ta, levandonos ao interior desa comisarfa que
cambia de despacho policial grazas ao enxefio
escenogréfico de Dani Trillo, que cambia o es-
pazo a través da manipulacién do mobiliario e
cun divertido cambio de fondo de vents, que
fai que sintamos que estamos, efectivamente,

a cambiar de altura no edificio.

Morte aceidental dun anarquist, Taa Teatro

Texto orixinal: Dario Fo
Version e direccion: Candido Pazo
Axudante de direccion: Maria Orddriez

Elenco: Tono Casais, Dani Trillo, Xurxo Barcala,
Rubén Prieto, Artur Trillo, Diego Rey, Marta Rios

Escenografia e iluminacion: DaniTrillo

Musica: Manu Abraldes

Vestiario e maquillaxe: Martina Cambeiro
Espectéculo subvencionado pola Xunta de Galicia.
Auditorio Municipal. Vigo, 18 de novembro de 2022

ALE SN

Do mesmo xeito a caracterizacion e vestiario,
firmado por Martina Cambeiro, lévanos a uns
anos onde a “machirulada” tendia a marcar
paquete e fumar mentres te miraban directa-
mente aos ollos a través duns lentes de sol.

O conxunto de intérpretes, encabezado polo
ceense Tono Casais, mantén o ritmo da co-
media con solvencia e credibilidade, aten-
dendo ao tempo endiafiado das réplicas de
Fo e xogando cos contrastes que ofrece o
propio texto entre a tolemia e a cordura.

Porque o protagonista desta peza, “O Tolo”
X0ga co resto de personaxes a través do des-
piste, disfrazandose de canto se lle ocorre e
enredando de xeito que a sla tolemia, oficial
e declarada, aparece como escusa para o
seu comportamento tanto como fonte ines-
gotdbel de creatividade e intelixencia aguda.

Finalmente, o enredo Iévanos a reflexionar
quen ¢ o verdadeiro tolo desta peza, se o
enfermo ou as persoas que, segundo pa-
rece, axudaron ao anarquista a tirarse pola
venta da comisaria e que deberian velar, en-
ire outras cousas, pola salde do seu detido.

Un abuso, o policial, que por desgraza conti-
nua aparecendo con frecuencia nos telexor
nais de todo o mundo e que pezas e textos
coma este seguiran a denunciar coa xeniali-
dade que ofrece o teatro.#

| Espectaculos

—
—
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Perder é o titulo dun volu-
me que publica Galaxia e
que recolle cinco pezas de
Roberto Salgueiro,escritas en-
tre 2016 e 2021. Segundo
anuncia a contracapa, ofre-

‘cen unha dramaturxia mais

fragmentaria e arriscada.Con
todo, e malia que o autor se-
mella abandonar a requinta-
da feitura de pezas anteriores,
nestas ten especial relevancia
0 monélego confesién, ou o
didlogo concibido como mo-
nodia alternante, como
puidemos ler en Memo-

ria de Helena e Maria
(2009). Malia que

pode haber quen

pense que a frag-
mentacion é cou-

sa de hai diias se-

manas e media,a

realidade é que

xa leva tempo con

noés, como expli-

cou Umberto Eco

en Opera aperta
(1962), ao analizar
obras de Stockhausen ou
Joyce, que supofien rupturas
de convenciéns e mostran as
indeterminaciéns e aperturas
das obras artisticas,e o rol da
entropia. Pois a arte, escribe
Eco,non deixa de ser organi-
zacién da materia (e da ener-
xia),x0g0 entre orde e desor-
de, causalidade e casualida-
de.E parte do que explica po-
de atoparse nestas pezas de
Salgueiro, onde mesmo hai
accions incompletas, inaca-
badas, non desenvolvidas, e
rupturas bruscas na fraxil
continuidade de accidns e si-

.tuaciéns.O que non deixa de

ser unha maneira de mostrar
o funcionamento real, por
aleatorio,da mente e da vida.

Son cinco textos diferen-
tes,que comparten o feito de
que 0s personaxes na sia
maioria son mulleres, malia
que aqui e acola asome a
sombra;mesmo a voz,dalgin
home; mulleres que confor-
man un coro,consciente e so-
lidario,e mes-

A arte de

perder

Cinco pezas de
Roberto Salgueiro
ManEL F. ViEres

mo poderiamos falar dun
mesmo suxeito que vai to-
mando corpos diferentes, en
nomes e situaciéns. Son tex-
tos.diversos no formato e nas
situaciéns de vida que re-
crean,e tamén na perspectiva
escollida, ben que en todos
abrolle unha sensacién de
perda e derrota,sen que iso
supoa renunciar ao humor,
0 sarcasmo, a ironia, ou a de-
nuncia aberta do maltrato,co-
mo acontece en 4 fiia boca e
a mifia, tenso e intenso mo-
no6logo no que unha muller,
sen outra ferramenta que a
palabra dura e mesta, contra-
pon as emocions,sensacions
e vivencias que lle provoca a
mesma persoa, onte ser que-
rido e hoxe o seu violador.
De igual maneira,e co-
mo explicara en 1962
Harold Pinter en rela-
cioén aos habitantes
da sia peza The
Room, tampouco
as persoas son
aquilo que ve-
mos, ou aquilo
que elas senten
que son, pois hai
ZONas escuras e po-
Zos sen fondo ao in-
terior de cada quen.E
Ppor iso 0s textos presen-
tan unha paisaxe incom-
pleta,con situaciéns,accions,
razons e vidas a medio com-
ponet, para mellor mostrar a
dimensién inaprensible da
realidade individual e social.
O queencirra o desexo de sa-
ber mais, como no caso desa
restauradora de bens cultu-
rais,que nos fala en Fasar por
Nida, mentres viaxa nun co-
che que conduce un ser in-
nominado camifio de Klaipe-
da,alé ben arriba,onde o mar
se chama Baltico e a terra Li-
tuanja.Malia que os persona-
xes tefien nome, partillan una
certa anonimia, envoltos na
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néboa,como acontece na pe-
za En inverno non vai tempo
para ir & praia pero ti insisti-
chesen ir facer un picnic,con
catro mulleres que cantan e
falan, na procura de nos-
talxias e recendos da infan-
cia,da soidade,da felicidade,
O mesmo récrea A muller que
tfa medo e marchou vivir ao
Carrefourpois na propaganda
desa cadea a xente retratada
parece feliz e hai ali de todo
para cubrir necesidades basi-
cas. Reclusion voluntaria da
que saberemos algo nas siias
palabras e nas das mulleres
que traballan no dito lugar,
mentres todas falan de pe-
quenas cousas que acaban

O volu-
me inclie va-

en desgrazas.Como en Cow- rios paratextos, co-
sas que trouxo a chuvia, mo unha carta a Cla-
onde coiteceremos co- ra Martin, na que o autor
mo facer unha empa- explica a sia posicién re-

nitente & edicién, ou un epi-
logo titulado “Sobre a arte de
perder. Sobre a arte de escri-
bir".Unha sorte de poética mi-
nima, a partir dun poema de Eli-
zabeth Bishop,“One Art”, que se

nada con doce sa-
bor salgado, men-
tres unha muller
fai recontos e pro-
xectos de vida.
Moito minimalis-
mo e algo de rea-
lismo,sucio.

Poderia existir
nas pezas unha
lina temporal,
pois Cousas que...,
escrita en 2016 f4-
lanos do encontro
€O amor, mentres A
fia boca...(2021) infor-

relaciona co acto da escrita,en
tanto esta supofia tomar deci-
siéns, e sumar perdas, ante o
fluxo de palabras, imaxes...,

ou na sfla ausencia ou

ma dos desastres do de- carencia. Nesa direc-
samor,nunha escena deso- cién, a vida tamén
lada.Cinco textos para repen- serfa unha perda,
sar a nosa condici6n irracio- dado que ao
nal en cousas que de verda- esco-

de importan. Unha lectura
moi recomendable.

Na imaxe
grande:
A muller que tifia
medo (Aula de Teatro
da USC).
Abaixo: Roberto
Salgueiro.

ller, moito queda sen

ser o que puido ser e non §,

nin serd.Ainda que esa visién da
perda tamén se pode vincular
coa vontade de renuncia, de
deixar i, nun puro fluir, presente
no Taoismo.

Ora ben, as escollas e as deci-
siéns, non deixan de ser unha
maneira, necesaria, de darlle un-
ha forma, entre outras posibles,
aos remuiiios de palabras que
abrollan na mente, de reducir en

suma,a entropia,
a mesma que

POétiCCl dél perda Borges tan ben

soubo plasmar

en La biblioteca
de Babel (1941),na que abrolla a
idea de multiverso de Max Teg-
mark, Porque niso consiste a ac-
cién,tomar un camiiio cando es-
tes se bifurcan, como as palabras
nunha frase. E o que aqui parece
que se perde, abrollara noutros
mundos, noutros universos,onde
estas mesmas historias que hoxe
lemos mostraran variantes
infindas,
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A semana que vén terd lu-
gar a estrea da nova pelicu-
la de Wes Anderson,Asteroid
City, rodada nas localidades
madrilefias de Chinchén e
Colmenar de Oreja, e que
contara, unha vez mais, cun
lustroso e amplo reparto pa-
ra dar talante a unha historia
coral: Scarlett Johansson,
Tom Hanks, Margot Robbie,
Jefrey Wright, Tilda Swintor,
Edward Norton, Adrien Bro-
dy,Matt Dillon e Willem Da-
foe entre outros.

Autor dun estilo persoal e
inequivocamente identifica-
ble, o cineasta estadouni-
dense axenciouse a prerro-
gativa de converter as sias
estreas nun acontecemento
ansiado por unha ampla ma-
sa de fieis seguidores espare-
xidos. Todo comezou en
1993,cando escribiu xunto a
Owen Wilson o guién dunha
curtametraxe titulada Bottle
Rock, que foi presentada no
Festival de Sundance, e que
logrou chamar a atencion
de James L.Brooks,produtor
executivo de The Simpsons,
que lles ofreceu a posibilida-
de de converter a curta ern
longametraxe: Posteriormen-
te,e tamén en colaboracion
con Wilson na escritura do
guién, chegarian Acadernia
Rushmore (1998) e,sobre to-
do, The -Royal Tenenbaums
(2001),a pelicula que,pode-
riamos dicir, instaura o “esti-
lo Anderson”™: paletas colo-
ristas con tons pasteis, sime-
tria dos planos, profundida-
de de campo, e arquitecturi-
zacién dos. espazos. Deste
xeito, as suas historias van
ser postas en forma a través
de algo mais que un simple

«d
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CINEMA

Fotograma
de Asteroid City
{2023). Na imaxe
pequena: o director
de cinema Wes
Anderson.

O estilo
Anderson

Na estrea de Asteroid City

Hecror Paz OTERO

Asteroid City da nome
a unha cidade situada
no medio do deserto es-
tadounidense que recibe
familias de todo o pails

en torno a unhas xorna-

das dedicadas 4 observa-
cién astronémica. Porén,
un acontecemento ines-
perado quebranta a tran-
quilidade prevista €
desencadea unha
trama coral compos-
ta por incontables.
subtramas.Como xa
acontecera en Viaxe
a Darjeeling (2007)
e Moonrise Kingdom
(2012), Wes Ander-
son escribe esta his-
toria en colabora-
¢cién con Roman
Coppola, fillo de
Francis Ford Coppo-
la.Presentada no tl-
timo Festival de Ca-
nnes, a pelicula fol
rodada en varias lo-
calidades do sur da
Comunidade de Ma-
drid no veran do
2001, inmersos ain-
da na pandemia.

A produtora tivo

Para maiores de idade

que litigar fronte a'deci-
sion da MPAA que clasifi-
cou a longametraxe co-
mo “pelicula restrinxida
a maiores de idade (R)”
por mor dun espido inte-
gral de Scarlett Jo-
hansson.Alegando que &
imaxe apenas duraba un
abrir e pechar de ollos, fi-
nalmente a cualifica-
cién foi modificada
a un PG-13, que per-
mite a entrada a to-
do o plblico, ainda
que baixo a adver-
tencia de que non €
apropiada para me-
nores de trece anos.
Non se trata da pri-
meira pelicula de
Wes Anderson con
problemas de cualifi-
cacién por parte dos
estamentos norte-
americanos. Tanto
Gran Hotel Budapest
comao A cronica fran-
cesa contaron cunha
clasificacion R moti-
vada, como case
sempre, por imaxes
do corpo humano
espido.

envoltorio. Nunha entrevista
concedida hai uns anos, o
propio Wes Anderson confe-
sou a influencia que o cine
de Pedro Almodoévar exerce-
ra na configuracion desa pe-
licula, concretamente no
uso da corA tonalidade cro-
maética vaise transformar
nunha sinatura persoal que
fai recofiecible a siia autoria
cunha fugaz ollada, particu-

laridade en parte tamén atri-

buible a Robert D.Yeoman,
director de fotografia de to-
dos os seus filmes. Por outra
banda, 0s elementos arqui-
tectdnicos semellan manter
un dialogo con outros direc-
tores como Stanley Kubrick,
Alfred Hitchcock, Buster
Keaton,Jacques Tati ou Yasu-
jiro Ozu. A simetria e fronta-
lidade das sias composi-
ciéns,onde abundan os pla-
nos de conxunto que recolle
en proporcions equitativas
espazo e personaxes, ade-
mais de desmarcarse da co-
rrente maioritaria actual que
somerxe o espectador na
trama (steadycam), remite-
nos a unha fisionomia tea-
tral emparentada coas ori-
xes da primeira etapa de Ho-

L

liywood, na que se engade a
nitidez onirica que propor-
ciona a profundidade de
campo. Asi, o espectador ve-
se obrigado a concibirunha
trama que el sabe artificial,e
que esixe un distanciamen-
to e,en consecuencia, un ac-
to reflexivo sobre o feito re-
presentado. As sias come-

" dias navegan-a bordo do pa-

radoxo,compaxinando o hu-
mor coa exhibicién das
penalidades das relacions
humanas no &mbito fami-

liar,amigable ¢ laboral.Cada

risada vén acompanada
dunha leve aflicion, como
esa faciana que sorri men-
tres os seus ollos estan himi-
dos.

Como arte da narracién,
o cine sempre reclamou a
paternidade da literatura; co-
mo atte da representacion,a
do teatro; e como arte da
imaxe (captacion), estivo
sempre orgulloso de ser her-
deiro da fotografia e da pin-
tufa. Da conxugacion de to-
dos estes elementos, Ander-

el

e

son logra nos seus filmes
harmonizar historia e conti-
do. Os aspectos formais ad-
quiren relevancia narrativa:
acor,a arquitectura,a fronta-
lidade, a profundidade de
campo crean un espazo vi-
sual semiotizador, que non
se limita a dar simplemente
coherencia

ou cohe-

sion & histo- Nos seus
ria, sendn

que, enga- ﬂlmes lOgT a
de signifi- s
cados dra-  hArmonizar
méticos as . .
relaciéns historia
psicoléxi- . )
cas ou $o- eCOI’lﬂdO
clais que se

producen

entre 0s personaxes, e que
nés, como observadores ex-
ternos,estamos na obriga de
interpretar e analizar sempre
cun ollar comprensivo cara
05 personaxes, pero moito
mais severo cara as circuns-
tancias que forza o seu com-
portamento.
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LITERATURA INSOLITA

A tempestade pola
Royal Shakespeare
Company. De arriba
abaixo: Emily Bronté,
Mary Shelley, Herman
Metville.

FOTQS; ARQUIVO

Andamos estes dias pri-
maverais vivindo un carru-
sel meteoroldxico que nos
leva dos rigores precanicu-
lares &s intensas borrascas
sen solucién de continuida-
de.Os balléns, as bategadas,
reparten por toda parte xe-
nerosas chuvias que, nal-
glins lugares, provocan inun-
dacidns e derramamentos
sen fin.

Os deuses do trono con-
viven coa Humanidade den-
de os tempos dos primeiros
hominidos e,polo mesmo,a
literatura occidental rexistra
descricions de tormentas e
tempestades xa dende a pri-
meira hora.E foi entre os cla-
sicos grecolatinos onde ali-
cerzou o tépico literario da
tormenta.A figura lendohis-
térica de Homero marcou o
canon coas sfias miiltiples
descricidns de tempestades
marifias.Neptuno castigou a
Ulises de xeito inmisericor-
de, partiulle a nave, desatou
tiféns que o arrandearon de
aqui para acolé por todo o
Mediterraneo e que acaba-
ron con moitos dos seus
acompanantes.Os grandes
poetas latinos tamén marga-
ron a pauta e af os estan Vir-
xilio (Eneida, 1,82-123),0vi-
dio (Metarnorfoses, 11,478
569) ou Lucano (Farsalia,5-
560-677)-para demostralo.

-Mais tamén algins dos seus

continuadores, como Vale-
rio Flaco, Estacio, Silio Itali-
co e, sobre todo, Séneca
(Agamendn,462 e ss.).
E se de clasicos en-
tre os clasicos fala-
mos coémpre lem-
brar que William
Shakespeare nos
deixou un obra
referencial neste
sentido: A tem-
pestade (1611).
Nesta peza teatral
Prospero, duque

papel

Lostregos, trebons e literatura

las tormentas eléctricas e
polas posibilidades do gal-
vanismo tifia © mozo doutor
Victor Frankenstein,que pa-
rece que animaron a creatu-
ra da que deu noticia Mary
Shelley no seu Frankenstein
ou o moderno FPrometeo
(1818).

A escrita de selo roman-
tico recreou treboadas me-
morables.E o caso dos Curu-
tos treboentos (1847) de
Emily Bronté. Inesquecible
o ambiente tebreguento e

lostregante que rodea

dia e noite a casa do
amarguriado
Heathcliff, espello

Tormentas de e

que semellan ro-
dear as vidas dos
que frecuentan
tal mansion. E,
por suposto, un-
~ha descomunal
tormenta marina

lexitimo de Milan,é
expulsado do seu
ducado por seu irman
Antonio e atépase nunha
illa arredada tras naufragar
o seu navio. Pois ben,cando
descobre que Antonio, du-
rante unha travesia mariti-
ma, vai pasar preto das cos-
tas da illa na que se atopa,
pidelle a Ariel, un espirito
méxico local,que desate un-
ha terrible tempestade coa
que se cumpra a vinganza
de dar fin a seu traizoeiro ir-
mén.Tan témera tormenta &,
xustamente, o comezo da
obra.

ARMANDO REQUEIXO

Tras do xenio inglés moi-
tas outras admirables voces
literarias recuncaron na es-
crita tormentosa.Velaf,pofio
por caso,as temibles treboa-
das que Rabelais lle fai vivir
a Pantagruel na sia viaxe &
India a través do Paso do
Noroeste en O cuarto libro
(1552),en non pequena me-
dida unha parodia odiseica.
Ou tamén o fascinio que po-

é'0 escenario no
que se produce a fu-
ga do seu presidio de
Edmond Dantés en O
conde de Montecristo (1844-
1845) de Alexandre Dumas
pal.

- E outro tanto podiamos
comentar da mellor novelis-
tica de aventuras da segun-
da metade do XIX e primei-
rifios anos do XX.Quen non
lembra as mil e unha tor-
mentas, vendavais, furacans
e ata nevaradas que afrave-
san moitas das obras de Ju-
les Verne? Ou o Pequod do
capitan Ahab a punto de su-

T.S. Eliot, Garcia Mdrquez, Blanco-Amor
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Verdadeiramente icéni-
cos, de maxima concentra-
cién simbolica,son os versos
deT.S.Eliot no celebérrimo A
terra baldia (1922), un dos
mais influentes libros de poe-
sia do pasado século. Nesta
obra, dividida en cinco can-
tos,0s titulos dos dous dltimos
aluden xa a tal circunstancia
tormenteira:"Morte por auga”
e“0 que dixo otrono™.Este ul
timo principia cuns versos
de singular beleza nos que
sefiorea a arroiada: “Despois
da arroibada luz dos fachos
nos rostros suorentos/ des-
pois do alxido silencio nos
xardins/ despois da agonia
nos lugares pétreps/ o bradar
e o clamay/ cadea e pazo e
ecoar/ do trono de primave-
ra por tras as afastadas mon-
tafias”. .

En fin,0s exemplos de im-
borrables tormentas de papel
poderfan multiplicarse. Mais,
por amentar tan so un par
madis delas ben proximas ao
noso tempo e tradicién, con-
vén non esquecer que en
Cen anos de soidade (1967)
de Gabriel Garcia Marquez
choveu seguido en Macondo
catro anos, once meses e
dous dias,exactamente.E non
lle foi atras a pertinaz chuviei-
ra que Xancifio O Bocas,Ala-
dio O Milhomes e Cibran O
Castizo padeceron na asola-
gada Auria, maxistraimente
evocada por Eduardo Blanco-
Amor en A esmorga (1959).

cumbir ante as inmensas
ondas do Mar de Xapén no
Moby Dick (1851) de Her-

‘man Melville? Ou mesmo o

imparable e definitivo Tifon
(1902) de Joseph Conrad?
Son, todas as anteriores,
inclementes manifestacions
da Natureza que ad-
quiren, por ve-
ces, propor-
’ ciéns case
o biblicas.
b Mais ta-
mén hai
- outros
5. " exemplos
literarios
de diferente
Xorne, como
no caso de

marabi-
llosc ma-
go de Oz
(1900) de
L. Frank
Baum. Nel,
unha maxica
tormenta,
de mitico
tornado,
desenca-
dea a via-
xe inicia-
tica da ne-
na Dorothy
Gale & o seu
can Toto dende a
granxa dos seus tios en
Munchkin Country ata a ma-
rabillosa Terra de Oz. O res-
to &, como se sabe,unha das
maéis belidas historias que
se tefian escrito.
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Cando en 1949 Maruxa
Villanueva volveu & Barrela,
xa era moi conecida na Ar-
xentina como cantante e
como actriz.Mais quen che-
gou a Carballedo foi Isaura
Véazquez Blanco, o seu no-
me verdadeiro. E ali a Isau-

~ra-Maruxa axifia xuntou un
grupo de mozas € mozos,
uns trinta segundo conta
Manolo Gonzalez aos seus
92 anos, e con elas e eles
formou un grupo de teatro.
Pixoos a ensaiar nun gara-
xe unha obra de Manuel Va-
rela Buxan,Se o sei...non
volvo d casa, obra na
que ela xa cantara e
fixera un papel en
Bos Aires, e 4s ve-
ces vifia o propio
autor botar un

~ollo e dar indi-
caciéns. Si, na
Barrela dos pri-
meiros anos cin-
cuenta facfase
teairo en galego.
Engade o Manolo
que o proxecto debeu
durar uns tres anos e
triunfou, vaia se triunfou.
Actuaron polo menos en
Chantada e en Ourense on-
-de o éxito foi total. O teatro
estaba acugulado de xente
e 0s aplausos duraron moi-
to tempo. Habia persoas s
que lles caian as bagoas, di
todo fachendoso. O tema
axudaba: un emigrante po-
bre que marcha & Arxenti-
napara fuxir de ir a guerra
de Africa e volve & casa
mais pobre.Q pai borracho,

.
Rt

Maruxa

Villanueva na

Barrela

Teatro en galego

nos inicios dos anos 50

pel de Caramés, o pai,o de
Xoana facfao unha moza
de Lousada de Abaixo. A
Maruxa non actuaba pero
cantaba nos entreactos e o
publico pofifase en pé por-
que tifia unha voz engaio-
lante. Antes de empezar, to-
do o elenco nun cono can-
taba unha cancién:"Aqui vi-
mos Os Labregos, artistas
por vocacion, temos calli-
nos nos dedos, rosifias no
corazon.” Asi que non co-
braban nada pero poiian-
lle toda a ilusién.

O grupo de teatro foi es-
morecendo en 1952 princi-
palmente pola marcha dos
actores, xente moza que ti-
fia outras angueiras. O prin-
cipal, 0 Manolo, marchou
ao servizo militar forzado

en Africa, o mesmo

que o Fernando do
sefior Constante, o
apuntador.

Algin dos ac-
tores e actrices
de Os labregos
xa -participara,
sendo neng, en
1934 na excur-

sion de noventa
escolares que
Francisco Domin-

ANXO GONZALEZ GUERRA

un casamento interesado e
trazos de humor,como o zo-
queiro que fai os dous zo-
cos do mesmo pé.A accién
desenvolviase a maioria
nunha cociia de lareira. O
Manolo, primeiro actor, ata
tifia que facer os cigarros
usando unha navalla coma
antigamente. El facia o pa-

guez Mosquera, Pan-

cho da Barrela, organi-
zou para conecer Galicia e
que empezou cun banque-
te na Barrela no que parti-
ciparon Otero Pedrayo, Ra-
mon Suarez Picallo e Ale-
xandre Boveda.E de certo
que algin maéis presenciara

.tamén o mitin da Barrela o
"21 de xuio de 1936 a favor

de Estatuto de Galicia, coa
participacioén de Xosé Ra-
moén Fernandez Oxea, Ser-
vando Gémez Aller de laVa-
llina,Anxel Fole e o Pancho
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Maruxa
Villanueva
(1906-1998) nas
dependencias da
Casa Museo
Rosalia de
Castro.
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da Barrela, Francisco Do-
minguez.

En 1958 a Isaura-Maruxa
volveu & Arxentina ata 1962
en que regresou definitiva-
mente a Galicia e-acabou
como coidadora da Casa
de Rosalia de Castro. Hoxe
na Barrela hai unha ria Ma-
ruxa Villanueva e cada vez
vai quedando menos xente
que lembre aquela famosa
obra de teatro da Isaura e
da mocidade que tanto éxi-
to tivo. Tamén se esqueceu
a figura do indiano Pan-

palestras de Uxio-Breogan-
Diéguez, Moncho Hermida
e Frank Dominguez, o neto
do homenaxeado que veu

coa familia desde os
EE.UU.O Manolo Gonzélez-
Manolo do sefior Antonio-
Manolo do café-Manolo
dos Correos ali estaba na
primeira fila e contounos

de cando estivera na obra
de teatro coa Isaura-Maru-
xa, nada menos que de pri-
meiro actor. Memoria da
memoria na Barrela onde,
por certo,Francisco Demin-
guez Mosquera tamén de-
beria ter unha rda coma a
Maruxa Villanueva e o Buci-
nos.

Maruxa

cho da Barrela ata
que en 2022 a aso-
ciacién O Gara-
bullo organizou

uns actos pa-

ra recuperar
a sia me-
moria con

Villanueva (Ma-

ria Isaura Vazquez
Blanco) volveu da Ar-
xentina a sta Barrela na-
tal en 1949, adiantdndose
un ano ao marido,Manuel Da-

niel Varela Buxan. E na Barrela
fixo teatro e tamén cantou, que
era dunha familia cunha voz-ex-
traordinaria. O seu irman Arturo
chegara a cantar 6pera nun teatro

Terra de artistas

cubano e nos anos cincuenta en-
saiaba arias agarrado & rabiza do
arado mentres as vacas ian ao
seu aire. A sia irma Carmifia
abria a fiestra para facer a lim-
peza e cantaba tan ben que

a xente seica paraba en-
gaiolada na estrada Lu-
go-Ourense.O pai de-

les fixera a pri-

meira casa

da Ba-

rrela, agora
capital do municipio.
Canto lle debe A Barrela (Carba-
lledo-Lugo) a esta familial Doutros
Véazquez da Barrela € a actriz Maria
Vazquez,a de Matria. Terra de artis-
tas esta do sur de Lugo, que tamén
0 é do escultor Manuel Buciios e
do pintor Randolfe Vilarifio.

Neses anos cincuenta Maruxa Vi-
llanueva conseguiu xuntar un fato
de mozos e mozas para facer teatro
en galego, a pesar dos atrancos foi
todo un éxito, cheo absoluto nos
teatros de Ou-
rense e Chanta-
da. Ainda que
para algiins a
peza acabou
mal,o actor principal e o apuntador
foron denunciados por estaren con
prorroga do servizo militar (denun-
ciados por envexas,polos requisitos
da prérroga,non por seren actores)
e enviados a un batallon de castigo
en Africa, menos mal que xa desde
0 primeiro momento os mandaron
as oficinas, que eran boa xente,non
56 bos actores.

Memoria de xentes da cultura
galega no rural.
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Cun documentado e moi
atinado prélogo de Roberto
Pascual,chéganos agora Ma-
tanza, de Roberto Salgueiro,
en edicién bilingile promo-
vida pola Deputacién da
Corufia e publicada pola
Asociaci6n de Directores de
Escena de Espaiia.Unha ini-
ciativa moi acertada para
proxectar a nosa literatura
dramatica noutros espazos
e sistemas literarios e tea-
trais, e entre profesionais da
direccion escénica. O texto
resultou finalista do Pre-
mio Rafael Dieste en
2001,e a Deputacion
da Corufia, segura-
mente a peticién
do Xurado, deci-
diu publicalo na-
quela altura, o
que foi unha de-
cisién ben perti-
nente pois esta-

por iso se pode falar de me-
tafora zoomorfa,tan presen-
te na fala coloquial, nas ar-
tes pldsticas e na literatura.
Na dramética grega, Aristé-
fanes fixo dela un dos trazos
distintivos do seu teatro,moi
critico e sumamente acedo,
tamén moi conservador, a
veces reaccionario, e velai
temos As nubes,satira moi
dura contra Socrates.
Sinala Pascual que o tex-
to entretece tematicas varia-
das, Entre outras, fala de tra-
dici6ns propias, conceptos

De contemptu

mundi

mos ante unha pe- Unha metafora porcina
za realmente nota-
ble, na siia concep- ManutL F. VIEITES

cion e realizacion.

Asenta a sia idea cen-
tral nunha idea tan vella co-
mo a propia civilizacién,ao
comparar ou establecer si-
militudes entre o ser huma-
no € un animal concreto, e

de patria, identidade nacic-
nal,violencia familiar,covar-
dia, presentes e futuros frus-
trados ou imposibles, ou ex-
pectativas e aspiraciéns dis-
pares que imos acubillando.
E de todo hai, pois de todo
van falando dous irméns,de
identidade porcina,minutos
antes de que 0 matachin ve-
fa buscalos para regalia do
Santo Martino, aquel que
nos iguala no momento ilti-
mo, pois a todos acaba por
chamarnos o santo patrén,
que no santoral ten o seu
dia nos tempos da ma-
tanza.Asi abrolla un-
ha mirada comple-
xa a unha existen-
cia notablemen-

te cruenta.
Mais ala da
comparanza do
ser humano cun
cocho,o texto su-
p6n unha mirada
caustica & condi-
cién humana,que xa
avanza no paragrafo si-
tuado como adral,no que
o dramaturgo empirico,des-
de a propia entidade porci-
na, ao ser sobrifio do cocho
2,comparte con quen vaia
ler reflexi6ns cun elevado
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grao de acedume e sarcas-
mo, propias de quen sente
que habita un pais de estéli-
dos oligofrénicos que sé po-
den agardar un destino
ruin. Un texto moi breve, co
que parece que se quere
trasladar un fondo desacou-
go e desconforto ante o pa-
is, e contra as xentes que o
gobernan,ou gobernan am-
bitos especificos na vida ins-
titucional ou cotid.E como
adoita acontecer no
mundo dos humanaos,
tamén no mundo dos
cochos hai diferen-
zas notables entre
uns e outros, e asi te-
mos dous exempla-

res que presentan
dias cacholas
opostas e comple-
mentarias: idealis-

mo e vitalismo, von-
tade de transcen-
dencia e aposta sen
complexos polo car-
pe diem. Ddas miradas
4 existencia que tamén
mostran formas dispares
de enfrontar a morte, gue é
outro dos temas mais singu-
lares da peza que comenta-
mos. En efecto. Contra o fi-
nal do texto, emerxe o que

Matanza, en
representacion

da compaiiia

Junkman Project.
Na imaxe pequena: .
o dramaturgo
Roberto
Salgueiro.

desde a fugacidade da vida
ao escaso valor da fama,
porque na fin, mesmo un
poeta tan celebrado como
Racine non deixa de ser un-
ha folla de papel, de igual

xeito que a persoa que un
30 de setembro de 1896
mercou libro coas’ stdas
obras completas no que es-
cribiu o seu nome: Débéve.
O autor célebre, e un lector
case andénimo, comparten
destino, vidas en papel que
van ao mar do esquecemern-
to. Outra fermosa metéfora
que tanto nos fai lembrar ao
poeta Jorge Manrique.
Estamos pois diante dun
texto cunha-clara vocacién
existencial(ista), cun fondo .
nihilismo, quer en relacién
co estado terminal da con-
dicién humana na sia per-
da de humanidade, quer na
‘posibilidade de redencion
ou mellora. Por iso, 0 chino
este do que falamos, cando
vai ao matadoiro levado po-
lo matachin, non berra co-
mo o fixeron todos antes
del, nin se arrepén.Na mor-

consideramos momento
mais tenso e intenso da pe-
za,nunha sorte de testamen-
to vital dun dos marrans, o
idealista, que se conforma

te parece estar a liberacion
ante un mundo inhdspito,
infernal, que s6 cabe des-
prezar, malia que non haxa
outra vida mellor agardan-
donos.

ha das sias variedades, 0
Salix Alba, permite un am-
plo abano de usos moi bene-
ficiosos, como poidan ser a

da“salicina”, necesaria na ela-
boracién de analxésicos de
uso comin.Un apelido pois
que no seu significante
ven marcado pola di-

nun licido mondlogo, que
combina varios i

topicos lite-
rarios, Pascual Rodri-
Le- guez na presentacion
va o noso do volume, cando refire al-

gins traballos de Roberto Sal-
gueiro nos que este explica a
siia vision do teatro,e vincula a
praxe escénica cunha vontade
politica, que precisa, para con-
cretarse,analizar cal pode e de-
be ser a funcion do teatro nun
momento histérico dado, nun

autor de apelido
primeirc o nome
dunha arbore, moi co-
miin en Galicia,que nun-

madeira para tempo e
facer mistos e . nun pais
producir luz con Salguezro igualmente
eles,ou a sustan- concretos.
cia denomina- E atal von-

tade politica pode manifestar-
se,como ben afirmou Harold
Pinter, de formas moi diversas.
Por iso queremos destacar tex-
tos do Salgueiro tan notables e
dispares como Eliana en arden-
tia ou Bernardo destemplado
(2001) ou Memoria de Helena e
Maria (2009). Pezas para solaz
inmenso de quen le.E xa
temos un trio.

mensién benfeitora da
&rbore homénima.

De algo diso

tamén fala o

profesor
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Elsinor no Finis Terrae é o
titulo dun volume editado
polo profesor CarlosCaetano
Biscainho-Fernandes que
vén de publicar a editorial
Peter Lang, e recolle un total
dezasete traballos de investi-
gacién con esa vision trans-
versal que destacamos no ti-
tulo desta crénica. Organiza-
do en sete grandes aparta-
dos, presenta achegas re-
lativas 4 recuperacion
de textos dramaticos,
tendencias na histo-
ria dramaética e
teatral, relatos de
vida e creacion
das mulleres do
noso teatro, revi-
siéns sobre dra-
maturxia e posta
en escena, mira-
das & edicion e &
traducion,estudos so-
bre relacions interxené-
ricas e intersistémicas ou
en educacién teatral, e todo
por man dunha némina di-
versa de autoras e autores
que mostran un abano am-
plo de metodoloxias, 0 que
confire ao conxunto un no-
table valor engadido.

Como traballos especial-
mente relevantes, pois ofre-
cen olladas documentadas,
atentas, e suxestivas ao que
tefien sido os estudos teatrais
onda nés,destacamos os asi-
nados por Henrique Rabu-
fal e Inmaculada Lopez Sil-

Elsinor

e 0 Finis Terrae

Estudos transversais
sobre teatro galego

MANUEL F. VIEITES

va,que presentan dilas atina-
das panordmicas verbo da
historiografia teatral e draméa-
tica nos dltimos cincuenta
anos. Similar relevo pode ter
o traballo de Roberto Pas-
cual sobre as mulleres na no-
sa historia literaria e teatral,
un capitulo que reclama
atencion preferente pois pa-
ra alén dalgunhas historias
‘xa sabidas, quedan moitas
outras por construir,como as

das primeiras mulleres que
quixeron subir ao palco fa-
lando a lingua galega, e Ma-
nuel Ferreiro lembra moi
acertadamente nomes coma
0s de Maria e Julia Anguita,
por non falar de Noelia Ro-
fast. .

Ben que todas as achegas
son pertinentes e substanti-
vas,; o volume haberia que

salientar as que‘se ocu-
pan de dar noticia de

textos esquecidos na
historiografia litera-
ria. As{, Maria Pilar
Garcia Negro pre-
senta unha obra
dramética inédi-

ta de Manuel Ma-
ria,reproducindo

un mecanoscrito
facilitado por Lois

Diéguez. Falamos

da peza titulada O
nascer o dia, que leva
como lema unha frase de
Castelao:"Galicia deixara de
loitar pola liberdade cando a
conquira”. Segundo sinala
Garcia Negro,a peza recibiu
en 1967 un Accésit no Pre-
mio Castelao de Teatro Gale-
go que convocaba a Asocia-
cién Cultural O Galo en San-
tiago de Compostela, coa fi-
nalidade de promover o uso
da lingua, pero tamén de
crear unha fronte cultural
contra a ditadura, e promo-
ver a mobilizacién da socie-
dade. Consonte a lifia habi-
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tual nos textos dramaticos de
Manuel Maria temos unha
nova peza que se sitiia na tra-
dicion do“agit-prop”enxebre
e popular, en tanto busca
mostrar situaciéns de domi-
nacién e submisién, propo-
fiendo tamén a necesidade
da revolta camifio da eman-
cipacién. A pregunta € a in-
vocacion coa que remata o
texto non deixa de ser un
chamado a ocupar a esfera
publica como espazo de en-
contro ¢ loita. Moito interese
ten,na nosa opinién,o traba-
llo de Manuel Ferreiro so-
bre os ensaios dramati-
cos de Eduardo Pon-
dal,que estarian mo-
tivados pola cha-
mada que fai Galo
Salinas verbo da
necesidade de
textos que esce-
nificar naquela
importante ini-
ciativa que supu-
xo a Escola Re-
xional Galega de
Declamacién,
que funcionou na
vila da Corufia en-
tre 1903 e 1905, ¢ foi
a primeira compaiiia
teatral galega,onde pre-
sentou algunha peza im-
portante Manuel Lugris Frei-
‘re,como A ponte. As{ sabere-
mos do cadro dramatico titu-
lado Maria de Lebosende,
proxecto inacabado que

Francisco Pillade Mayor

no limiar do volume. Acerta

de cheo.Pancho, para os ami-
gos, foi unha das persoas que
mais traballou a prol do teatro

mostra o interese de Pondal
por contribuir no desenvol-
vemento dun teatro propio
nun momento de relevo es-
pecial, no que se asentaron
os alicerces do que vird des-
pois.

Escribe Teresa Lopez do
“teatro ignorado” de Daniel
Cortezon,se ben méis queig-
norado haberia

O poeta,
dramaturgo e
narrador Manuel
Maria Ferndndez
Telxeiro, Manuel
Maria (1929-2004).

FOTO: ARQUIVO

que dicir descoiiecido, pois

presenta dias pezas inéditas

. e primeiras na traxectoria de
Cortezén como dramaturgo,
O cego (1959) e Orenarte Ci-
pridn (1960),e supofiemos se
publicardn en breve, polo
seu valor na traxectoria dun
autor fundamental. E outro
tanto podemos dicir-do sai-
nete Amor FEleucicns (1930)
de Manuel Casado Nieto,dos
que da noticia Emilio Insua.
Traballos que dan conta de
todo o que queda por tacer
na nosa historia literaria,e do
moito que queda ainda por
recuperar.

Hai outras autorias e te-
maticas no volume,todas sig-
nificativas para saber do que
ten sido,ou do que é,a crea-
cién escénica neste confin
do mundo;pois en cada ca-
pitulo abrollan moitos cabes
dos que tirar. Un volume co

que tamén se quixo render
un homenaxe & profesora
Laura Tato Fontaifia con mo-
tivo da stia xubilacién,

bre as fontes e o desen-
volvemento do teatro e da litera-

Acerta Bis-
cainho-Fernandes
ao lembrar a figura de

Francisco Pillado

noso en dias frontes fundamen-
tais,para alén da siia implicacién
en iniciativas tan substantivas
como o grupo de teatro da aso-
ciacién O Facho,Teatro Circo,
Escola Dramatica Galega,

Sala Luis Seoane, ou a re-

vista de teatro Don Satu-
rio. A primeira fronte
foi a do fomento

da investiga-

cién so-

tura dramética de expresion gale-
ga, asinando volumes fundamen-
tais, na compafia dun seu amigo
moi querido,Manuel Lourenzo.

A segunda foi a edici6n de tex-
tos draméticos e ensaio teatral, pri-
meiro desde os Cadernos da Esco-
la Dramatica Galega, despois cos

Cadernos de
Teatro e final-
mente en
Laiovento Edi-
cions. Pancho

non era un profesional do teatro,
non sachaba (e moito sachou) en
leiras nas que tivese intereses per-
s0ais, coma outras persoas que ti-
an ou tefien no teatro o medio de
vida.Por iso 0 seu labor é mais im-
portante ao ser feito gratis et amo-
re,cunha xenerosidade enorme.
Agarda ainda o recofiecemento
das xentes do teatro galego.E non
deberia demorarse, por cuestiéns
éticas pero sobre todo estéti-

cas.
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Recories, caneos e outras
formas de driblar, un texto
que vén de publicar Positi-
vas na coleccién “O Papel
do Teatro”, que promove o
Centro Dramaético Galego,
vén sendo, segundo lemos
nos paratextos do volume,
unha adaptacién realizada
polo dramaturgo Xosé L.
Prieto con textos do xorna-
lista e reporteiro Nacho Ca-
rretero, autor de Farifia
(2015),un traballo de inves-
tigacién ben cofecido e do
que tamén se faria unha ver-
sién para a escena. Kecor-
tes... foi estreado polo pro-
pio CDG en 2022,con direc-
cién de Tito Asorey, contan-
do cun elenco de primei-
ras figuras da escena do
pais, asi como cun
equipo artistico no-
table,con profesio-
-nais da valia de

g~

naria do xogo:vitoria ou de-
rrota,nés ou eles,os da casa
ou os de fora, os leais e os
traidores, Vigo ou Corufia.
Unha realidade que ainda
se enlea de mais,cando nas
competiciéns a que da lu-
gar estouran con forza as ex-
pectativas dos pais ante as
posibilidades dos fillos de
ser estrelas de primeira,con
todo o que iso implica.
Organizado en vinte e
unhaescenas breves, que
van da charla inicial antes
do partido, coa arenga do
adestrador, a0 momento fi-
nal, coa liberacion tltima
das emocions restantes ou
sobrantes, o texto acerta a
ofrecer unha mirada moi
atinada do que vén sendo
un dos deportes con maior

Recortes,

caneos, e outras

aceptacién no planeta, e se-
guramente co maior nime-
ro de persoas que o seguen
de forma incondicional,
con paixén e fervor relixio-
50.0 campionato Gltimo do
mundo,moi edulcorado nas
manifestacions pliblicas das
masas a pé de estadio,a cau-
sa dos costumes e imposi-
ciéns do pais que o acolley,
foi unha boa mostra dos de-
goiros enormes que suscita
e arrastra, e de certas zonas
escuras que, ultimamente
en Espaia, estan dando
moito para escribir falar, dis-
cutir e rexoubar.Quen mira-
ra dentro dun bar o dia da fi-
nal dese mundial ultimo,
puido ver momentos este-
lares do que caberia de-
nominar “drama so-
cial”,seguindo aVic-
tor Turner, cos sea-
reiros a cabalo
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xunto con algunha refle-
xién arredor do que vén
sendo a posta en campo do
mesmo, e deberiamos falar
de campo e non de escena,
pois, moi a pesar de Jorge
Valdano, nesta dltima non
hai competicion e as pautas
das condutas e das-conven-
ciéns van por outro lado.
Mostrar as moitas caras
do fiitbol é complexo, dada
a variedade de enfoques
‘que caberia adoptar, nos
tempos e espazos, e nos su-
xeitos, moi variados. Outros
textos tefien recreado, con
idéntica fortuna, as beiras
dese mundo, Un dos mais
vistos, e seguramente lem-
brados,onda nés,ben pode-
ria ser O¢€, o€, 0é!, adapta-
cién de Roberto Vidal Bola-
fio da peza homoénima de
Maxi Rodriguez, para o Tea-
tro do Aqui.No orixinal apa-
recia un personaxe, de no-
me Veranio, comun en es-
pazos de sociabilidade,
que é quen de discutir
con quen se pofia por

0 equipo de
Recortes, caneos
e outras formas de
driblar.Na imaxe
pequena: desefio de
Artur Galocha.
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Hai un

momento na pe-

za en que Sergio
comeza a cantar unha
cantiga que quere en-
tender o xogo cun ollar

cuciéns en ra-
dio e televisién e co-
mentarios deportivos predi-
cando concordia nos discur-
s0s, expresiéns & vocabulario,
Esa idea, ilustrada e marxi-
nal,asoma nalgunha escena ao
falar do*novo fatbol”,e serviria

José Faro “Coti”, Cous aS dO dunha montana diante calquera méis humanizado e menos para expresar unha outra ma-
Laura Iturralde, rusa emocional, cuestion relativa ao visceral,instintivo e primario, neira de entender a existencia
Monica Garcia, coa identidade desempefioc das como se as afecciéns do Cel-  toda,sobre todo a vida politica

en todo espazo e lugar. Inocen-
te intencién que derrde a can-
tiga final na que as identidades
desaparecen,devoradas por pa-
labras que conforman as Uni-
cas condutas posibles: euforia,
ira, rabia, furia sana. Porque ao
mellor o estadio € o espazo pa-
ra liberar tensiéns, medos, im-
pulsos ou frustracidns, e sentir

ta e do Deportivo, por exemplo,

Fair play

puidesen compartir un dia de
partido nun clima de toleran-
cia,comprensién e plena ca-
maraderia, aceptando que
os lances do xogo e os re-

convertida en es-

cudo e camisola.

Por iso, quizais, os
paratextos da peza

non ofrecen unha
lista de personaxes,
sendn a némina do
elenco, ao mellor para
trasladar a idea de que o fiit-
bol,queirdmolo ou non,por

persoas que Xo-
gan, arbitran, ades-
tran ou xestionan

os clubs.Velai a fi-
gura do catedrati-
co, ou doutor, en
futbol, titulos que
se gafan a pulso,
partido a partido, fa-
cendo comentarios

Laura Baena ou
-Sara Rey.
A peza, que é

do que agora fala-
mos, mostra con no-
table acerto luces e
sombras dun deporte
. que ademais de promover
actividade fisica,traballo en

fatbol

Unha peza de Xosé L. Prieto
MANUEL F. VIEITES

equipo e destrezas moi di-
versas, entre outras cousas e
. coma moitos outros, tense
convertido nun especticulo
de masas en funcion dunha
competicién na que abro-
llan emociéns e sentimen-
tos, con frecuencia moi po-
larizados pola dimensi6n bi-

accion ou omision, carifio
ou aversién,anina en nos.
O texto acerta a reprodu-
cir, de forma precisa, mo-
mentos clave, condutas tipi-
cas e tdpicas, ou esencias
varias do espectdculo nos
seus diferentes momentos,

criticos, cando a sorte

non acompana ao equi-

po preferido ou cando vai
ganando,que a catedra obri-
ga a confrontar con quen
sexa. O futbol da para moi-
to, tamén en bares e taber-
nas.

sultados poden ir nesta
direccién ou naquela,

e que co chifro final
remata a roma-

ria. Todo iso

con lo-

que se forma parte de algo,can-
do se gana ou se perde.Os de
Gabinete Caligari falaban dun
lugar para “insultar y blasfe-
mar”. A imaxe na cuberia do
volume, de Artur Galocha,

da conta de todo.
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Editada por Galaxia, no
inicio de setembro deste
ano chegaba s librerias un-
ha pza dramatica de Do-
mingo Villar,que hai poucos
dias se estreaba en Vigo, por
man da compatfifa Conde-
trespés, con direccién de
Lois Blanco,e un elenco no
que figuran Carlos Blanco,
Belén Constenla, Oswaldo
Digon e Pablo Novoa (ago-
ra en xira). Polo que sabe-
mos, foi a Gnica incursién
no xénero dramatico dun
autor ben coiiecido como
narrador no eido da novela
negra e, ultimamente,no
do relato breve.Stima-
se asi & némina de
autores e autoras
que mantefien
unha vida litera-
ria a medio ca-
mifio entre va-
rios modos de
construir histo-
rias. Af temos a
Ramén Otero Pe-
drayo, Alvaro Cun-
queiro, Rafael Dies-
te,Maria Xosé Queizin
ou Teresa Moure. Sen es-
quecermos a Julio Cortazar.

O volume inclie un li-
miar de Inma Lépez Silva e
fermosas ilustraciéns de
Carlos Baonza, e resulta moi
suxestiva a cuberta deseiia-
da por Hayat Husein a par-
tir dunha imaxe de Shutters-
tock e Antén Vierietin. Tal e
como esta realizada,cun re-
cendo a Magritte, traslada a
mesma idea de indetermi-
nacién e de misterio coa
que quedara quen lea o tex-

Escenas de
Sibaris
Unha comedia de

Domingo Villar
ManugL F. VIEITES

to de vagar,e realice aquela
posta en escena virtual e
mental da que falara Ortega
y Gasset hai mas dun sécu-
lo. Porque, como nas mello-
res novelas ou peliculas do
xénero negro,a peza atrapa
desde o primeiro momento
e non cabe abandonar ata
chegar ao remate, para des-
pois volver empezar, que
sempre quedan cousas por

saber ou des rrfon;?‘:::iga mas dun escritor  xima ao ridiculo, unha ma-
cubrir Condetrespésna  que padece un  neira de situar un espello
Falamos de estrea de Sibaris. bloqueo creati- ante as condutas recha-

comedia e son
varios os adxec-
tivos que xunto
co substantivo con- .
tribden a definila con mais
precisién. Para comezar fa-
laremos dunha “comedia
de enredo”, porque presern-
ta un argumento que, par-
tindo dunha situacién ini-
cial pouco menos que in-
substancial, vaise encere-
llando como ocorre no vo-
devil francés, sen .que o
lector se poida facer un-
haidea da maneira en
que se poida resol-
ver un enguedelio
que se vai compli-
cando cando a
solucién  aos
moitos ~ proble-
mas que van
aparecendo se-
mella estar a pi-
ques de dar cabo
4 lea.Tamén pode-
mos falar dunha“co-
media de sal6én”, pois
‘todo acontece nunha sa-
la ampla do piso onde vi-
ven Victor Morel, escritor,
Laura, sia muller, enfermei-
ra que non exerce. E como
tamén ocorre neste tipo de
comedias, a sala ten varias
portas e unha fiestra, pola
que entran persoas e histo-
rias, como complemento
necesario ao que acontece
no interior, respectando as
unidades de tempo, lugar e
accién. Esta iiltima ten co-
mo eixe central os proble-
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© VO, 0 que Xera
unha situacién
de precariedade fi-
narnceira no nicleo fa-
miliar,xusto cando a filla do
matrimonio quere estudar
en Oxford. Madia leva!
Tamén caberia dicir“co-
media negra”, se pensamos
nas diferentes solucions
queVictor e Laura cisman e
argallan para tentar resolver
eses problemas urxentes de
liquidez, en realidade au-
téntica ruina,que anuncian
o desafiuzamento inmedia-
to da sda vivenda. Todas
elas levan & morte, sexa a
propia ou a doutra persoa,
unha realidade fatal cara
@ que se encamifia a ac-
cién pero con resulta-
dos e consecuencias
inesperadas, o que
permite pofierlle o
ramo a unha situa-
cién entolecida, e .
por veces moi di-
vertida, dunha
maneira inespera-
da e certamente
brillante. E final-
mente, porque na-
da hai novo baixo
o sol,como demos-
tran os “mimiambos”
(entremeses, sainetes)
de Herodas, poderia-
mos falar de“comedia de
figurén”,ao ser algin prota-
gonista masculino unha fi-
gura cando menos extrava- -
gante, ou pintoresca, como
se di no texto,por veces pré-

creadora.

Existiu

de certo un lu-

gar en ltalia que le-

vaba tal nome, unha
colonia grega fundada
no ano 720 ANE por gre-
gos aqueos no golfo de Ta-
rento,e tan célebre era o luxo

e o refinamento en que vivia
aquéla xente que dese seu mo-
do de vida deriva o termo“siba-
rita”. Con todo, o titulo da peza
ten que ver cunha novela escri-
ta polo personaxe principal da
peza, titulada Sibaris, suposta
obra mestra que o novelista é
incapaz de superar, pero que
finalmente sera causa dun-

ha sorpresa tltima que
deixara abraiado a quen

lea a comedia. Pero Si-
baris tamén € un lu-
gar incognito on-

de el quere

perder-

mantes de tanto creador e

Son algunhas cuestiéns
que axudan a explicar un-
ha peza na que hai moitas
outras cousas que caberia
comentar polo mildo, e
que lle dan un engado moi
especial,sobre todo porque
se ben semella que co deux
ex machina sueco todo se
resolve, en realidade que-
dan moitas preguntas sen
resposta, como a natureza
real do gato Capone,ou a
fortuna dunha tal Senora
Simmons. Un texto magnifi-
co, escrito a vella usanza,
con moita intelixencia lite-
raria e dramatica,e todo pa-
ra regalia do noso maxin.

se para fuxir

dun mundo no que sen-
te que nada ten xa que facer,e
tentar comezar unha vida nova.
Dician as vellas preceptivas,
que a finalidade dalgunhas co-
medias era a de dar exemplo e
trasladar unha ensinanza mo-
ral. Ben que o dramaturgo en
ningiin caso valore as opinions
e decisions dos seus
personaxes, a peza
acaba por enfrontar-
nos con algunhas
cuestions relevantes,
desde a necesaria au-
tonomia persoal para
. 0 ben vivir propio e
alleo,ata a critica indi-
recta dos ritos, ceri-
monias e ruidos que implica un-
ha vida literaria na que a crea-
ciln,por veces, pasa a un segui-
do plano para deixar paso ao
espectaculo puro e duro.Moitos
motivos para a reflexién, tamén
pensando en Emil Cioran,
€omo se lera.

Sybaris
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No seu dia dixemos que
do mesmo xeito que se po-
de falar dunha “vangarda
enxebre” na poesia galega,
como propuiia hai anos Xo-
sé Ramon Pena, tamén se
pode falar dunha dramati-
ca, e dun teatro,de axitacion

e propaganda cunha orien-

tacién enxebre, mais non
vangardista, 0 que da lugar
a un “agit-prop enxebre”.
Exemplos sobran, pero entre
as primeiras achegas teria-
mos A patria do labrego
(1905) de Antén Villar Pon-
te, e entre as méis’notab]es
Matria (1935), de Alvaro de
las Casas, que mais semella
drama insurreccional. Son
textos que partillan a
denuncia da situa-
cién de opresion
que viven as xen-
tes do comiin en
Galicia,que secu-
larmente pade-
ceron os anda-

Zos do caciquis-
mo,a emigracion

e a supersticién.
Roberto Vidal Bo-
lafio, noutro drama

vindicacién da cultura po-
pular,moi especialmente da
lingua, pois o termo enxebre
refire o que é puro, pristino,
sen mécula ou mestura. A
veces mesmo apostan por
un hiperenxebrismo acusa-
do para mellor presentar as
esencias da vida tradicional
galega, que en ocasions de-
riva en costumismo, mais
evitando a mirada cria e
por veces ferinte do natura-
lismo. O texto que presenta-
mos, Unha cunca de caldo
quente,do que € autor Xosé
Lois Garcia, e publica Fer-
venza na sia coleccién ‘A
Pinguela”, cadra moi ben
nesa categoria, e o titulo xa

Relustros do

teatro

popular

Por man de Xosé Lois Garcia

Castelao:

O cego de
Padrenda (1910).
Na imaxe pequena,
o escritor Xosé
Lois Garcia
(1945).

expresa a vontade de mos-
trar o rural galego e a sia ve-
cifianza.

Sinala o autor no adral
da peza que 0s personaxes
non son de ficcién, pois tan-
to elas como eles frecuenta-
ban contra os primeiros
anos da década de 1950 a
casa grande de Podente
(Chantada), en tempos nos
que a dureza da ditadura
franquista se deixaba sentir
no pais & tamén as condi-
ciéns infrahumanas en que
vivia un sector nada peque-
no da poboacién, que da-
quelas se denominaba “po-
bres de pedir”, e que se su-

maba aos pobres de nece-
sidade. Ainda a media-
dos dos anos sesenta
en festas e romarias
de Galicia se po-
dia ver aquela
hoste de xente
que vivia grazas

a caridade,e que
Valle-Inclan tan
ben recreou en
pezas como El

Marqués de Brado-

min (1907) ou en
novelas como Flor de

insurreccional, Le-

daifias pola morte do
meco (1977), pofiia en bo-

ca dos personaxes un pran-
to contra a fame, a pouqui-
dade e a miseria en que vi-
via a maioria inmensa, que
remataba en revolta gozosa.
E dicimos enxebre, porque
todos eses textos, e 0s espec-
taculos que con eles se ar-
maron, recrean o topos tra-
dicional galego, nunha rei-
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Santidad (1904}, ben
que a realidade superaba
calquera ficcion.

A accion transcorre na
dita casa grande, onde a ca-
seira do lugar,a Sefiora Con-
suelo e a siia filla Maruxa,
abren as portas da cocifa
para ofrecer un anaco de
pan, unha cunca de caldo,
un lugar quente, e un espa-
zo de sociabilidade aos di-

tos pobres. Son dous actos
con dias escenas cada un,
nos que a dita accion come-
za nas horas primeiras da
noite,cando mais se agrade-
ce o caldo,a quentura da la-
reira, e un lugar onde latri-
car un pouco e durmir.Cabo
da lareira vaise xuntar unha
galeria de persoas realmen-
te excepcionais, atendendo
4s stas historias de vida,que
os pobres de pedir non sem-
pre eran lacazans ou bru-
tans iletrados. E asi conece-
remos ao Manuel dos Gatos,
ao Isabelino, & Cambota, &
Belisara,a Mafalda...,e feitos
sorprendentes e arrepiantes.

Cabo da lareira,como no
seu dia mostrara Anxel Fole,
é onde se contan historias,
un dos espazos privilexia- Co-
dos da tradicion oral, o lugar mo na foto-
onde afiaban armas lite- grafia, e noutras
rarias contadores e artes,a técnica é re-
contadoras, que logo levante,como tamén o
arrequecian en fon- obxecto 4 que se aplica,
das, feiras e taber- o por que e o para que.Por
nas. E asi, cada - Galicia pasean fotografos
quen, noite tras cunha técnica inmellorable,
noite vai debu- pero coa incapacidade para
Hlando, aos mostrar mundos relevantes,que
poucos, a sila

Castro  se-
guen tendo pertinencia,
infelizmente.

Na dramatica pasa outro tanto,
pois hai textos de feitura ben re-
quintada, con fermosas filigranas
e ornamentos,que nin contan nin
din nada, tan s6 afirman a sda
condicién de produto exclusivo
para connaisseurs e gourmets, e
destacan mais pola envoltura que
polo que se envolve. Valle-Inclan

combinaba
unha técnica

peripecia vi-

tal, e con ela : poderosa, bri-
mostrando HO?’lTadOS na Z/Zld llante, e una
casos e caras mirada criti-

vaian alén das frivolidades das
elites. Botanse en falta imaxes
de Sebastiao Salgado, que nos
falan desoutra condicién hu-
mana tan explotada e humi-
llada polos xogos de poder
dos poderosos. Imaxes
que mostran a deprava-
ci6én e a domina-

cién. As denun-

da opresion e

da barbarie
padecida, ten-

do como pano

de fondo esa his-
toria recente do
pais que ainda re-
cende a morte.O vo-
lume conta cun prefa-
cio de Elza Hauresko e

ilustraciéns de Juan José cias de Rosa-
Lomarti. Un fermoso agasa- lia de
llo en defensa da redencién

dos humildes. -

ca demoledora e aceda, coa que
retratou 0s aspectos mais negros
dun pais ancorado no Antigo Ré-
xime, que non abandonamos,
porque os tempos non mudaron.
O que Xosé Lois Garcia recolle
na cocifia dunha casa grande
das Terras do Asma, ben poderfa .
acontecer nunha casa de acolli-
da de calquera cidade,hoxe mes-
mo.Velaf a técnica ao servizo da
denuncia e da emancipa-
cion. Grazas.



